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Palabras preliminares

Durante més de medio siglo, la critica especializada en el modernismo
latinoamericano y en los textos de José Marti, en particular, se concentr6 con mayor enfasis
en el andlisis de su poesia y, en segundo orden, en la prosa, sobre todo de sus ensayos y de
su produccion periodistica. Sin embargo, salvo excepciones, dejé de lado un subgénero
imprescindible para comprender su labor polémica y politica: su oratoria. Esta modalidad
discursiva fue empleada por Marti tanto en su afan independentista como en las numerosas
ocasiones en que fue invitado a disertar sobre artistas o problematicas coyunturales, en los

diferentes paises en que se encontraba exiliado o donde residia ocasionalmente.

En este sentido, se podria afirmar como premisa que la oratoria martiana es todavia
una zona de su produccion poco explorada por la critica y aquellas investigaciones que
trabajan sobre ella, lo hacen en forma general o solo trabajan con alguna de las piezas mas
reconocidas y sin realizar un andlisis discursivo exhaustivo. Uno de los pocos estudios mas
completos sobre esta faceta de la obra martiana es el libro titulado La oratoria de José Marti,
de Luis Alvarez Alvarez (1995), pero en él se aborda la totalidad de las piezas solo en forma
muy general y el investigador le dedica a cada una de ellas tan solo unos pocos parrafos, en
donde describe su organizacion retdrica. La hipotesis central de este libro es que, al analizar
los discursos, se puede observar no s6lo una consideracion tedrica sobre la oratoria, sino que
ésta es aprovechada ademas en forma creativa (p. 19). Por otro lado, destacamos el articulo
de Wanda Lekszycka (1983) “Con todos y para el bien de todos: analisis de un discurso”,
publicado en el Anuario del Centro de Estudios Martianos, ya que ofrece un profundo

analisis de uno de los discursos mas relevantes de José Marti: “Con todos, y para el bien de



todos”, pero lo aborda sélo en relacion con la serie de discursos de preparacion para la
independencia. ElI minucioso trabajo discursivo con ese texto nos resulté un aporte
significativo, ya que su metodologia logra conectar el discurso con el contexto. Tampoco
debemos olvidar el clasico libro de Cintio Vitier y Fina Garcia Marruz, Temas martianos
(1969), en donde el primero le dedica un capitulo especial a los discursos. En éste, Vitier
realiza un recorrido por la vida de Marti, atravesado por esta practica, menciona los
discursos/piezas oratorias mas conocidos y los contextualiza, y al mismo tiempo reconoce la
importancia de este género en la época y para la independencia cubana. También rescatamos
la conferencia de Gabriela Mistral, ofrecida en La Habana, en el afio 1931, en el Teatro
Principal de la Comedia. En dicha presentacion, titulada “La lengua de Marti”, pone en valor
su originalidad y su estilo como orador.! Desde otras perspectivas, intelectuales cubanos del
Centro de Estudios Martianos, de la talla de los historiadores Ibrahim Hidalgo Paz y Pedro
Pablo Rodriguez, hacen referencia a los discursos martianos como fuente historiogréafica de
Cuba. Cabe destacar que, en la actualidad, en varios articulos se empieza a estudiar los
discursos en una linea similar a la que proponemos aqui (Cheong-Sarmiento, Rodriguez
Menéndez, entre otros) y también se destaca una serie de andlisis referentes a su oratoria, con
el objetivo de ensefiar esa practica a los estudiantes a partir de las formas martianas,
especialmente en Cuba (Beltran Castillo, Montero Torres et al, por mencionar solo algunos

ejemplos).

! Recomendamos la lectura del articulo de Juan Marinello “Gabriela Mistral y José Marti”, publicado en la
Revista Sur el mismo afio en que la chilena ofrecié la lectura de su discurso sobre Marti. Alli Marinello describe
la situacion de enunciacién del texto de Mistral, al mismo tiempo que comparte su valoracion de la oratoria
martiana.



En este breve recorrido, notamos que la oratoria de Marti es abordada de formas
diferentes: por medio de panoramas generales, a través del estudio de casos concretos, desde
el discurso historiogréafico o critico valorativo, pero, en contados casos, interconectada con
otras zonas discursivas de su obra. Por ello, nos resulté imprescindible avanzar en un tipo de
abordaje que permitiera perfilar la figura de José Marti de una manera integral, en el marco
de la subjetividad modernista y de un proceso de individuacion, que contemple un analisis

de las piezas desde marcos tedricos propios del analisis del discurso y de la nueva retorica.

En consecuencia, con esta investigacién nos propusimos realizar un estudio de las
piezas oratorias martianas con el objetivo de analizar coémo se configura un tipo de ethos de
orador comprometido con su entorno social —social, politico, cultural— y atravesado por
ciertos rasgos propios de un espacio urbano moderno. En este camino, nos preguntamos cémo
aparece el ethos del orador en las piezas oratorias de Marti y qué rol cumple la modernidad

urbana en los textos seleccionados.

Dividimos la tesis en tres capitulos centrales que abordan los principales textos
martianos que tienen como eje principal su practica oratoria y para ello nos valimos de todos
los géneros discursivos relacionados con la oratoria presentes en su extensa obra, inclusive
los que se encuentran en los margenes, como los diarios, los fragmentos, los apuntes, las
cronicas y, por supuesto, las piezas que nos han llegado hasta el presente gracias a que fueron
mecanografiadas, taquigrafiadas o publicadas posteriormente en los periodicos o folletos de
la época. Consideramos una fuente valiosa e indispensable, el aporte que nos brindan las
cartas y diarios personales del autor, ya que, como expresan Gilles Deleuze y Félix Guattari,
las cartas son parte de la “maquina de escritura o de expresion” (p.50). Estas formas

discursivas entrafian una red conectiva fundamental para comprender los lazos comunicantes



entre los letrados americanos, y asi también proporcionan elementos de interés acerca de
como el enunciador se representa a si mismo. En estos “géneros menores”, en términos de
los filosofos antes mencionados, se articulan lo individual en lo politico, lo que implica un
valor colectivo. Asi encontramos, en estos textos, la potencialidad del lenguaje martiano, el
repertorio de iméagenes y simbolos que aparecen en sus textos pablicos y en la pulsion por

interpretar el mundo que lo rodeaba.

En el primer capitulo nos enfocamos en la formacién oratoria de Marti, desde sus
primeras incursiones en esa practica hasta su rol como formador en diferentes liceos.
Ademas, revisamos cual era su modelo de orador ideal, mediante el analisis de sus apuntes y
de quienes aparecian mencionados en sus cronicas. Asimismo, rastreamos sus influencias, de
acuerdo a los lugares de enunciacion en que se fue moviendo a lo largo de su prolongado
periplo: Cuba, Espafia, los Estados Unidos, etc. Esto nos permitio trazar una suerte de mapa
cultural de la oratoria en el fin de siécle, desde el recorte critico particular de este destacado

letrado americano.

En el segundo capitulo, nos detuvimos en los discursos pronunciados en el marco de
sus luchas independentistas, por lo que cada texto nos llevd a revisar las situaciones
especificas de enunciacién. En ese recorrido prestamos especial atencion a la construccion
del ethos del orador, en tanto cada coyuntura implicaba la creacion de diferentes
modulaciones del enunciador —en este caso, como maestro/orador, profeta/visionario o
polemista—. Pero también fue necesario indagar como el enunciador incorporaba zonas de su
autobiografia al servicio de la causa o como una forma de defenderse de algunas acusaciones.
Finalmente, en este tipo de piezas era fundamental la construccion de ethos colectivo, en

vista de que tenian una funcion pragmatica: servir a la lucha por la patria, en la que Marti



estuvo comprometido durante toda su vida. Para ello fue necesario abordar las diferentes
formas en que se dirigia y apelaba a su publico, asi como observar la forma en que construyé
y refuncionaliz6 determinados hitos historicos de Cuba, como los sucesos independentistas
del 10 de octubre de 1868. De alguna manera, Marti se hizo cargo de la historia. En este
sentido, es oportuno recordar lo que Marc Augé afirma al respecto: “La palabra politica se
hace responsable del pasado y mas precisamente de su relacion con el presente” (p. 109), una

cuestion que creemos totalmente valida en lo que concierne a Marti.

Por ultimo, en el tercer capitulo, nos centramos en la forma en que los discursos
martianos se desarrollaron en el marco de la sociedad moderna. En ese caso, tomamos los
textos cuya finalidad no fue propiamente independentista, sino que fueron pronunciados en
otros contextos socioculturales, como los clubes, liceos, sociedades, veladas, etc. En ese
capitulo realizamos un rastreo de esos espacios de socializacion, en donde este letrado
enuncid sus discursos, y del modo en que estos influyeron en la construccion de su ethos
discursivo. Ademas, tomamos como eje a las personalidades de la cultura y los paises que
homenajeo en sus piezas y los recursos retéricos con los cuales los fue delineando. De esta
manera, logramos entender su mirada y la construccion de un nuevo espacio de legitimacion

y de enunciacion desde Ameérica Latina.

Las conclusiones de este trabajo se derivan de un enfoque que pone en relacion el
discurso con sus contextos y que considera el discurso como “un espacio que expone las
huellas del ejercicio del lenguaje por parte de los sujetos” (Narvaja de Arnoux, 2006, p. 20),
por lo que el discurso adopta un cierto dispositivo enunciativo y modos de organizacion que
le son propios, y a la vez desecha otros, en forma consciente o no. Como es evidente, nos

intereso revisar las diferentes inscripciones del ethos del orador, especialmente cuando en



estas coincidian el sujeto enunciador con el referente del enunciado, también la relacion con
el pathos, como las emociones moldearon la sintaxis y la puntuacion de los discursos y, por

ultimo, los lazos con el entorno social de la modernidad, propio del fin de siécle.

Finalmente, la bibliografia de esta tesis esta dividida en dos secciones: las fuentes
primarias, en donde se detallan las diferentes ediciones utilizadas de las Obras Completas de
Marti y se ubica de forma clara el corpus utilizado para este trabajo, y las fuentes secundarias,
en donde se encuentran divididas las referencias de los textos tedrico-criticos sobre José

Marti y luego los de indole general que fueron citadas o de consulta para esta investigacion.

Por ultimo, cabe mencionar que varias de las secciones que integran esta tesis son el
resultado de los trabajos finales de los fructiferos seminarios cursados en el marco de la
Maestria en Letras Hispanicas, también fueron expuestas en diferentes congresos y jornadas,
tanto de nivel nacional como internacional (Congreso Internacional del CELEHIS, JALLA,
Orbis Tertius, entre otros), publicadas en revistas de la especialidad, con referato y, ademas,
se constituyen como el resultado de interesantes intercambios entre colegas del &rea.
Destacamos que la cursada de esta maestria pudo realizarse, en parte, gracias al
financiamiento de la Beca de Posgrado PERHID otorgada por el Consejo Interuniversitario
Nacional. Asimismo, es necesario mencionar que esta investigacion continta y profundiza
las reflexiones efectuadas en nuestra Tesis de Licenciatura denominada “José Marti: palabra
y lucha. Una lectura de los cinco discursos en conmemoracion del 10 de octubre de 1868 y

defendida en 2017.
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Introduccion

El ethos del orador

Analizar el ethos del orador, es decir, la imagen de si del enunciador del discurso,
implica revisar la tradicion clésica al respecto y, a la vez, observar las nuevas reformulaciones
que se han ido desenvolviendo a lo largo del tiempo, a partir de nuevos abordajes de esos
objetos retdricos. Desde la antigliedad, se pueden registrar dos posiciones claras al respecto:
por un lado, la que plantea Ciceron, en la que el ethos es un dato preexistente al discurso vy,
por el otro, la posicion de Aristoteles, que considera el ethos como un acto de enunciacion,
es decir, que se construye en el propio decir, mas alld de su sinceridad o virtuosismo
(Charaudeau, 2021, p. 118). En la Retdrica, Aristoteles expone los tres tipos de argumentos
procurados por el discurso: el ethos, el pathos y el logos. En cuanto al ethos, lo describe en
los siguientes términos: “cuando el discurso se pronuncia de forma que hace al que habla
digno de crédito, pues damos mas crédito y tardamos menos en hacerlo a las personas
moderadas, en cualquier tema y en general” (1356 a). Aclara, entonces, que es un efecto del
discurso y no de ideas preconcebidas, y atribuye a este comportamiento “un poder de
conviccidn que es, por asi decirlo, casi el mas eficaz” (1536 a). Ekkehard Eggs analiza el
ethos aristotélico y encuentra en la Retorica dos campos semanticos, en apariencia, opuestos,
y ligados al término ethos: por un lado, un sentido moral que engloba las actitudes y virtudes
como la honestidad o la igualdad y, por el otro, un sentido neutro u objetivo, relacionado con
los habitos y costumbres de tipo social, que se hacen manifiestos en el discurso (p. 32). Como
afirma Soledad Montero, “aqui el ethos se concibe como efecto de una elaboracién humana,
social y colectiva” (p. 226). Luego, la retérica medieval o antigua se alejard de este modelo

y solo se quedara con la parte técnica, al concebirla como un conjunto de técnicas de estilo.
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Para nuestro trabajo, nos parecio importante acercarnos también a las concepciones
de Ciceron sobre la figura del orador, ya que el autor objeto de la tesis se encontro
influenciado por su teorizacion, como veremos en el primer capitulo. En esta introduccion,
nos interesa destacar uno de los discursos de Ciceron que se aparta de los modelos
establecidos, en el que dice: “pueda yo utilizar un estilo oratorio en cierto modo nuevo e
inusual” (2013, p.82), y a continuacion incluye algunas concepciones interesantes sobre la
figura del orador. El discurso al que hacemos referencia es el que pronuncia en defensa de
Aulo Licinio Arquia, acusado de haber asumido la nacionalidad romana ilegalmente. Ciceron
realiza alli una defensa de las letras y se construye a si mismo como orador, al poner en valor

la formacién del orador:

Por lo que a mi respecta, confieso que yo si me he entregado a estos estudios. Que
se averguencen los demas si se encerraron en las letras de tal manera que no pueden
aportar ventaja alguna al bien comun o exponerlo a la luz publica [...] Y esto se me
debe conceder tanto mas cuanto gque con tales estudios se incrementan mis dotes
oratorias que, en la medida en que las tengo, jamas han faltado a mis amigos en los
momentos de peligro (2013, p. 84).

Esta afirmacion del rol de los saberes nos parece fundamental para valorizar la importancia
de las artes y el saber en la constitucion del ethos del orador. Por otro lado, resaltamos no
solo la autorrepresentacion de Ciceron sino la idea misma de estar rompiendo las reglas
dentro del propio discurso, incluso como estrategia discursiva, en tanto incluye aspectos que
se alejaban del asunto legal del que se trataba. Entonces, para su concepcion, el orador ideal

es quien ademas se adapte a las circunstancias usando todos los recursos disponibles.

Como ya hemos advertido, el gran problema que entrafia el estudio del ethos es el
vinculo entre su inscripcion en lo discursivo y la imagen extradiscursiva del enunciador y su

estatuto moral. Como concluye Nicolas Bermudez (2007), para Cicerén y Quintiliano el

12



hombre de bien es el Unico que puede hablar bien y por ello consideran, en oposicion a los
griegos, que el nombre del orador y su imagen publica tienen mayor peso que lo que proviene
del propio discurso. Al igual que el estudioso Patrick Charaudeau, quien profundiz6 sobre
este temay se enfoco en el ethos en los discursos politicos, consideramos que los dos aspectos
son importantes a la hora de analizar estos textos complejos, para concluir en que “El ethos
es un cruce de miradas” (2021, p. 119), donde confluyen diferentes representaciones, tanto

discursivas como prediscursivas.

Por otro lado, nuevas revisiones a la retérica han marcado matices y nuevas
modulaciones en los conceptos clasicos. Perelman y Olbrechts-Tyteca, en el Tratado de
argumentacion. La nueva retdrica, le dedican el apartado: “El discurso como acto del orador”
a este problema. Alli analizan las relaciones entre el acto y la persona, donde no solo el
discurso sino el acto mismo de enunciarlo cobra relevancia en tanto el discurso es la
manifestacion, por excelencia, de la persona y desempefia un rol central en la argumentacion
(p. 487). Pero, ademas, incluyen la presencia del auditorio como elemento indispensable en
el juego discursivo, hasta el punto de atribuirle el éxito: “Al auditorio, en efecto le
corresponde el papel méas importante para determinar la calidad de la argumentacion y el
comportamiento de los oradores” (p. 62). Por lo tanto, consideran fundamental la necesidad
de que el orador se adapte a su auditorio para lograr sus fines comunicacionales. Como puede
observarse, esta teoria presta atencion a la interaccion discursiva e incluye las instancias

extradiscursivas para analizar la figura del ethos.

Desde la pragmaticay el analisis del discurso, no podemos dejar de sefialar los aportes
de Oswald Ducrot quien, en su ya clésico libro El decir y lo dicho, hace una distincion entre

el “locutor-como-tal” (L) de un enunciado y el individuo que posee ademas una existencia
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independiente del hecho enunciativo (1), es decir, como ser en el mundo (p. 274). De esta
manera, pone en evidencia la diferencia entre decir en el discurso y el ethos que se muestra
en el acto de enunciacion. En su conceptualizacion, el ethos esta relacionado con el hablante
en tanto tal, ya que es el origen de la enunciacion que se ve dotada de ciertos caracteres y
hace que esa enunciacion sea aceptable o no. En tanto considera que todo enunciador implica
una descripcion de la enunciacion, el locutor habla de la enunciacién incluso en los
enunciados mas “objetivos” (p. 140), es decir, que siempre la subjetividad estaria involucrada

en ellos.

Por su parte, Dominique Maingueneau desarrolla en diferentes estudios la
problematica del ethos, al colocar el eje en diversos factores que interactian: el ethos
prediscursivo, el ethos discursivo (mostrado), el ethos dicho (fragmentos del texto en el que
el enunciador evoca su propia enunciacién) y el ethos efectivo, que es el que construye el
destinatario (2010, p. 212). A su vez, le atribuye una dimension corporal: “En mi concepcion,
la nocion de ethos, ademas del lazo crucial que mantiene con la reflexividad enunciativa,
permite articular cuerpo y discurso mas alla de una oposicion empirica entre lo oral y lo
escrito” (2010, p. 209). Por esta razon, encuentra que todo texto tiene un “vocalidad”
asociada a una caracterizacion del cuerpo del enunciador, es decir, a lo que él denomina
“garante”, construido por el destinatario por medio de los indicios que libera la enunciacion.
Nos parece relevante también registrar que le atribuye al ethos un caracter social, al tratarse
de una forma de moverse en el espacio social, que el destinatario puede identificar a traves
de representaciones sociales positivas 0 negativas que van variando culturalmente. A su vez,
lo inscribe en una escena de enunciacion que deslinda en tres escenas: la “englobante”, el

estatuto pragmatico del discurso; la “genérica”, el género discursivo en el que se inscribe, y

14



la “escenografia”, en tanto espacio de legitimacion del enunciado (Maingueneau, 2004). Esta
teoria busca enlazar cuerpo y voz, enunciador y género discursivo y el ethos en relacion con
la construccion mas o menos estereotipada socialmente. Dira que el poder de la persuasion
depende, entonces, del hecho que hace que el destinatario se identifique con el cuerpo muy

esquematico y revestido de valores historicamente determinados (Maingueneau, 2002).

En esta misma linea, debemos situar el aporte de Ruth Amossy, quien en su libro La
presentacion de si. Ethos e identidad verbal, plantea la hipétesis de que “eso que la tradicion
retérica llama ethos, es una dimension constitutiva del discurso” (2018, p. 27) y que la
identidad se construye en el intercambio verbal, sin dejar de lado la dimension no verbal. Por
esta razon, analiza las diferentes interacciones entre el “yo” y el “tu”, y la construccion de
las identidades colectivas en el uso del “nosotros”. A su vez, destaca la importancia de los
componentes sociodiscursivos del ethos previo y presenta la nocion de “reelaboracion”, en
tanto “La palabra viva (sea oral o escrita) tiene la capacidad de modificar lo que sabemos y
pensamos del locutor” (2018, p. 98). Por esta razén, implica cierta movilidad y dinamismo
de la imagen individual, ligados a cuestiones de poder y legitimidad. Desde su perspectiva,
la cuestion de la identidad se vincula con la eficacia verbal y, para ello, en cada interaccion
su ethos preexistente debe ser retocado en funcién de las nuevas circunstancias de
enunciacion y los objetivos del intercambio (2018, p. 206). También considera que ninguna
de las identidades es original, sino que responden a ciertas rutinas o habitus y se adaptan a
ciertos roles estereotipados. Por lo tanto, esta imagen de si es producto de una serie de
acciones-reacciones entre el locutor y sus alocutarios, de representaciones sociales y de

imaginarios previos. En este sentido, estudia como los estereotipos intervienen en las
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interacciones sociales y como influye en la adhesion a una opinién o grupo al que se quiere

pertenecer (2015, p. 48).

Esta linguista francesa también se apoya en los aportes que provienen de la sociologia,
especialmente del trabajo de Erving Goffman en su libro La representacion de la persona en
la vida cotidiana. Goffman afirma que la expresividad de la persona involucra dos tipos de
actividades significantes: “la expresion que da y la expresion que emana de é1” (p. 16). El
primero incluye el aspecto verbal y el segundo comprende aspectos paraverbales, que
considera mas teatrales y contextuales. Cabe aclarar que en dicho libro solo se ocupa de estos
ultimos y construye su teoria apoyada en la metéfora de la dramaturgia. Ademas, usa el
término “actuacion” para hacer referencia “a toda actividad de un individuo que tiene lugar
durante un periodo sefialado por su presencia continua ante un conjunto particular de
observadores y posee cierta influencia sobre ellos” (p. 36) y denomina “fachada” o front a la
actuacion individual, intencional o no. Incluye, ademas, el “medio” (setting), es decir, el
trasfondo escénico, la “apariencia”, con la cual se refiere al estatus social del actuante y los
“modales”, a los que define como los estimulos que se activan en el momento de advertir el
rol de interaccion que el actuante espera desempefar, tal como la humildad, por ejemplo (p.
38). En sintesis, considera el “si mismo” como un tipo de imagen, por lo general positiva,
que el individuo intenta que los demas le atribuyan cuando esta en escena y actlia conforme
a su personaje (p. 282). Este estudio no solo se relaciona exclusivamente con la figura de un

orador, sino que engloba a todo individuo en situaciones cotidianas.

Desde la perspectiva del andlisis del discurso, Georges Vignaux, en su libro La
argumentacion. Ensayo de ldgica discursiva, aborda la teatralidad del discurso

argumentativo, lo cual implica considerar en su analisis la naturaleza de los roles de los
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participantes y pensar el discurso como “una puesta en escena” para otros (p. 78). Por lo
tanto, incluye la relacion entre el sujeto, el auditorio y el texto. Nos interesa su nocion de
“espectaculo retorico”, en el sentido en que se constituye como un acto del sujeto que se basta
a si mismo y se produce en un aqui y en un ahora. Advierte, ademas, que el sujeto que enuncia
lo hace a partir de una ubicacion circunstancial e ideoldgica (p. 82) y sefiala la importancia
del discurso argumentativo, en tanto su valor reside no en lo que dice, sino en lo que “hace
hacer” (p. 84). Esto es fundamental para observar y analizar la funcion que tienen en la

sociedad estos discursos.

Para pensar este vinculo entre el enunciador y su publico, siempre en relacion con la
figura del Marti orador, nos result6 operativo incorporar la nocién que aporta Jorge Dubatti,
al considerar el teatro como un acontecimiento triadico, en tanto “zona de experiencia y
construccion de subjetividad” (p. 15). Este acontecimiento, a su vez, se constituye por el
convivio, la poiesis y la expectacion. Nos intereso el concepto de convivio, en la medida en
que se lo define como la reunién, de cuerpo presente, de sujetos intervinientes en una
encrucijada territorial cronotdpica cotidiana, en la que “se vive con los otros: se establecen
vinculos compartidos y vinculos vicarios que multiplica la afectacion grupal” (p. 16). Esta
experiencia vital, efimera y aurdtica, es factible de ser relacionada con los acontecimientos
oratorios martianos, gracias a los testimonios que dan cuenta de los efectos provocados por

sus discursos.
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Los discursos: el enfoque desde el pathos

Ademas de pensar en la inscripcion y la construccion del enunciador en los discursos
martianos, nos interesa resaltar el rol del pathos en su practica oratoria, por lo que fue
necesario indagar sobre el rol de las emociones. Ya desde la retdrica clasica, Aristoteles le
dio a los sentimientos un rol central, en la medida en que, con sus cambios, “afecta[ban] a
las decisiones” (1378a). En la actualidad, el llamado “giro afectivo” estad poniendo en
evidencia su relevancia en los discursos sociales y en la vida publica. Tal como afirma Leonor
Arfuch, en esta nueva tendencia se registran dos posiciones: las que se consideran “pre-
discursivas”, dejando de lado lo textual y solo concentrandose en lo corporal, y las que
articulan lo corporal, lo discursivo y lo social. Siguiendo su razonamiento, acordamos con
ella cuando afirma que “no hay oposicion entre discurso y afecto o emociones, en tanto el
lenguaje es también el lugar del afecto, aunque por cierto no excluyente” (2018, p. 27). Sin
la intencion de agotar los debates de esta nueva forma de abordar el contenido, nos parecié
operativo observar como se anuda la dimension textual con los efectos que provoca en el

auditorio.

En esta linea, el aporte de Patrick Charaudeau sobre la problematizacion discursiva
de la emocion nos ayudo a analizar los discursos martianos. En el articulo “Las emociones
como efectos de discurso”, considera “las emociones como efectos posibles que un
determinado acto de lenguaje puede producir en una situacion dada” (2011, p. 111). Por lo
tanto, pone en juego el lenguaje, la situacion de enunciacién y los efectos susceptibles de
generarse en esa interaccion. El autor sistematiza tres condicionantes para que esto se
produzca: que el discurso se inscriba en un dispositivo que predisponga el surgimiento de

efectos emocionales, que la tematica y su organizacion de los imaginarios sociodiscursivos
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sean susceptibles de producir un efecto determinado y, por Gltimo, que en el espacio de la
puesta en escena, el enunciador utilice estrategias discursivas que sigan las emociones (2011,

p. 114).

Por otro lado, Sara Ahmed, desde el psicoanalisis y el marxismo, en vez de
preguntarse por la definicion de las emociones, indaga sobre qué hacen las emociones y
rastrea la forma en que éstas circulan entre cuerpos, mediante el analisis de la forma en que
se "pegan” y se mueven (p. 24). Para Ahmed, “Las emociones son relacionales: involucran
(re)acciones o relaciones de ‘acercamiento’ o ‘alejamiento’ con respecto a dichos objetos”
(p-30). Analiza lo que se denomina una “socialidad de la emocion™: “el ‘yo’ y el ‘nosotros’
se ven moldeados por —e incluso toman la forma de— el contacto con los otros” (p. 34). Su
teoria nos permite ubicar las emociones en las précticas culturales que se estructuran
socialmente por medio de circuitos afectivos. En este sentido, toma como punto de partida el
valor etimolégico de la palabra "emocion”, que viene del latin emovere, y destaca su
condicidon de vinculo con los otros. Nos interesa que, desde su metodologia, proponga una
lectura de los textos, poniendo especial énfasis en las figuras retoricas, que resultan cruciales
para crear la emocionalidad de los textos (p. 39).

También nos sirvio el aporte de Martha Nussbaum, quien en Paisajes de pensamiento.
La inteligencia de las emociones, luego de hacer un recorrido filosofico sobre la nocion,
considera las emociones como juicios de valor. Esto quiere decir que “no encarnan
simplemente formas de percibir un objeto, sino creencias, a menudo complejas, acerca del
mismo” (2008, p. 51). A su vez, les atribuye un caracter local, en tanto que adoptan un lugar

singular en la vida de cada uno. Es por ello que “las emociones perciben el mundo desde el

punto de vista del sujeto, trasladando los acontecimientos a la nocion de éste de lo que posee
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valor o importancia de caracter personal” (2008, p. 55). Esta perspectiva nos permite abordar
las emociones cargadas de un valor ideologico y el modo en que se presentan en los discursos
como estrategias de convencimiento. Tal como se afirma en Emociones politicas, para que
las personas se interesen 0 se preocupen, es necesario hacerles ver que el objeto de su
potencial interés es también suyo y forma parte del colectivo de un “nosotros” (2004, p. 266).
Para lograr esto, la autora les atribuye a los relatos, las metaforas, los simbolos, los ritmos,
etc. una eficacia que resulta fundamental.

En este sentido, cuando los discursos apelan al pathos, tal como lo fundamenta Marc
Angenot al analizar la propaganda socialista, recurren al mismo tiempo a los argumentos y a
las iméagenes, pero no solo recurren a un modalizador de las estrategias demostrativas ni
hacen referencia a las caracteristicas histrionicas del orador, sino que es “el receptor del
posicionamiento del sujeto, inmanente a la puesta en discurso. El pathos discursivo es pues
asumido por el sujeto engendrado en la propaganda” (1998, p. 130). Luego, en el libro La
parole pamphlétaire. Typologie des discours modernes, Angenot profundiza el tema,
valiéndose de la retdrica clasica y los postulados de Théodule Ribot, con el que acuerda en
que hay en ella una légica afectiva que se anuda a la argumentacién racional (1982, p. 151).

Nos resulta itil, ademas, la reflexion que propone Mabel Morafia en “Postcriptum: el
afecto en la caja de herramientas”, capitulo que cierra un volumen dedicado a los afectos y
la cultura en América Latina, ya que alli realiza un recorrido por los devenires filosoficos de
este término (Spinoza, Deleuze, Guattari, Ranciere, Massumi, Illuz, entre otros), y concluye
haciéndose unas preguntas que nos sirvieron de disparadores para reflexionar desde nuestro
enclave latinoamericano: “;cémo explicar, sin tomar en cuenta el elemento de la
emocionalidad, la accion de la memoria historica, los procesos de resistencia y duelo

colectivo, [...] la configuracién de la masculinidad, el perfomance que vincula cuerpo y
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trabajo, cuerpo y violencia, sentimiento, arte y sexualidad?” (p. 324). En este sentido,
entiende la potencialidad de este tipo de estudios, como una nueva forma de leer lo politico.

Desde esta perspectiva, juzgamos posible pensar los discursos martianos y la figura
de este letrado desde una mirada mas amplia, que incluya analizar no solo los textos que
fueron pronunciados, sino también una serie de discursos que se encuentran en los margenes
de ese corpus. En especial, esa zona de su amplia produccién que se nos presenta en los
bordes entre lo publico y lo privado. Notas, cartas, folletos, borradores, apuntes, fotografias,
resefias o textos periodisticos son algunos de los géneros que rodean las distintas situaciones
de enunciacion. Cada una de éstas perfila una voz, un cuerpo, una performance del orador,
que nos habilita a reflexionar sobre las modulaciones de su construccion de si y, a la vez,
coémo es observado, criticado o considerado por otros. En este Ultimo aspecto, cobra interés
la recepcion historica y situada de su palabra, asi como los efectos de su voz, de lo que emana
de su presencia y del modo en que se mueven los afectos en ese entramado discursivo. Por
esta razon entendemos sus presentaciones en tanto “practicas discursivas”, es decir,
considerando “el discurso como una forma de accion sobre el mundo en directa conexioén con
las relaciones de fuerza sociales” (Charaudeau y Maingueneau, p. 456)

Inevitablemente debemos pensar que nuestro corpus se centra en la esfera publica de
José Marti, en tanto que sus discursos se pronunciaron en relacién con la vida social y politica
de su patria. Entendemos por “publico”, siguiendo las reflexiones de Hannah Arendt, al
fenomeno por el cual “a todo lo que aparece en publico puede verlo y oirlo todo el mundo y
tiene la mas amplia publicidad posible” (p. 59). La otra esfera, que lleva en su mismo nombre
su significado principal, implica lo privativo, lo que no aparece y es “como si no existiera”
(p. 67). Sin embargo, como ya veremos en los textos analizados, se entretejen ambas, en tanto

y en cuanto el enunciador busca generar emociones y sentimientos en su auditorio por medio
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de la inclusion, por ejemplo, de su vida personal. En la construccion de si que realiza en sus
discursos, el enunciador apela a sus “biografemas” y a los relatos tragicos de su vida con una
intencionalidad politica, por lo tanto, los limites empiezan a desdibujarse. En términos de
Michel Foucault, la politica esta entramada en la realidad social y se devela como
“acontecimiento”: “el discurso no es simplemente aquello que traduce las luchas o los
sistemas de dominacién, sino aquello por lo que, y por medio de lo cual se lucha, aquel poder
del que quiere uno aduenarse” (p. 12). Al hacer ingresar la vida personal, por ejemplo, la
mencion intima a sus dolores corporales, se convierte en accion politica, publica y visible.

Por su parte, el archivo epistolar martiano revela como la vida pablica ocupaba un
lugar primordial en su esfera cotidiana, por lo que sus intercambios estan tefiidos de
fragmentos, ecos y referencias a discursos que pueden localizarse en sus intervenciones
politicas y culturales. La vida intima, cual maquina discursiva, replica, amplia y enriquece
aquello que analizamos en sus puestas en discurso oral y publico. En especial, nos interesa
esta modalidad, porque parte de su matriz discursiva se relaciona con la construccion de un
“si mismo” propio de la enunciacion epistolar: “el emisor del mensaje es al mismo tiempo su
propio receptor, se muestra, habla de si mismo, se confiesa, revela su mundo, sus intereses y
su psicologia intima” (Bouvet, p. 84). Este juego especular nos permite trazar lineas de
continuidad y diferencia entre lo que manifiesta en sus piezas oratorias y lo que construye
para un destinatario definido y particular, como es en el caso de las cartas.

En suma, las emociones se anudan en sus discursos, como veremos en los capitulos
de esta tesis, por medio de una serie de recursos retdricos manifiestos en la superficie textual,
y por la representacién de fragmentos de su vida privada como efecto propicio para la
identificacion y la creacion de vinculos colectivos. Lo emotivo se vuelve politico, parte del

acontecimiento discursivo, que afecta y se afecta.
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Los problemas de la materialidad oral

En primer lugar, debemos considerar que nuestro corpus se enfrenta con un problema,
ya que estamos abordando diferentes textos que, originalmente, fueron orales. Esto implica
que lo que lleg6 hasta nuestros dias son transcripciones, versiones, recuerdos e impresiones
propias del orador, asi como de su publico o incluso de sus detractores. Tal como reflexiona
Walter Ong, el pensamiento y la comunicacion se relaciona de modo muy particular con el
sonido y atn hoy “La condicién oral bésica del lenguaje es permanente” (p. 17). De esta
manera, analizaremos los discursos martianos de los cuales tenemos alguna constancia
textual, articulando la escritura con las huellas de la oralidad manifiesta en ellos.
Coincidimos, por otro lado, con la corriente que ve entre la oralidad y la escritura una suerte
de ‘continuum discursivo’ y no una separacion tajante entre ambas (Vich y Zavala, p. 32).
Esta perspectiva ofrece una mejor contextualizacion para analizar el lenguaje en marcos

oratorios y nos permite observar las diferentes modulaciones sociales de estas practicas.

En este punto, creemos necesario indagar qué relacion se establece entre ese discurso
oral, situado en un tiempo y un espacio historico especificos, y la transposicion escrita que
nos llega hasta el dia de hoy, mediada por la grafia, los equivocos y desprovista de la situacion
de enunciacién. Tal como afirma Ursula Le Guin: “El acontecimiento oratorio formal puede
reconstruirse, copiarse, rememorarse en peliculas y grabaciones. No asi el hecho [...] La
interpretacion oral es irreproducible” (p. 166). En este sentido, la oralidad no solo es un texto,
sino un evento, una performance que sucede y entrafia lo fonético, pero también lo visual

(Vichy Zavala, p. 11).
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Por lo tanto, al tener solo la version en “papel”, nos interesara analizar como es que
una parte de esa fuerza pulsional de la voz martiana logra traspasar y hacerse presente en la
letra escrita. Al respecto, seguimos el anlisis de Dominique Maingueneau en “El enunciador
encarnado. La problematica del ethos”, donde explica que “Todo texto escrito, aunque lo
niegue, posee una ‘vocalidad’ que puede manifestarse a través de una multitud de ‘tonos’
diversos, ellos mismos asociados a una caracterizacion del cuerpo del enunciador” (2010, p.
209). En este sentido, leeremos los textos martianos atendiendo a esta “vocalidad”, y
observaremos de qué manera pudo producirse la transposicion estructural (de la oralidad a la
escritura) y, por lo tanto, registraremos aquellas marcas discursivas que nos remitan a una
inflexion oral y que nos habiliten, a la vez, a escuchar esa “voz fantasma” de la que nos habla
Jorge Monteleone, a propdsito de la poesia, en el articulo “Voz en sombras: poesia y

oralidad” (1997).

Cuando hablamos de la “voz”, adoptamos la concepcion que Mladen Dolar expone
en Una voz y nada mas, especialmente en el capitulo dedicado a “La politica de la voz”. Alli,
la investigadora plantea que, en determinados espacios, como los que Louis Althusser
denomind los “aparatos ideologicos del estado” (tribunales, Iglesia, universidad, elecciones,
etc.), la voz se relaciona con la dimension de lo sagrado y lo ritual, en tanto crea un acto de
gran impacto simbdlico (p. 131). Ademas, esta propuesta nos interesa, por cuanto analiza la
voz articulada con otras esferas que completan su sentido, siempre en una encrucijada: entre
el lenguaje y el cuerpo, el sujeto y el Otro, el logos y la phone. Por lo tanto, concluye en que
“Esta ubicacion —la interseccion, el vacio— convierte a la voz en algo precario, elusivo, en
una entidad que no puede ser hallada en la sonoridad plena de una presencia sin ambigiedad,

pero que tampoco es una mera falta” (p. 146). Por eso, se transforma en una suerte de “pivote”
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imprescindible, que junta, pisa, y se desmarca, simultaneamente. Es decir, un mediador “que
dota a la letra de autoridad, haciendo de ella, no simplemente un significante, sino un acto”
(p. 70). Pero, por otro lado, como afirma Roland Barthes, “La voz ya estd muerta” (2018, p.
96), y pretender describirla por medio de ciertos adjetivos es ya dar cuenta de esa
imposibilidad, porque su caracter efimero, intangible y performéatico nos impide sujetarla y

conservarla.

Sin embargo, encontramos en la puntuacién una marca visible de ese ritmo oral y que
justamente Marti us6 de una forma creativa e, incluso, disruptiva. En este sentido, nos parece
oportuna la metafora empleada por Peter Szendy que la relaciona con las acciones ritmicas
del corazon: “Este movimiento de sistole y de diastole, esta descontraccion es quizas el ritmo
mismo de la puntuacion, la pulsacién puntuante de golpes de puntos” (p. 21). Esta dimension
auscultatoria/estigmatizante nos permite registrar tanto la respiracion del texto, sus ritmos,
como los golpes de sentido que se plasman en la eleccion de cada uno de estos signos. La
puntuacion, siguiendo el texto de Theodor Adorno “Signos de puntuacion”, se nos revela
equivalente a un cuerpo, con sus gestos y su musicalidad y ellos “articulan el lenguaje y por
tanto aproximan la escritura a la voz” (p. 110). Entonces, cada signo propone un tono, un
corte, un movimiento, una guia/partitura para leer esos textos escritos que, al pensar en los

del corpus seleccionado, tuvieron su origen en la palabra hablada y pronunciada viva voce.

Otro aspecto que nos interes6 abordar es la representacion tanto de esa voz como de
ese cuerpo en los discursos. La corporalidad se hace visible, se dice, se muestra en tanto
cuerpo enfermo, viajero, en reposo 0 en transito, activo o imposibilitado de actuar. Para
reflexionar sobre estas cuestiones, resulto muy util el trabajo de Sylvia Molloy Poses de fin

de siglo. Desbordes del género en la modernidad, en el cual la investigadora profundiza sobre

25



como se “da a ver” un cuerpo en publico. Esto implica que los cuerpos se leen “como
declaraciones culturales” (p. 43), que se exhiben, se espectacularizan. Molloy explica lo que
ocurre al tomar como ejemplo principal el auge de las Exposiciones universales, pero también
las exhibiciones de los hospitales y las enfermedades propias de la época. En el caso de Marti,
ademas, su corporalidad enferma se presenta como consecuencia de un hecho politico y, a su
vez, lo transforma en un “acontecimiento”, en la medida en que el cuerpo es enunciado en
los discursos, no como justificacion, sino como parte de una identidad atravesada por un
cuerpo marcado por esa experiencia. En este punto coincidimos con Celina Manzoni, quien
afirma que “La experiencia de la cércel funcionaria aqui, y me permito decir que, en el
imaginario martiano, como un ritual de pasaje; las sefiales de los grillos, que Marti sufrird
toda su vida, actuaran, literalmente, como las incisiones o los cortes en la piel tipicas de
muchas ceremonias de iniciacion” (p. 19). Esta corporalidad dicha y resignificada en sus
discursos y en su archivo epistolar nos permitio indagar sobre ese cruce significativo entre

cuerpo, voz e identidad personal y colectiva.

Finalmente, desde las problematizaciones que implica el trabajo sobre un material
huidizo, nos convoca la idea de analizar esta practica discursiva que, en un determinado
contexto, tuvo un efecto similar a lo ritual. En Hacia una antropologia de los mundos
contemporaneos, Marc Augé caracteriza lo politico como ritual, en tanto implica “la puesta
por obra de un dispositivo con finalidad simbdlica que constituye las identidades relativas a
través de las alteridades mediadoras” (p. 88). Esta nocidon reconoce la importancia de la
presentacion del mundo como espectaculo escenificado, en donde se juegan tanto las

identidades del orador como de los participantes.
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El marco de la ciudad moderna

En tanto ritual o perfomance, las précticas de la oralidad en el fin de siglo XIX
tuvieron como entornos espacios imprescindibles de sociabilidad: lecturas, sermones y
discursos en banquetes, sociedades, circulos, salones, templos, ateneos, cafés, tertulias, que
eran eventos usuales de la época. De hecho, en América Latina se produjo una expansion de
las actividades asociativas y de la prensa, lo cual derivo en un polo fuerte de la vida politica
y social (Sébato, p. 389). Roger Chartier, al analizar la politizacién de estos espacios de
sociabilidad ya en el Siglo de las Luces, propone que las sociedades del siglo XVIII (clubes,
sociedades literarias, logias masonicas) fueron lugares de elaboracion y experimentacion de
un juego democratico, aunque también habia un modelo que consideraba estos espacios como
fundadoras de un “nuevo espacio publico en el que el uso de la razon y del juicio se ejerce
sin limites en el andlisis critico, sin sumision obligada a la antigua autoridad” (p. 29). Entre
estas dos miradas, estas sociedades permitian el uso de la razon y la interaccion con pares,
de distinta manera y con objetivos diversos. Por esta razén, nos parecio ineludible leer la
produccion martiana en el contexto en que se efectuaban. A la vez nos permitio situarla en el
marco de la ciudad modernay las nuevas costumbres que se iban afianzando en ese momento

historico de grandes cambios.

José Luis Romero describe la etapa de “Las ciudades burguesas”, que se desarrollo
en Latinoamérica entre 1880 y 1930, como un momento en el que crecid y se diversifico la
poblacion, “se multiplicd su actividad, se modificd el paisaje urbano y se alteraron las
tradicionales costumbres y las maneras de pensar de los distintos grupos de las sociedades
urbanas” (2004, p. 245). Las sensaciones de vértigo y de transformacion se palpaban en las
calles, en las nuevas formas de percepcion del mundo por medio de la aparicion de las
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luminarias y en los cambios econdmicos que traian como consecuencia nuevas fuentes de
trabajo. Graciela Montaldo advierte, ademas, sobre la emergencia de una “nueva sintaxis”
que se deriva de este vértigo tan propio de la modernidad y de las distintas temporalidades

que se fueron acumulando en los discursos de la época (p. 26).

En este contexto, aparece la experiencia de lo nuevo como un efecto propio del
“espiritu del siglo” o, incluso, de “Progreso” (Goldgel, p. 29). Sin duda, el medio que mejor
plasmo esta sed de novedades fue el periddico, que en ese momento se encontraba en un
momento de esplendor, gracias a varios factores, especialmente, al advenimiento de un nuevo
publico lector. Por ello, observamos como este medio de produccion cambi6 y transformé a
la vez la forma de leer, pensar, escribir, e incluso de percibir la ciudad. Estas cuestiones
sensibles a la experiencia urbana fueron percibidas y analizadas agudamente por el propio
Marti que, en diferentes medios, logré capturar en sus cronicas estos nuevos devenires de la

gran urbe en la que vivid exiliado.

La prensa, entonces, formo parte de los medios necesarios para la construccion de
“comunidades imaginadas” de la nacion, en términos de Benedict Anderson, y contribuy6 a
la aparicion de un nuevo letrado. Fue en los periddicos, entonces, el lugar por excelencia en
donde “se formalizaba la polis, la vida publica en vias de racionalizacion” (Ramos, 2003, p.
93). En este sentido, contribuyeron a crear la opinion publica y se transformaron en un
verdadero espacio de la vida politica y de esta forma “cada diario generaba su comunidad de
lectores, reforzando entre ellos una identidad politica previa o contribuyendo a crearla”
(Sébato, p. 395). Esto lo observamos en el uso de estos medios de comunicacion por parte de
Marti, en su rol de cronista, tanto para crear un imaginario americano como, a la vez, para

poner en evidencia las diferencias con el pais del norte o incluso advertir sobre las
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consecuencias del mundo moderno. Pero, también, en los medios que él mismo creaba o
dirigia, como el 6rgano difusor del Partido Revolucionario Cubano, Patria, que posibilité la

creacion de lazos conectivos propicios y funcionales para sus fines independentistas.

Por otro lado, es importante destacar que en esta tesis emplearemos el término
“letrado” o “letrado americano” para aludir o caracterizar a Marti, porque este concepto se
adecua mejor, historicamente, a la posicion de productor de discursos, anclado a las
reivindicaciones propias del continente.? Jorge Myers analiza la irrupcion del “letrado
patriota” como consecuencia del derrumbe definitivo de las monarquias en América, lo cual
dio origen a una clase de escritores que fueron “Obligados a pronunciarse acerca del futuro
rumbo de sus respectivas tierras de origen” (p. 121), cuya principal tarea fue la de oficiar de
“vocero” de los intereses de su patria. Myers distingue dos caracteristicas que pueden
atribuirsele a Marti, quien estaba atin bregando por un proyecto de independencia politico en
Cuba, desfasado del continente: la voluntad de convertirse en representante de su patria y la

de definirla en cada una de sus intervenciones publicas.

En este contexto moderno, que Marshall Berman caracteriza como “una unidad
paraddjica, la unién de la desunion: nos arroja a una voragine de perpetua desintegracion y
renovacion, de lucha y contradiccion, de ambigiiedad y angustia” (p. 1), también asistimos a
una caida de las creencias religiosas, producto de los avances cientificos que emergieron
rapidamente. La contrapartida es el desplazamiento que provoca, como lo explica Angel

Rama: “En su afdn de reemplazar el sacerdocio, [los escritores de la modernizacion] habrian

2 Recordemos que el origen del concepto de “intelectual” recién suele ubicarse en el marco del “caso Dreyfus”,
en el afio 1898. Como resume Carlos Altamirano, “El término ‘intelectuales’ se arraigd a partir del debate que
fracturo el campo de las élites culturales y las dividi6 en dos familias espirituales, dreyfusards y antidreyfusards:
las dos francias” (2013, p. 20).
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de recurrir incluso a algunos de sus instrumentos estilisticos, como la oratoria mayestatica
[...] y cumpliria ademas una perseverante tarea para dignificar y sacralizar al intelectual”
(1998, p. 87). Este proceso de secularizacion reemplazé vocabularios, praxis y sensibilidades
(Gutiérrez Girardot, p. 81), y nos permitio entender la emergencia de la oratoria y la
sacralizacion de la Patria y la Nacién, que analizaremos en los discursos pronunciados por

Marti, asi como su representacion imbuida de rasgos espirituales o proféticos.

La investigacion, entonces, se enfocé en el analisis de estas variantes contextuales:
las transformaciones del fin de siecle y sus consecuencias en América Latina, la experiencia
de la ciudad moderna, los nuevos espacios de sociabilidad, los efectos de la secularizacion,
la nueva sensibilidad de ese sujeto en crisis y la importancia de la prensa en la emergencia

de los letrados en Ameérica y la creacion de la opinién publica.

En este enfoque cobran relevancia, ademas, las operaciones de seleccion de ciertas
personalidades retratadas, homenajeadas y celebradas en cada discurso, asi como la
necesidad del enunciador de construir un imaginario, ya no de la patria sino de un continente.
Esta recurrencia en sus presentaciones pone en escena una preocupacion por designar,
repensar e identificar los rasgos comunes de América Latina. Para pensar estas cuestiones
fueron de gran utilidad los estudios de Elvira Narvaja de Arnoux acerca del pensamiento
sobre la unién americana como matriz discursiva. En estas investigaciones presenta el
concepto de “matriz de los discursos latinoamericanistas”, un molde que constituye la base
de la memoria discursiva en Latinoamérica y esta destinada a convencer acerca de la
necesidad de la unidad continental (2008, p.42). Por otro lado, resultdé un gran aporte la
investigacion de Carlos Altamirano, en La invencion de Nuestra Ameérica. Obsesiones,

narrativas y debates sobre la identidad de América Latina (2021), quien logro sintetizar las
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nuevas proyecciones acerca del problema de las continuas busquedas en pos de la definicion
de nuestra América. Su estudio logra sistematizar la constante preocupacion acerca de la
denominacion, la identidad y sus conflictos que aparecen obsesivamente en los diferentes

discursos que circularon por nuestro continente.

Volviendo, entonces, a nuestra hip6tesis central, sostenemos que el ethos que se
construye en los textos martianos forma parte de un entramado sociocultural particular y es
en este marco moderno donde se traza su figura, producto de una suma de variables
coyunturales. La voz del orador deja sus huellas en una serie de marcas discursivas que se
proyectan, a su vez, en otros textos, como sus crénicas y ensayos. Esta practica discursiva se
nos revela como un punto sobresaliente para complejizar la imagen de este letrado americano
y para observar las multiples implicancias que tuvieron sus intervenciones en el campo

cultural.
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La formacion oratoria de José Marti

los oradores, como los leones,
duermen hasta que los despierta
un enemigo digno de ellos

José Marti

José Marti vivié en una época en que la oratoria era un instrumento de poder
valiosisimo, consecuencia del nuevo auge que esa modalidad habia alcanzado en el mundo
moderno, no s6lo en Europa sino también en América, como una practica altamente
influyente en la esfera de lo politico, tanto en la formacion de las nacionalidades como en el
periodo independentista de los paises americanos en particular. En este marco proliferaron
diversos tipos discursivos tendientes a crear y formar opinion —manifiestos, mensajes,
sermones patrioticos, etc.— y sostener un combate de ideas. Los letrados modernistas
cubanos, como antes lo habian hecho los ilustrados y los romanticos en otras regiones de
América, reunidos en nuevos espacios de sociabilidad urbana (Agulhon, 2009) como los
cafés, los clubes o las sociedades literarias, se aliaron, en muchas ocasiones, para conspirar
y planear la independencia que todavia ellos no habian alcanzado. No se puede entender el
patriotismo sin tener en cuenta la proliferacion de esta “literatura de combate” que, como
afirma Francgois-Xavier Guerra, “tiene la finalidad de hacer creer, de hacer actuar” (p. 301).
En este sentido, se podria decir que se produjo en esta etapa historica una guerra de palabras
para formar la llamada opinion publica que legitimara las acciones tacticas de las élites

independentistas. Para ello fue de capital importancia el papel que tuvieron la imprenta y el
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periddico en la formacién de nuevos lectores y en la incipiente alfabetizacion del pueblo
americano.

En este capitulo analizaremos, a través de sus propios textos —cronicas, cartas, notas
y fragmentos—, qué concepcion de la oratoria suscribia José Marti. Con este proposito,
observaremos diferentes influencias que calaron en la forma en que enunciaba sus discursos.
Nos detendremos en textos que abordan esta tematica explicitamente, asi como en los que,
en forma tangencial, delinean un tipo de orador ideal. Reconoceremos, entonces, la
importancia que tuvieron en su produccion la influencia clasica, la espafiola, la

norteamericana y la cubana.

La concepcidén de oratoria de José Marti y la influencia clasica

El autor que nos ocupa estuvo interesado en el valor de la palabra y la oratoria desde
una edad temprana. De hecho, muchos biografos han considerado que su primer contacto con
ésta fue el alegato proferido el 4 de marzo de 1870. Con solo dieciséis afios, el joven Marti
se enfrentd al tribunal militar que lo condend al presidio, por haber sido acusado de
infidencia.® Esta defensa marcd, prematuramente, la necesidad de desarrollar su gran
habilidad oratoria. Sin lugar a dudas, la experiencia del grillete y los trabajos forzados le
dejaron una terrible lesién en su cuerpo y una conciencia del dolor y de la injusticia que lo

Ilevd a escribir el texto desgarrador que titulo El presidio politico en Cuba, publicado en

3 José Marti fue acusado de infidencia por escribir, junto a su amigo Fermin Valdés Dominguez, una carta a un
ex compafiero (Carlos de Castro y de Castro), donde lo acusaban de apostasia, es decir, de renunciar a una
creencia —en este caso politica—, ya que decidié enrolarse a los VVoluntarios espafioles. Dicha carta es la que
reproducimos a continuacion: “A Carlos de Castro y Dre de 1869. Compaiiero: ;Has sofiado ti alguna vez con
la gloria de los apdstatas? ;Sabés ti cémo se castigaba en la antigiiedad la apostasia? Esperamos que un
discipulo del Sr. Rafael Maria de Mendive no ha de dejar sin contestacion esta carta. José¢ Marti” (OC 1, p. 39).
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Madrid, en 1871. Luego, este hecho fue retomado y resemantizado en reiteradas ocasiones
en sus discursos, como veremos en el capitulo siguiente.

Como resultado de la temprana condena, los padres de Marti lograron que se le
conmutara la pena y lo deportaran desde Cuba hacia Espafia, y asi, en su estadia en la otra
orilla del océano Atlantico, pudo continuar y terminar su formacion académica. Es
importante recordar que en las universidades de Madrid y de Zaragoza concluyo sus estudios
de Licenciatura en Filosofia y Letras, con un examen que tenia por tema: “La oratoria politica
y forense entre los romanos: Cicerén como su mas alta expresion.”* Este dato nos permite
observar, entonces, el grado de conocimiento y formacion que tuvo Marti en los estudios de
la oratoria clasica. Cobra relevancia en este trabajo la figura de Ciceron, ya que el orador
latino elabord un insoslayable trabajo reflexivo sobre esta practica. Por mencionar solo
algunos de los tratados y didlogos sobre ella: Dialogos del orador, El orador (a Marco
Bruto), Del éptimo género de oradores, La invencidn retorica o incluso en los propios
discursos encontramos definiciones sobre la practica, como en “La defensa de Aulo Licinio
Arquias”, ya mencionada en la introduccion. En el clésico libro dedicado a Marco Bruto,
Ciceron describid el perfil del orador ideal en estos términos:

XXI. [69] Sera elocuente, pues el que en el foro y en las causas civiles hable de tal

manera que pruebe, deleite y convenza. El probar es de necesidad; el deleitar de
utilidad. En el convencer esta la victoria final de toda causa. Cuantos son los oficios

4 “El 24 de febrero de 1874, José Marti saco a suerte el tema “La oratoria politica y forense entre los romanos:
Cicerdn como su mas alta expresion”; los discursos con arreglo a sus obras de retdrica, y por su brillante defensa
del tema y su clara exposicién con numerosas frases latinas de la magna obra ciceroniana, Marti obtuvo la
calificacion de sobresaliente, con lo que alcanzé el grado de Licenciado en Filosofia y Letras” (Arias de la
Canal, p. 40). Sin embargo, como apunta Rubén Pérez N&pole, nunca tuvo en sus manos su diploma de
licenciado, ya que no habia efectuado el pago efectivo de sus estudios. No obstante, Marti ejercié como
profesional sin el diploma oficial. EI documento recién fue extendido por la Universidad de Zaragoza cuando
Marti ya llevaba un siglo muerto, gracias a la gestion del entonces ministro de Cultura del Gobierno cubano, el
Dr. Armando Hart Davalos (p.115).
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del orador, tantos son los modos de decir. Sutil en el probar, templado en el deleitar,
vehemente en el persuadir: aqui esta toda la fuerza del orador (1927, p. 36).

Esta caracterizacion pone el acento en tres acciones fundamentales: probar, deleitar y
convencer. La triada resalta la importancia del saber, pero también requiere agradar y seducir,
con el objetivo Ultimo de persuadir. A su vez, le atribuye al orador tres adjetivos
significativos: “sutil”, “templado”, “vehemente”, lo cual nos parece relevante si tenemos en
cuenta este ideal de orador que puede ir transformando su discurso, de acuerdo a los objetivos
requeridos.

Para Ciceron, el aparato retérico debia adecuarse a las necesidades argumentales,
como dice al final del tratado El orador: “LXXI. [236] El hablar con mucho aparato, pero
sin ideas, es locura: el hablar sentenciosamente sin orden ni concierto en las palabras,
puerilidad, pero en la que suelen incurrir no sélo los necios, sino muchos varones prudentes.
Mas el orador que busca no sélo aprobacion, sino admiracion y aplauso, debe sobresalir, en
todo” (1927, p. 80). Esta idea de la elocuencia enlazada a las ideas serd un eje vertebrador en
las ideas martianas, como veremos a continuacion. Ademas, es fundamental tener en cuenta
la concepcidn de orador, que lo define como quien no solo tiene el saber del “buen decir”
sino que condensa saberes en todas las demas artes: “Le exigiré que no ignore nada”, dira
mas adelante Ciceron. Importa, ademas, tanto lo que dice como la forma en que lo dice. Por
eso, el discurso ciceroniano se enfoca en demostrar el poder de la voz, de la memoria y del
ritmo. En muchas ocasiones, incluso, relaciona las piezas oratorias con la poesia, en cuanto:
“XX [68] el poeta procure lograr los mismos efectos que el orador, cuanto que procede sujeto
por las cadenas del metro” (1927, p. 36). Esta observacion pone en el centro la musicalidad
del discurso y el efecto sensorial que debia tener en los oyentes. En sintonia con estas ideas,

Marti escribié en sus Cuadernos de apuntes, a proposito de la ortografia: “Por lo menos,
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hacen falta dos signos: Coma menor [...] Y el otro signo, el acento de lectura o de sentido,
para distinguirlo del acento comun de palabra.” (OC 21, p. 388). Esta atencion a los signos
de puntuacion y a la musicalidad, propias de la dimensién sonora del lenguaje, se relaciona
con las elecciones léxicas, la posicion de los términos en la oracion y las estructuras iterativas
frecuentes en sus discursos.

Por otro lado, vale destacar las numerosas alusiones a Cicerdn presentes en sus textos,
tanto a partir del nombre propio, como del adjetivo, empleado para calificar a otros oradores,
lo que sin duda nos permite afirmar que Cicerdn se convierte en un modelo a seguir y en una
influencia en la formacién del cubano. El ejemplo més Illamativo de esta admiracion se
produce al final de su vida, cuando en el Diario de Cabo Haitiano a Dos Rios, Marti
menciona, mientras se prepara para desembarcar en Cuba en 1895, que sélo lleva encima un
libro: “Me meto la Vida de Ciceron en el bolsillo en que llevo 50 capsulas” (OC 19, p. 218).
Esto nos demuestra el valor de la figura del ilustre orador romano, en tanto autoridad ética a
tener en cuenta, en los momentos culmines de su lucha patri6tica. Marti guarda el libro, como
una suerte de amuleto, cerca del cuerpo, en la proximidad de su propia muerte.

Volviendo a su peregrinaje y a su formacién, una vez graduado y de regreso en
América, fue en Guatemala donde sobresalié su oratoria. En su estadia en ese pais
centroamericano, entre los afios 1877 y 1878, se transformd en una personalidad de
renombre, que incluso llevd a que sus detractores lo apodaran, peyorativamente, “el Doctor
Torrente”. A pesar de su caricter negativo, este apodo exteriorizaba el impacto que su

prolifica oratoria generaba en el publico.®> Se constituyo, entonces, en un paradigma para los

> Luis Conte Agiiero recupera algunos fragmentos de las cartas satiricas publicadas durante la estadia de Marti
en Guatemala: “Parece increible; pero es necesario convencerse que el doctor Torrente estd llamado a cambiar
la faz de Guatemala como por encanto, con solo su elocuencia y su didactica, pues me aseguran que cuando en
la catedra perora a sus discipulos, es tal el timbre de su voz, que a cada vibracidn cae en tierra de los tapancos,
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jévenes, a quienes les dio clases de oratoria tanto en Guatemala como en Caracas, donde
inaugurd una catedra especial sobre el tema. Este hecho capital nos indica la importancia que
le concedia nuestro autor a la materia, la construccion de su imagen publica vinculada con la
oratoria, y también pone en escena el valor de esa practica en aquella época.

El primer texto martiano que aborda este tema explicitamente se titula: “Notas sobre
la Oratoria”. Este es un apunte escrito en el marco de las actividades culturales ofrecidas en
el Liceo de Guanabacoa, en La Habana, en el periodo cubano de su biografia, que fue desde
agosto de 1878 a septiembre de 1879. En esta época, Marti, ademas de desempefiarse como
profesor en el liceo, se convirtié en un orador asiduo y profirié discursos por diferentes
motivos: por la muerte de un amigo, por la inauguracion del Liceo Artistico y Literario de
Regla, por un banquete con amigos, etc. (Hidalgo Paz, 2003, pp. 72-83), con lo cual se gand
la fama y el reconocimiento por su elocuencia.

En este breve pero contundente ensayo, Marti expuso la concepcion del orador ideal
y de la oratoria. Al analizarlo discursivamente, nos encontramos con un texto con un registro
poético, pero con rasgos semejantes a los de un instructivo, en especial desde el comienzo,
cuando se abre con la sentencia con un matiz negativo: “Orador sin instruccion es palmera

sin aire” (OC 19, p. 449).% Ya en el principio, presenta al orador desde la negativa, la

se conmueven las bévedas, tiemblan los bernegales, tambalean las pilastras, retumban las naves, oscilan las
paredes, salta el pavimento, y suceden tales fendmenos, que a poco rato, pavimentos, puertas, cimientos,
paredes, naves, pilastras, pilares, bernegales, bdvedas y tapancos, entran en disputas literarias en todos los
idiomas y dialectos conocidos: tal es la expresiva claridad, hilacién y orden con que este ciceroniano se explica”
(1959, p. 93). En esta carta, ademas, puede observarse como lo ven los demas y le atribuyen la influencia del
clasico orador latino.

® En adelante se citaran los textos de José Marti consignando en primer término el nimero del tomo de las
Obras completas (OC), edicion digitalizada por el Centro de Estudios Martianos, que reproduce la reimpresion
de 1991 de la edicién de Editorial de Ciencias Sociales, y, a continuacién, el nimero de pagina. En caso de
utilizar las versiones de la Edicion Critica, editada por el Centro de Estudios Martianos y CLACSO desde el
afio 2016, utilizaremos la sigla EC, seguida del nimero de tomo correspondiente. Cada vez que se aluda al
epistolario martiano, se citard la version ordenada cronolégicamente y con notas de Luis Garcia Pascual y
Enrique H. Moreno Pla, usando la letra “E”, seguida del numero del tomo referido.
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contracara del ideal, e instaura en forma implicita la disputa entre el saber y la ignorancia.
Esta concepcion ciceroniana es reapropiada por Marti con la imagen simbolica de la palmera,
propia de la naturaleza tropical, que luego se transformara en un simbolo de su tierra natal.
La frase aforistica representa el estatismo, la falta de movimiento que implica una palma sin
aire y, por extension, lo que significa un orador sin fundamento intelectual y desarraigado.
Esta metafora se expande y se retroalimenta en las tres preguntas retdricas que le siguen:
“;De qué le sirven las hojas a la palma si benévolo alisio no las mueve? ;De qué le sirve el
cauce del rio si no tiene agua que rodar por él? ¢ De qué le sirve la fluidez al orador si no tiene
nutricion en el intelecto que corresponda a las facilidades de los labios?” (OC 19, p. 449).
Este triptico, que repite su estructura sintactica realzando la fuerza del argumento, le agrega
significados a esa primera sentencia, al centrarse en el caracter utilitario de los elementos
seleccionados. Cada una de las preguntas se agrupa semanticamente en dos polos articulados
por el conector “si no”: por un lado, la palmera, las hojas de la palma, el cauce del rio y la
fluidez de un orador son los elementos de base, naturales, que no pueden ser entendidos sin
el segundo polo que lo carga de sentido: el aire, el viento, el agua, el saber. Entonces, Marti
como enunciador busca demostrar, con estas metaforas, que el saber es el fundamento de esta
practica, al mismo tiempo que ataca la vacuidad de los discursos.

En oposicién a esta primera formulacion estatica de la figura del orador, presenta una
segunda imagen:

cuando se asciende a la tribuna, —que la tribuna es una iluminada majestad— no se

miden los rayos de este sol, no se cuentan las ondas de este mar; tiende el alma su

vuelo poderoso, lo Unico que pesa se hace ave que vuela; calienta la lengua una

especie de fuego sibilitico; truécase el hombre en numen, y anonada, convence,

reivindica, destruye, reconstruye, exalta, quema (OC 19, p. 449).

Este caracter activo se expresa en la construccion de la frase, por medio de la enumeracion y

de la seleccion de los verbos que se van encadenando en un in crescendo. Al mismo tiempo,
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se crean dos campos semanticos gque delinean la importancia que el enunciador le concedia a
esta actividad: uno vinculado al fuego —“calienta”, “fuego”, “quema”— y otro relacionado
con la divinidad—“sibilitico”, “numen”, “misterio”—, los cuales atraviesan todo el texto. Estos
dos campos representan, para Marti, la facultad del hombre de convertirse, una vez que se
sube a la tribuna, en una especie divina, espiritual, con la capacidad de movilizar a aquel que
lo escucha. De esta manera, opera una doble mutacion: la del orador, en un ser especial, y la
del oyente, que con solo escuchar a un verdadero orador, es capaz de sufrir una
transformacion gracias al poder de la palabra inflamada.

Si la primera parte del breve ensayo se centra en la importancia del saber, o sea, en la
esfera l6gico-racional, y en la segunda parte se detiene en la emocional-afectivo, vinculada a
lo dinamico; es en el centro del texto donde se equilibran ambas ideas en la siguiente
sentencia: “La oratoria es la ardiente manera de expresar: la expresion no es posible sin la
materia expresable. La Oratoria es la forma exaltada y convincente del pensamiento y
sentimiento” (OC 19, p. 449). En estas dos definiciones sintetiza esas dos esferas como si
estuvieran imbricadas, incluso desde el nivel sintactico, por medio del uso de los dos puntos
—a modo de cajas chinas, una dentro de otra— y del conector aditivo “y”, que las une en dos
componentes distintivos de la oratoria: pensamiento/sentimiento.

Antes de continuar, cabe destacar que la prosa martiana no puede ser concebida sin
tener en cuenta la relevancia que tenia la naturaleza para el enunciador y el significado
simbdlico que le otorgaba en relacion con el hombre y su caracter moral. Su filosofia podria

sintetizarse en la siguiente cita, escrita a propdsito de la muerte de Ralph Waldo Emerson,

justamente una de las principales influencias en este sentido: “Cada cualidad del hombre esté
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representada en un animal de la naturaleza” (OC 13, p. 26 ).” No es casual, entonces, que se
introduzca en este texto un animal que es un simbolo fundamental en la escritura martiana:
el “aguila” que, seglin el estudio de Ivan Schulman, “encarna los principios platonicos de la
doctrina poética de Marti y expresa la concepcion de la inspiracién como un momento fugaz,
poderoso y aéreo cuya cristalizacion en formas linguisticas constituye una empresa
prodigiosa” (1970, p. 94). La imagen de elevaciéon que implica se ve reflejada en la
concepcion de oratoria del texto analizado: “El aguila no tiene mas que una ley: el espacio,
el alma inflamada, que esto es la Oratoria, no tiene mas que una regla: la inmortalidad” (OC
19, p. 450). En esta cita, la oratoria queda incluida dentro de las leyes del aguila, simbolo del
proceso creativo relacionado con la dimensién del espiritu, a partir del uso del sustantivo
“alma” y del campo semantico que menciondbamos antes vinculado al fuego, por medio del
adjetivo “inflamada”. Pero, ademas, destacamos el valor que le concede a la inmortalidad y
al poder de permanecer en la memoria del oyente. Para ello, el enunciador encadena una serie
de imagenes auditivas de la naturaleza relacionadas con la propagacion: el eco, laonda y el
rumor de la palma. Busca resaltar asi, no tanto la figura del orador en si misma, sino el efecto
que producen sus palabras, puesto que pueden traspasar la mortalidad. Este aspecto, entonces,
se corresponde con el campo semantico de la divinidad expresada en tanto “fuerza superior”,
“funcion divina”, “celestialidad imperfecta”, que eleva a este sujeto a un lugar sobrenatural,

cargado de notas sacralizadas.

7 El vinculo de Marti con la naturaleza y su valor simbolico se nutre de varias fuentes: el romanticismo, el
influjo del Ralph Waldo Emerson y los simbolistas franceses, aunque en menor medida. Pero también se debe
incluir la filosofia del trascendentalismo norteamericano y el krausismo espafiol, de quien toma la vision
arménica del Universo, la ética del deber y la supremacia del bien y de la razén como principios orientadores,
asi como la capacidad sintetizadora de lo espiritual y lo fisico (Rodriguez, 1977).
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Hacia el final del texto, el enunciador propone una imagen sintética de los oradores
por medio de materiales de la naturaleza: “El orador que al hablar convence, esta en los rayos
del sol; el manto que le cabe, en los pliegues volcanicos de la montafa” (OC 19, p. 451). La
imagen iluminista de “los rayos del sol” lo ubica en el rol de quien hace posible la vision,
saca de las sombras a los sujetos; por lo tanto, el orador se construye desde una posicion
vertical elevada, que, por extension, segun Ivan Schulman, adquiere la categoria de una
vision divina igual a la maxima superioridad. La montafia, como el sol, también ocupa un
lugar de altura que se recorta y se ve a la distancia.®

Para concluir, la Gltima imagen de este texto traza su concepcion del orador bajo la
forma de un precepto: “Los oradores deben ser como los faros: visibles a muy larga distancia”
(OC 19, p. 451). La figura del “faro” sintetiza semanticamente la importancia de esta figura,
ya que vuelve a emplear un elemento elevado, que, ademas, en este caso, proyecta luz, es
decir, su “saber” —si lo leemos en clave iluminista. Al mismo tiempo, lo transforma en la
imagen de un guia superior, alguien que puede ver mas alla y predecir, si tenemos en cuenta
esa vision profética que le imprime a este texto la alusion a las referencias clasicas de las
Sibilas.

Recapitulando, en estas notas ensayisticas, Marti coloca al orador en un lugar de
superioridad y sabiduria, al otorgarle ciertas funciones divinas. Discursivamente, el texto se
transforma en un manifiesto en el que proyecta el “deber ser” de un orador, resume sus

funciones y utiliza sentencias, frases en modo imperativo, preguntas retéricas, definiciones

8 Esta imagen sera retomada luego por Marti en su “Prélogo al Poema al Nidgara” al realizar un diagnostico
de la situacién del artista y del intelectual en la modernidad: “Una gran montafia parece menor cuando esta
rodeada de colinas. Y esta es la época en que las colinas se estan encimando a las montafias; en que las cumbres
se van deshaciendo en llanuras; época ya cercana de la otra en que todas las llanuras seran cumbres. Con el
descenso de las eminencias suben de nivel los llanos, lo que hard mas facil el transito por la tierra” (OC 7, p.
228).
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y metaforas, con el objetivo de construir esta figura que, en algin punto, lo define a él
tambien.

Por otro lado, el autor también reflexiona sobre esta practica dentro de la produccion
que sus editores han denominado “Fragmentos”. Este tipo textual se vuelve relevante, porque
es alli donde nuestro autor registra ideas y pensamientos que no fueron editados en vida o
que representan proto-ideas. En el “Fragmento 309, construye un retrato alegérico de la
oratoria: “Pintaria yo a la Oratoria en un joven gallardo, de correcto perfil, de cabellera
desordenada, de mirada de fuego, de imponente ademan, con el desnudo pecho y el enarcado
cuello, mal cenidos y mal cubiertos por una tinica romana” (OC 22, p. 220). Este texto se
inicia con el verbo “pintar”, en un gesto de transposicion de las artes, propio del modernismo,
donde ofrece su vision alegorica de la Oratoria en forma humanizada, al mencionar cada
parte de su cuerpo en relacion con los rasgos de la oratoria, aunque también reconocemos en
este texto la tradicidn clésica al relacionar la pintura y la escultura con la retérica (George
Kennedy, p. 20). Como podemos observar, se despliegan en forma de enumeracion las
caracteristicas que lo definen como un hombre. En esta humanizacion se destaca, por un lado,
la adjetivacion vinculada con su cuerpo: “gallardo”, “correcto”, ‘“desordenada”,
“imponente”, “desnudo”, “enarcado”, lo cual presenta a un joven valiente, encarnado como
un luchador. Por otro lado, su vestimenta nos remite directamente a la tradicion clasica por
la utilizacion de la expresion “tinica romana”, que vale metonimicamente por toda la
tradicion oratoria, pero agrega “mal cefiidos y mal cubiertos”. Aunque, si seguimos la
alegoria martiana, no deja de ser su ropaje, su vestimenta, su principal fundamento.

Al respecto, dos importantes referentes en los estudios martianos tienen apreciaciones

opuestas sobre la influencia de la oratoria clasica en los discursos de Marti. Por un lado,

Gabriela Mistral, en su conferencia “La lengua de Marti”, sostiene que éste se formo en la
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cultura clasicay cumple con todas las leyes propias de la retérica, pero privilegia su impronta
de “originalidad”, hecha de “tono, de vocabulario y de sintaxis propias” (p. 429). En cambio,
Cintio Vitier, en el clasico libro Temas martianos, plantea, en el capitulo dedicado a sus
discursos, que es imposible encontrar en las piezas martianas las partes tradicionalmente
identificadas con la dispositio: “En vano buscaremos en ellos [los discursos] las partes que
tradicionalmente se atribuian a la pieza oratoria: exordio, proposicion, division, narracion,
confirmacion, refutacion, peroracion. Sus discursos, mezcla de inmensos periodos y
oraciones aforisticas, tienen la forma libre de la llama” (2011, p. 84). Por un lado, estamos
de acuerdo con sus apreciaciones sobre el caracter efusivo y performativo de sus discursos,
pero no podemos acordar con la declaracion que niega su estructuracion, ya gque, como se
verd mas adelante, encontramos bien marcados los exordios y las peroraciones, por dar un
ejemplo. Por ello, es importante destacar la postura de Luis Alvarez Alvarez, quién establece
la importancia de la tradicion en la formaciéon y produccion martiana, en tanto que la
aprovecha de manera creativa, al apropiarse de los recursos y adaptarlos a la realidad de su
coyuntura (p. 19).

En otro fragmento, Marti hace uso de la comparacion para construir estas
representaciones del orador y la oratoria: “La oratoria debe ser: ora acre, como la voz de la
satira; ora patética, como el dolor; detonar como el trueno, sacudirse como los esclavos,
transmitir e insuflar su propio espiritu, y ser, ya medio aligera de fuego, ya desmayada voz
de llanto” (OC 22, p. 220). Esta enumeracion intenta poner de manifiesto los efectos que, por
medio de los sentidos, debe provocar la oratoria: desde lo tactil propone que sea “acre”, en
tanto aspero, con el fin de dar cuenta de los defectos y asi molestar, afectar al publico, y
también recurre al movimiento desesperante de los esclavos para dar cuenta de este sentido;

“patética”, para mostrar el sufrimiento y el dolor, es decir, el pathos; desde lo auditivo utiliza
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la fuerza de un trueno y termina aludiendo a la imagen del fuego, como ya habiamos
mencionado a proposito del texto “Notas sobre la oratoria”, con las connotaciones propias de
lo sagrado y el proposito de generar el efecto de inflamar e incendiar al auditorio. Con esta
estrategia impresionista de yuxtaponer imagenes unas sobre otras a través de la sintaxis del
parrafo, logra colocar en escena el efecto de conmocidn que deberia producir el discurso del
orador.

En una linea diferente, entre esos fragmentos encontramos un listado que nos permite
reconstruir una suerte de mapa de oradores que Marti tenia presente:

ORADORES

-La palabra dominadora de Valle, boliviano.

-Santander, orador.

-El elocuente y honrado. Tocornal, chileno.

-Olafieta, el fogoso tribuno de Bolivia.

-Pedemonte, el fluido y ameno orador sagrado, amigo de Bolivar.
-Quintana, orador de Buenos Aires.

-Alejandro Reyes, el incansable abogado, orador chileno.
-Hostos, el profundisimo orador de Puerto Rico.

-José Mejia el gran orador del Ecuador.

-Martinez, del Peru.

-Narifio, el propagandista venezolano.

-Caro, el vencedor de la Naturaleza.

-Varela, el arrebatador argentino.

-Erréazuriz, chileno, periodista y poeta.

-Pérez, Santiago, elegante hablista, pensador notable, artista y poeta.
-Fermin Toro, el orador de Venezuela (OC 22, p. 172).

En este caso, sobresalen los oradores latinoamericanos: bolivianos, chilenos, argentinos,
puertorriquefios, venezolanos, ecuatorianos. En esta ocasion, reparamos en los adjetivos
empleados para caracterizar a los nombrados o a su voz: “dominadora”, “elocuente”,
“honrado”, “fogoso”, “ameno”, “sagrado”, “profundisimo”, “arrebatador”, “elegante”. Estas

calificaciones pintan un tipo de elocuencia marcada por la pasion y la capacidad de mandar

0 dominar, pero a la vez con una cierta ética personal, como la idea rectora martiana de la
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honradez. Esta lista también nos ofrece informacion acerca de la circulacion de voces a lo
largo del continente y nos deja entrever cuales eran aquellos oradores que merecian su
atencion: politicos, independentistas, poetas, periodistas 0 propagandistas, quienes
configuran una muestra del pensamiento americano.

Para cerrar este apartado, analizaremos un fragmento incluido dentro de los “Apuntes
varios” recopilados en el Tomo 19 de las Obras Completas, donde se registran textos que
corresponden a las actividades culturales desarrolladas en el Liceo de Guanabacoa:

Invitado para ocupar esta tribuna, de qué pudiera hablar yo mejor que de ella misma?

Ella es un derecho, un consuelo, una amenidad, un sacerdocio. Aqui se viene, como

yo vengo hoy, inquieto y débil, y de aqui se sale, como yo saldré hoy, util, es decir,

contento; amoroso, es decir, fuerte. La conquista fue el caracter de la edad pasada;
tolerancia es el caracter de la edad presente; el amor sera el simbolo de la edad
venidera. Yo me anticipo a ella, porque los que suben a esta eminencia, tienen el deber

de anticiparse; preveo, predico y amo! (OC 19, p. 441).

En esta cita, la oratoria se define a través de una enumeracion de sustantivos que no son los
usuales. En ella arma una red vinculada con esferas disimiles y que apelan a dos vertientes:
al efecto en los espectadores —en tanto “derecho”, “consuelo”, “amenidad”— y a la sustancia
del orador, al proclamarse como sacerdote, en una época en donde la religion estaba
perdiendo su estatuto, lo cual, como afirma Angel Rama, “hard que el poeta no so6lo se
equipare con el sacerdote-profeta, como en la tradicion romantica, sino que lo sustituya,
haciendo de ¢l un conductor espiritual de pueblos dentro de las nuevas sociedades” (1971, p.
192). Esta idea de “conductor espiritual” se ajusta a la mirada martiana de orador, en tanto

representante y portavoz en una sociedad que luchaba por su libertad y ofrecia al pueblo una

suerte de sermén laico.®

9 Este concepto se profundizara en el capitulo siguiente, donde abordamos los discursos independentistas de
José Marti.
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Para ilustrar la transformacion que se opera en el orador, antes y después de subir a
la tribuna, utiliza primero los adjetivos pareados “inquieto y débil”, que luego se oponen a
una serie de adjetivos que se estructuran con un sistema de equivalencias propias del autor:
“atil” es igual a “contento”, y “amoroso” se equipara a “fuerte”. A estos atributos se les suma
“cl deber” de la anticipacion, o sea, la capacidad profética, que en los textos analizados
anteriormente se iba configurando, mediante el uso de la tercera persona, pero que ahora ya
se coloca en primera, al asumir él mismo su rol de orador. Es asi que se construye por medio
de tres verbos fundantes: “prever”, en relacion con la anticipacion profética; “predicar”, que
connota la préctica del sacerdote y de conduccion espiritual, y “amar”, justamente una
dimensién particular de la obra martiana y que aqui resalta el vinculo entre el publico y el
orador.

Como observamos a partir de los apuntes, fragmentos y ensayos, Marti tenia una clara
consciencia de la practica que realizaba y, al igual que Ciceron, no solo era un ejecutante,
sino que ademas habia plasmado una teoria sobre la oratoria. El recurso para definirla y
describirla encuentra su forma en el simbolo: la palmera, el faro, el numen, el volcan, el
aguila, el joven. Cada imagen pone en evidencia, por medio de una cuidada adjetivacion, una
innegable apropiacion de las teorias clasicas, las cuales son pasadas por el matiz creativo y

personal del autor.

La influencia de la oratoria espafiola

En este apartado revisaremos rapidamente como era la practica oratoria en el

momento en que José Marti se encontraba en Espafia, donde completd su formacion
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humanistica. Espafia fue un espacio de agitacion politica, de encuentro social y cultural, de
oportunidad, para el joven cubano recién llegado a la peninsula ibérica, pero no debemos
olvidar que era la tierra del opresor, y el lugar a donde fue deportado. Nos interesara,
entonces, indagar sobre su permanente atencion a las discusiones que se daban alli en torno
a problematicas politicas que tocaban muy de cerca la vida de las colonias, especialmente la
cubana. Para ello nos centraremos en algunos textos en los que Marti hizo referencia a la
oratoria de aquel pais.

Mientras estuvo en Espafia (1871-1875), en esa situacion particular que
mencionamos al comienzo del capitulo, Marti se vinculd con diferentes circulos sociales: El
Ateneo Cientificoy Literario, La Academia de Bellas Artes, los bares El Espafiol o La Inglesa
en Madrid, asimismo participd en tertulias, logias, circulos universitarios y teatros, donde
reafirmd sus amistades vinculadas con su compromiso latinoamericano (Pérez Napoles, p.
95). Javier Morales sintetiza la situacion al afirmar que Espafia vivia en ese momento una
etapa de gran inestabilidad: “la revolucion de 1868, expresion del ideal liberal burgués de
derrocar definitivamente el Antiguo Régimen [...], habia conducido en 1870 a una monarquia
democratica” (p. 137). Por su parte, Félix Lizaso describe las vivencias madrilefias de Marti,
y resalta que el cubano seguia muy de cerca las discusiones en las Cortes y el Congreso. Por
ejemplo, él estaba en la ciudad cuando en febrero de 1873 las Cortes proclamaron la Primera
Republica (p. 91). Sin embargo, ésta reconocié rapidamente que en la nueva situacion Cuba
no seria libre y, entonces, Marti escribio el articulo “La Republica espafiola ante la
Revolucion cubana” (1873), en el cual reflexion6 sobre el nuevo panorama y argumento6 que
la Republica no deberia desconocer los derechos de los cubanos, que eran los mismos que
los espafioles acababan de obtener. En este algido contexto, como afirma Marcos Marin, la

oratoria vivia una época de esplendor:
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El Paraiso de la Oratoria espafiola se sitda en el siglo XIX, con el desarrollo del
parlamentarismo. Hereda de la Revolucion Francesa el exceso, del Neoclasicismo
la forma y el cuidado por lo bello y lo bueno (uir bonus, dicendi peritus es el
orador en la definicion que repite Quintiliano), asi como la dimension de lo
sublime, a la vez que anticipa, primero, y recoge después, las aportaciones del
Romanticismo, afiadiendo a la serenidad contenida del neocléasico la pasion
desbordada del romantico, en busca de un equilibrio imposible. En la medida en
que es clésico, el orador parlamentario se acerca al discurso forense, se dirige a
un contrincante, que le es casi imprescindible, y sigue en su adorno el hilo del
discurso. En sus puntos romanticos, en cambio, pisa el terreno de la oratoria
sagrada y de la catedra, es apologético o expositivo, depende mas del auditorio
que del oponente y busca sus efectos en la reaccion del publico. Tal vez por ello
se ha caracterizado la oratoria espafiola como barroca y se ha repetido que no hay
diferencias entre Espafia y América (2000, p. 70).

En este lapso, la oratoria espafiola seguia el modelo del teatro: el orador era un actor; la
escena, el pulpito, el foro o la catedra; la comunicacion se daba por medio de los gacetilleros
del Parlamento y el publico accedia a la informacion por medio del periodico (Marin, p. 72).
Uno de sus referentes més destacados fue Emilio Castelar (1832-1899), una de las figuras
mas importantes del parlamentarismo espafiol.!® Marti no solo lo escucho, sino que hasta
discutio con él, una vez que estuvo radicado en México.!

A pesar de sus desacuerdos ideoldgicos, este letrado cubano fue un gran observador
de las formas en que los oradores espafioles expresaban sus discursos y reconocio en ellos la
preparacion y el arte vertido en sus palabras. Desde los Estados Unidos, recibia la
informacion que venia de Europa y escribia sus cronicas para los medios donde trabajaba.
Marti expresé esta singular situacion en estos términos:

¢Qué ha de hacer el cable, ni qué ha de hacer el corresponsal, sino reproducir

fielmente, por mas que parezca tenacidad de la pluma, o del afecto, los ecos del pais

de que la palabra alada surge, serpea por el mar hondo, ve los bosques rojos, los

arboles azules y las llanuras nacaradas del seno del Océano, y vienen a dar en las
estaciones de telégrafo de Nueva York, donde hambrientas bocas tragan en el piso

10 Rubén Dario, en el volumen Cabezas, traza un extenso perfil del politico espafiol destacando el valor de su
oratoria en su rol parlamentario y pone en escena cdmo era su recepcion e influencia en el medio espafiol.

1 La discusion puede reconstruirse en el articulo: “Castelar y la Iberia”, en Revista Universal de México, 10 de
junio de 1875 (EC 1, p. 181).
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alto y llevan por sus fauces de bronce al piso bajo los telegramas, que van a dar cada
mafiana a los lectores nuevas de lo que acontecia algunas horas antes en Europa? (OC
14, p. 163).
En este fragmento, se describe la imagen moderna del periodista que, frente a las noticias que
llegaban por cable, debia enunciarlas a la distancia. El cable, cual animal marino monstruoso
que atravesaba las aguas hasta llegar al otro lado del continente, solo traia “ecos” de los
sucesos, el aleteo de esa “palabra alada”. En esta cronica de temadtica europea, el escritor
cubano puso en escena el trabajo del periodista y el material con el que elaboraba sus textos:
elementos efimeros y mediados, en especial si la tematica se referia a esas piezas oratorias.
En 1881, Marti escribio una serie de cronicas para La Opinion Nacional sobre los debates
parlamentarios que se estaban sucediendo en Espafia. Una de ellas se titul6: “Gran debate
parlamentario. —Castelar, Canovas y Sagasta”. En el titulo ya encontramos los apellidos de
los tres oradores de la sesion que luego resefid:
Teatro ha sido de grandezas y ruindades, en estos dias ultimos la casa famosa. Oianse
hoy como los golpes sonoros y recios de una maza de plata en casco abollado,—y era
Martos que hablaba; y se vieron luego como llamas volantes y columnas de humo de
colores, y aves fantasticas de asiatico plumaje, y palidos geniecillos de crepusculo
revolotear por el augusto anfiteatro,—y era el discurso triste, ondulante y cadencioso
de Castelar desalentado; y luego parecio que un 0so despedazaba entre sus brazos
colosales a un jilguero,—y era Canovas que con implacable seguridad analizaba la
politica inquieta de Sagasta;—y semejo después que una astutisima zorra Se deslizaba
por entre las garras del 0so robusto, &spero y corpulento como un monte, y puesta
fuera de su alcance, movia como en tono de reto los maliciosos 0jos, en tanto que
disponia los agiles pies a nueva fuga,—y era el discurso de réplica de Sagasta, flexible,
impalpable, luciente, agil como hoja de acero florentino (OC 14, pp. 245-246).
En esta cita, Marti nos presenta su mirada sobre estos oradores, a quienes seguramente habia
escuchado en su estadia espafiola, pero que ahora, desde Norteamérica, debia reconstruir, ya

que aquella escena no habia sido vista ni escuchada por el enunciador. Por lo tanto, éste

construyd una escena imaginaria de lo acontecido en el parlamento. En esta ocasion, cred

49



una imagen sonora y visual, al emplear un campo semantico relacionado con el mundo
animal: “aves fantasticas”, “o0so0s”, “jilgueros”, “zorros”, pero también seres sobrenaturales
como los “palidos geniecillos”. En este pasaje, el enunciador se detiene en la forma y el tono,
en vez de mencionar el contenido de los discursos. Como escenas propias de las fabulas, cada
animal encierra una simbologia y un valor, por lo cual la imagen cobra sentidos codificados.
Resaltamos las construcciones relacionadas con el fuego y con lo etéreo del genio, a propésito
de Martos, porque en ellas encontramos esas figuraciones recurrentes en la concepcion
martiana de la oratoria. Por otro lado, el enunciador construye la descripcién de Sagasta por
medio de la abundante adjetivacion calificativa, al destacar el caracter “flexible, impalpable,
luciente, 4gil” de sus palabras, lo cual encierra precisamente las caracteristicas que valoraba
en los oradores. El simil del final de la cita: “4agil como hoja de acero florentino” funciona,
ademas, como metonimia de la espada, elemento de combate que Marti usd para definir,
incluso, la palabra poética.?

Asimismo, debemos destacar que, en el periodo en que vivi6 en Espafia, Marti estuvo
en contacto con el ideario de los krausistas espafioles. Las concepciones del filosofo aleman
Karl Christian Friedrich Krause (1781- 1832) fueron introducidas en la peninsula por Julian
Sanz del Rio (1814-1869), de forma parcial y mediada, tal como lo explica Rafael Gutiérrez
Girardot (p. 78). Algunas de las ideas centrales de su doctrina eran la busqueda de la
solidaridad universal, el amor a la verdad y el saber, la fe puesta en la razén y una moral

natural, autbnoma y voluntarista (Serna Arndiz, p. 134). Andrés lduarte reconstruyé el

contexto espafiol, al precisar que en el periodo comprendido entre 1870y 1874, los krausistas

12 Es posible rastrear este mismo procedimiento en los poemas de Versos sencillos, como en el V: “Mi verso,
breve y sincero,/ es del vigor del acero/ con que se funde la espada” (OC 16, p. 72).
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habian vuelto a sus catedras®® y, por lo tanto, Marti vivid en esos afios el apogeo de esas
ideas, que se podian palpar en las calles y en los cafés (p. 250).

Si bien podemos ver algunas de estas lineas de pensamiento en sus discursos, nos
resulta revelador el analisis que realiza en su Cuaderno de notas, ya que alli encontramos
algunos aspectos diferenciales. Bajo el titulo “Lengua krausista”, enumerd una serie de
pensamientos sobre ese ideario:

—Krause no es todo verdad. Este es simplemente lenguaje simplificador, divisor,

castellano del que me valgo y uso porque me parece mas adecuado para realizar en la

expresion exterior (expresar) mis ideas.

—iSus ideas!

—Ideas mias. La independencia racional, s6lo de la verdad natural incambiable y de la

deduccion logica exacta, —dependiente, es muy noble y esencial condicién del alto

espiritu humano (OC 12, p. 98).

En estas notas deja en claro la adopcion de un lenguaje, de ciertos términos, que le sirven
como medios para expresarse y dar cuenta de sus propias ideas. Sin embargo, hay una
consciencia de sus limitaciones y, a la vez, la necesidad de marcar la singularidad de sus
concepciones personales.

En este breve repaso, podemos entender la importancia de los referentes espafioles en
su formacion, en la medida en que vivié un momento Gnico de la oratoria politica y pudo
comprender la importancia de la palabra pronunciada en la esfera pablica. A pesar de la

distancia ideoldgica que los separaba, supo valorar los diferentes estilos que manejaban los

oradores espafioles y el efecto que causaban en su realidad inmediata.

13 Recordemos que la aparicion de las ideas krausistas gener6 mucho malestar en la Iglesia, por lo que se los
acus6 de ser un foco malicioso para la juventud. En ese contexto, estos fildsofos y catedraticos fueron
investigados y perseguidos, incluso se firmé un decreto en enero de 1867 que obligaba a todos los catedraticos
a jurar por la Iglesia y por el rey. Al negarse, fueron destituidos. Recién con la caida de Isabel 11 los profesores
sancionados volvieron a ejercer en las catedras universitarias (Nougué, p. 174).
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La influencia de la oratoria norteamericana

José Marti residio en Nueva York entre 1880 y 1895, y fue cronista de diferentes
diarios y revistas estadounidenses: The Hour, The Sun, y latinoamericanos: La Opinion
Nacional de Caracas, La Nacion de Buenos Aires y El Partido Liberal de México, entre
otros. Este autor, que en la carta inconclusa que dirigid a su amigo mexicano Manuel
Mercado (1895) afirm6 sobre su estadia en los Estados Unidos: “Vivi en el monstruo, y le
conozco las entrafas” (OC 4, p. 168), tuvo la capacidad de distanciarse y analizar diferentes
aspectos de la vida moderna de ese pais, como afirmé David Lagmanovich, “Marti es el
testigo, el observadores, el que ve y registra la diferencia” (p.1861) y asi conformo una suerte
de “enciclopedia de la vida norteamericana de aquellos afios” (p. 1857). A los fines de nuestro
trabajo, resulta necesario hacer alusion a los referentes politicos estadounidenses que calaron
hondo en la vision que este escritor cubano tenia sobre la oratoria.

En algunas de sus cronicas encontraremos breves descripciones o semblanzas, en
donde el enunciador trazé una suerte de mapa de los actores sociales que se destacaron por
su virtuosismo verbal. En ellas descubrimos de cuales oradores buscoé diferenciarse, a cuales
criticd y en quiénes se vio reflejado, ya fuese en sus practicas como en su ética social.
Recordemos que la prensa, y en especial la cronica, tenia una funcion central en la
construccion de las nacionalidades latinoamericanas. En sintonia con esto, merece destacarse
la funcion educadora y racionalizadora que desplegaba en sus textos. La cronica, un género
altamente referencial y temporal, requeria de los modernistas una actualizacion constante de
los hechos que sucedian en su entorno y, a la vez, un recorte de esa realidad. Por ejemplo,
como sefiala Susana Rotker: “En Nueva York no habia unanimidad ante el valor de los

autores ensalzados por Marti —Emerson, Whitman, Longfelllow, Whittier—; también alli el
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acelerado y cambiante ritmo del fin de siglo traia su impronta” (1992, p. 147). Sobre este
punto, es posible arguir que los distintos oradores que decidid incluir en sus cronicas no
respondieron a un criterio azaroso 0 meramente coyuntural sino que fueron el resultado de
una cuidadosa seleccion, en funcion del publico al que se dirigia, de los valores que deseaba
transmitir a la comunidad latinoamericana y de los referentes a los cuales queria emular, ya
fuese por sus caracteristicas enunciativas como por su labor publica. En este sentido, como
afirma Ariela Schnirmajer, “cl cronista efectia una relectura selectiva de diversos universos
culturales” (2017, p. 18).

Comenzaremos aludiendo a la cronica publicada en La Nacion, el 15 de enero de 1885.
Alli desarroll6 un estado de la cuestion sobre la oratoria norteamericana, en donde analizo la
decadencia de esa préactica, a partir de una pregunta retérica que invitaba a reflexionar sobre
ella: “;Qué tienen los oradores americanos de este tiempo, que ni sus nombres, ni sus
discursos, salen afuera?” (OC 10, p. 149). Este cuestionamiento pone en escena una situacion
particular de los oradores, por lo general representantes norteamericanos, que ya no eran
personalidades notables ni admirables para el pablico, ni atravesaban a su auditorio con sus
palabras, sino que se habian convertido en simples lectores de discursos. En un segundo
momento, presenta las causas de ese fendmeno a partir de dos aspectos: el primero hace
referencia a la forma del discurso, al mencionarlas excusas de los oradores ante el temor de
que se los catalogara como ‘“romancescos e inexpertos”, si se dejaban llevar por la
“elocuencia airosa”; el segundo aspecto tiene en cuenta el contenido, al considerar ineficaces
sus discursos, por cuanto esos politicos no tenian que convencer a nadie y no tenian nada
nuevo que decir. Luego de esta reflexion, este agudo observador de las practicas oratorias
hizo un repaso de los grandes oradores del pasado de ese pais y los contrastdé con los

modernos. Finalmente, concluyd con una exclamacion que encierra una simbologia que
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recorrerd todos los escritos referentes al tema: “;Oh, oratoria, leon encendido!” (OC 10, p.
152). El ledn es para la simbologia martiana, dentro de la jerarquia de los animales nobles,
el que representa ““al genio creador, pasion, energia y majestad” (Schulman, 1970, p. 251).

Entre las personalidades que Marti destaco sobresale la figura de Wendell Phillips
(1811-1884), el orador norteamericano que nosotros consideramos un espejo de la oratoria
martiana. El cubano le dedicé exclusivamente dos cronicas, lo nombré en mas de diez y, en
la carta a Gonzalo de Quesada y Ardstegui del 1 de abril de 1895, conocida como el
“Testamento literario de José Marti”, mencion6 que tenia su retrato colgado en su oficina.
Este gesto nos permite inferir que lo consideraba un referente tanto en la oratoria como por
su caracter ético, si tenemos en cuenta el rol de Phillips en la lucha contra la esclavitud en
Norteamérica. El hecho de que tuviera su imagen presente en su oficina ubica a esta figura
en un lugar semejante al de un familiar, un idolo o un santo.

La primera de las cronicas se titula “Wendell Phillips”, fue publicada en febrero de
1884, en La Américal* de Nueva York, y se abre con una frase que nos revela un punto
fundamental para enlazarla con la figura y las preocupaciones martianas. Afirma que los
oradores: “Nacen de un gran dolor, de un gran peligro, de una gran infamia” (OC 13, p. 57).
La oracion, cargada de un ritmo insistente generado por la repeticion de la forma sintactica,
presenta el nacimiento, el germen de un orador, en tres sustantivos unidos por la connotacion
tragica y la nocion de peligro, cuestion central en la matriz latinoamericanista. Nuevamente,
en esta cronica se establece una relacion comparativa entre los disertantes y el ledn: “los

oradores, como los leones, duermen hasta que los despierta un enemigo digno de ellos” (OC

14 publicacion periddica que empez6 a circular en 1882, bajo la direccion del cubano Enrique Valiente. Su titulo
completo era La América. Revista de Agricultura, Industria y Comercio. Su objetivo primordial fue fomentar
el desarrollo del comercio de exportacién entre los EEUU y América. Marti se desempefi6 en ella como director
entre los afios 1883 y 1884.
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13, p. 57), entonces, estas figuras se transforman en guardianes, en simbolos del valor y la
justicia que protegen y pueden ser capaces de levantarse con un impetu y una fuerza
inusitadas. Describe, ademas, el impacto de este orador politico con una serie de expresiones
magnificentes: “una ola encendida”, “una grieta enorme”, “un gigante celestial” que,
mediante iméagenes de dimensiones hiperbolicas, connotan algo dificil de pasar inadvertido.
Concluye su crénica caracterizando, por medio de una enumeracion de adjetivos originales,
la capacidad persuasiva de su palabra: “Y ésa fue su oratoria: afilada, serena, flameante,
profética, tundente, aristofanica” (OC 13, p. 62). Con esta sintesis, Marti logra describir el
efecto de este ejemplo de oratoria moderna, calificada por la agudeza y el filo propio de un
arma, el caracter pasional, la prevision, el efecto en el pablico y, nuevamente, la referencia
clasica que impregna su discurso.

Por otro lado, en la cronica dedicada a la muerte del mismo orador estadounidense,
publicada el 11 de febrero de 1884, en La Nacion, exclama que sus palabras eran un “taller
de alas” (OC 13, p. 65). Esta metafora presenta un campo semantico vinculado con la idea
de trabajo con el lenguaje vy, a la vez, se refiere al vuelo, la inspiracion y la libertad, que se
expresan en la sinécdoque del sustantivo “alas”. Esta, también, se relaciona con la necesidad
de que el discurso llegue y se expanda al auditorio. Entonces, esa funcidn que exponia en las
“Notas sobre oratoria” acerca del caracter profético de los oradores, aqui se personifica en la
imagen de Wendell Phillips, de quien proclama tres valores altamente significativos: el amor
al sacrificio, la perfecciéon humana y la voz, equivalente a un “arsenal”. En el final, busca
expresar la dualidad de su discurso: por un lado, la dureza de sus palabras, las verdades
dolorosas que denuncid y, por otro, la forma elevada y serena con que las manifestaba. Esta
idea se concentra en la metafora: “Garra era de ledn, forrada en guante. Implacable era y

fiero, como todos los hombres tiernos que aman la justicia” (OC 13, p. 70). Nuevamente, la

55



imagen del ledn irrumpe en el discurso como un animal que simboliza la fuerza y la fiereza,
pero también la lealtad y la belleza. Asimismo, en el uso del pronombre “todos”, este autor
se inserta en esta suerte de linaje/raza de oradores que conjugan la palabra agonistica, la
polémica, y los valores éticos vinculados a la justicia y la verdad, pero sin olvidar la
importancia del lenguaje como recurso insustituible para transmitir estos mensajes.

Otra figura que Marti nos presenta en sus cronicas es la de Roscoe Conkling (1829-
1888), que opera como una contrafigura moral de Wendell Phillips. EI 25 de abril de 1888,
escribio para La Nacion un texto sobre su muerte. En la semblanza de su vida politica los
contrastaba asi: “a Conkling no lo sedujeron, como al generoso Wendell Phillips, las delicias
secretas y premios ocultos de defender a los humildes, sino las pompas del combate ostentoso
en las asambleas donde el poder es el premio de los que encuentran en ellas séquito facil”
(OC 13, p. 177). Sin embargo, destacaba la forma de expresarse: “Su oratoria era fastuosa y
rizada como su cabellera, ya resonante y con visos de carmin y oro, como aquellos clarines
de pendo6n carmesi que paseaban en las fiestas feudales de a caballo, ya incisivas y ligeras
como un puiial con alas” (OC 13, p. 176). Esta descripcion apela a los sentidos para transmitir
a sus lectores latinoamericanos el color de sus palabras y su efecto auditivo. El uso de cada
comparacion marca los matices de su particularidad y, al mismo tiempo, en cada definicion,
el enunciador presenta sus apreciaciones. Por ejemplo, a modo de verso suelto o aforismo,
entre parrafo y parrafo, desliza la definicion: “El lenguaje es humo cuando no sirve de vestido
al sentimiento generoso o a la idea eterna™ (OC 13, p. 177). En la misma linea que la frase
que inaugura el ensayo “Notas sobre la oratoria”, el saber, la idea o el sentimiento honrado
son los valores que fundamentan la palabra martiana.

Otro aspecto significativo para entender la influencia de la oratoria norteamericana en

la produccion martiana es reconocer la importancia que tuvo para ese pais la oratoria religiosa
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protestante. En la crénica fechada el 4 de marzo de 1890 y publicada en EI Partido Liberal
de Mexico, el cronista cuenta detalladamente como eran los encuentros en la iglesia de la
Trinidad. Esta catedral neogdtica era un espacio politico destacado de la cultura neoyorkina,
un centro de discusiones politicas y noticias. Expresa el enunciador: “A las doce, en el
corazon del dia, eran los sermones, y ya a las once no habia asiento en la iglesia. El diario,
por la mafiana, traia el elogio del sermon del dia anterior” (OC 12, p. 416). Aqui nos interesa
sefialar como en la cronica se describe la circulacion de la noticia y nos muestra el entreteléon,
es decir, la forma en que lo que se decia en los sermones y lo que ocurria alli era reproducido,
ampliado y polemizado en el periddico. Marti construye una escena en la que asistir al sermén
del mediodia tenia el mismo caracter social y cultural que ir al teatro: registra los rostros, las
vestimentas y los movimientos de los asistentes al encuentro. Esto revela una imagen
dindmica de la vida urbana moderna, en la que el discurso oral reviste una importancia central
en la cotidianidad de los nuevos tiempos. Incluso, el enunciador nos ubica espacialmente en
el lugar donde se sentaban los periodistas en la catedral, lo cual demuestra su importancia en
la vida publica: “Ya la iglesia estd henchida: y los periodistas afilando los lapices, de codos
en sus mesas. Las mesas de los periodistas estan de cara al pulpito, en el camino de la puerta
al altar” (OC 12, p. 417).

En su rol de periodista, entonces, Marti asistio a esos eventos y se sintio fascinado por
las piezas oratorias que alli se pronunciaban. En este texto analiza la figura y el sermén de
Phillip Brooks (1835- 1893), de quien dice: “hombre gigantesco, que habla como si
derramase las palabras sobre el corazon, con un arte que a la vez manda y suplica, y
abundancia de voces que parece descargar de catapulta” (OC 12, p. 415). El caracter
hiperbdlico del cuerpo y la metafora bélica sobre el poder de sus palabras nos obligan a

imaginar un tipo de oratoria fuerte, incluso polémica. En esta crénica presenta no solo el
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sermon propiamente dicho, sino que pone en escena el efecto de los sermones en la sociedad.
Por ejemplo, construye pequefias historias minimas, en que la voz del sacerdote trastoca la
vida de los transeuntes: dice sobre un curioso que “le oy6 la voz de lejos, desde donde no lo
podia ver, ni le entendia las palabras, y al volver a su oficina, se eché en un sillon llorando”
(OC 12, p. 418). Ser parte de estos acontecimientos, recuperar las voces y palabras que se
sucedian en ese espacio tan particular también representd un elemento crucial en su
valoracion de la oratoria, pues Marti supo evaluar diferentes formas de pronunciar discursos
e incluso de conducirse éticamente.

En esta linea resaltaremos otro sacerdote que Marti menciona reiteradamente en sus
cronicas. Nos referimos a Henry Ward Beecher (1813-1887), parroco de la iglesia de
Plymouth. A él le dedicé varios textos y, ademas, en su Cuaderno de apuntes y en algunos
fragmentos de sus discursos, encontramos el registro de su palabra, a modo de un
recordatorio, esbozo o borrador para su cronica.

En su obituario, Marti hizo un retrato detallado de su profesion e influencia en la cultura
norteamericana. Uno de los actos mas relevantes de esta figura fue la apertura de la iglesia a
los congresistas que abogaban por la abolicion de la esclavitud. En esas ocasiones, este orador
solia invitar a escuchar la voz de los esclavos, para que contaran su historia. En dicho texto,
publicado el 2 de abril de 1887 en el periodico El Partido Liberal, Marti describe la forma
con que el parroco de Plymouth pronunciaba sus discursos: “Era un orador superior a si
mismo. Divisaba el amor futuro; defendia, con pujanza de ledn, la dignidad humana; se le
abrasaba el corazon de libertad” (OC 13, p. 35). Otra vez, la imagen simbolica del leén
aparece identificada con los valores éticos del orador y construye la imagen de este Gltimo
asociandolo con caracteristicas vinculadas con la libertad, la dignidad y el amor. Vale

mencionar que estos temas universales atraviesan el discurso martiano en directa relacion
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con su labor independentista. Ademas, emplea metaforas y comparaciones con elementos
tomados del mundo natural para esbozar y tratar de transmitir a los lectores latinoamericanos
el color y timbre de su voz: “y con una oratoria que solia ser dorada como el plumaje de las
oropéndolas, clara como las aguas de las fuentes, melodiosa como la fronda poblada de
nidos, triunfante como las llamaradas de la aurora” (OC 13, p. 36). Este encadenamiento de
imagenes sinestésicas propias del modernismo, con su sonoridad caracteristica, marca un
perfil de orador centelleante, atractivo para su auditorio. Siguiendo esta idea, en todo el texto
aparece la imagen omnipresente del fuego, el cardcter “llameante” de sus palabras, con las
que despierta conciencias en el pulpito.

Por otro lado, tenemos en el texto periodistico mencionado escenas de verdadera
polémica discursiva, en las cuales se presenta al orador inmerso en frenéticas discusiones.
De esta manera, observamos que al enunciador le interesa el caracter irreverente, incluso
rebelde de este predicador, tanto por las palabras empleadas como por sus intervenciones en
la esfera publica. En otra cronica, fechada el 29 de octubre de 1881, caracterizd la forma
discursiva de Henry Ward Beecher por medio de una serie de sustantivos: “Su palabra es
azote, canto, arrebato indignado; bufonada, chiste. Ve las cosas con ojo americano [...].
Mezcla con gran fortuna los tonos nobles y los tonos bajos —;por qué no decir innobles?—del
discurso” (OC 9, p. 99). En esta descripcion, el enunciador presenta en forma detallada los
tonos del discurso, al recuperar y valorar el empleo del tono “innoble” para atraer y conmover
a ese publico especifico. Hay en esta referencia una necesidad, incluso, de discutir cuales son
los recursos validos para usar en el palpito. Revaloriza, entonces, un tipo de discurso vivo,
capaz de movilizar y transformar a los oyentes, ya no como una practica pura o de marmol,

sino mas cerca de la calle, del chiste e, incluso, del insulto. Acé la oratoria se aleja de los
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modelos clasicos para acercarse a un registro de lenguaje mas moderno y menos
academicista. Una oratoria marcada por el pulso de la coyuntura, la calle y el periddico.
También debemos mencionar la influencia, sobre la que ya numerosos criticos han
advertido,”® de la figura emblematica y la mas destacada del trascendentalismo
norteamericano: Ralph Waldo Emerson (1803-1882). Al poco tiempo de haber llegado a
Nueva York, Marti escribio su obituario para La Opinion Nacional, un texto que representa
emblematicamente el pensamiento del intelectual cubano sobre ese gran ensayista. En él,
como afirma José Ballon, “al aludir simultaneamente a dos sujetos (Emerson-Marti), sitla al
lector en una zona intermedia desde donde puede decir una y otra vez: lo que se afirma en
Emerson se aplica también en Marti” (p. 23). Mas alla de enunciar la influencia que tuvo en
su pensamiento y, especialmente, en sus decisiones estilisticas, como la adopcion de la frase
versicular, el uso de aforismos, las analogias con el mundo natural, entre otras, nos
detendremos en la especial importancia que adquirié la oralidad en la obra del autor
norteamericano. La mayoria de sus ensayos nacieron de una instancia de enunciacion
hablada, por lo general, bajo la forma de conferencias. Robert Richardson, en su estudio sobre
el proceso creativo de Emerson, sefiala que su escritura era primero un acto de habla (p. 60),
y esto se vincula, ademas, con su paso por el pulpito como pastor protestante. En
consecuencia, hay en sus textos una especial atencion al pablico fisico y en donde prima la
necesidad de Ilamar la atencion de este ultimo. Richardson cita una carta de Emerson a su
hermano, en la que le critica su oratoria y expresa que “el verdadero orador no debe
encerrarse en si mismo, sino que debe abandonarse totalmente al sentimiento de lo que

expresay a la multitud a los que se dirige; debe convertirse en propiedad de esa multitud para

15 Al respecto, destacamos especialmente la tesis doctoral de la investigadora Maria Fernanda Pampin, quien
analiza el vinculo de Marti en relacion con los conceptos del “hombre natural”.
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que ellos se conviertan en propiedad de ¢éI” (p.81). No hay certezas de que Marti lo haya
escuchado, pero si resulta evidente que en sus escritos puede advertirse la textura oral que
los precede, especialmente, en la construccion de las frases que buscan producir un efecto o
un chispazo, que se da, por ejemplo, en un tipo de oracion en donde la palabra final confiere
a toda la oracion un remate explosivo.

Esta influencia se observa en el desempefio de Marti como traductor, por ejemplo, en
el trabajo de “mosaico” (Ballon, 1986) que se evidencia en el ensayo sobre Emerson. Alli se
entraman citas traducidas de los textos méas importantes del autor norteamericano que
emulan, asi, su particular sintaxis. En su prosa poética tan caracteristica resuenan, entonces,
los ecos de Emerson, como también los del poeta Walt Whitman. Es importante destacar la
labor de traductor que ejercié Marti —una fuente laboral destacada en su vida neoyorquina—,
no sélo del codigo linguistico, sino también de lo cultural, ya que en cada una de sus
operaciones como traductor-mediador construyd un mapa personal de la intelectualidad
moderna, en el que situaba su propio proyecto intelectual, modernizador e independentista.

También cobra relevancia considerar esas lineas de continuidad y ruptura entre las
personalidades que decide colocar en sus crénicas y luego las que atesora e incluso venera,
como su panteodn secreto. Es reveladora la carta-testamento literario que le envia a su amigo
Gonzalo de Quesada y Arostegui antes de morir, en la cual José Marti reconoce a las
siguientes personalidades: “De norteamericanos: Emerson, Beecher, Cooper, W. Phillip,
Grant, Sheridan, Whitman” (OC 1, p. 27). Aqui nos detenemos a pensar en la compleja
situacion de enunciacién desde donde construye esta genealogia que lo sustenta. En palabras
de Arcadio Diaz Quifiones, Marti “era un poeta nacionalista cubano que habia vivido
intensamente la modernidad de la gran metrépoli que era Nueva York, lee e interpreta la

cultura norteamericana. Mas aln: Marti piensa las tradiciones nacionales, la democracia y la
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utopia cubanas a la vez que deja hablar a la nueva tradicion poética norteamericana” (p. 31).
En este cruce, la palabra martiana se teje, se entrama y se condiciona desde la particular
situacion del exilio y ofrece al puablico latinoamericano, desde este nuevo lugar de
enunciacion, un recorte singular del pensamiento mas relevante del siglo XIX
norteamericano.

A partir de estas imagenes de oradores norteamericanos que Marti puso en la escena
enunciativa en sus cronicas, reconstruimos algunos de los referentes que marcaron su
produccion en el mismo momento en que actuaban en sus propias sociedades. Observamos,
tanto en los perfiles de politicos como de sacerdotes, una imagen de orador e intelectual
comprometido, en plena lucha por la libertad y por el bienestar de los ciudadanos y que
pronunciaba su discurso en un entorno urbano moderno, al calor de la marcha politico-
cultural. En cada expresion seleccionada y cuidada para describirlos, el enunciador se devela
y podemaos entrever la subjetivacion de la voz del cronista'y concluir que esta suerte de mapeo
de oradores en sus crénicas tenia un doble objetivo: mostrar a los lectores latinoamericanos
y no solo hacerles oir, por medio de la ilusion retdrica, a los sujetos representantes de la
cultura norteamericana, sino también ensefiarles las diferentes formas de expresarse en el
pulpito o el estrado. Pero a la vez le servia a si mismo para delinear su propia forma de
presentarse como orador, como si en cada seleccion recortara algun aspecto relevante para
su propia préactica. En su rol de periodista, no solo asistio a sus presentaciones como cualquier
ciudadano u oyente desprevenido, Sino que registro sus voces, enjuicio y valoré esas palabras,
también en funcion de su rol de figura publica que usaba la palabra con fines similares. Las
observaciones que realizo fueron las de un especialista que oia los discursos diseccionando

y degustando las palabras, al reconocer su potencia, sus rupturas, su valor y su osadia.
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La influencia de la oratoria cubana

Asi como ya nos referimos a la forma en que influyeron en José Marti la oratoria
norteamericana y la espafiola, también nos parece importante destacar cuél era el panorama
cubano en este campo, porque esto nos permitira comprender las luchas de poder que se
establecieron con respecto a las decisiones politicas que estaban en juego entre 1868 y 1895
y su relacion con el estilo oratorio martiano.

Antes de 1868, la vida intelectual en Cuba estaba limitada como consecuencia de la
colonizacién espafiola. En la isla se cultivaron tres géneros oratorios: el sagrado, el
académico y el forense (Conte Aguero, p. 19). Estos se encontraban circunscritos a espacios
especificos y a un pequefio circulo de oradores, en tanto que las Unicas manifestaciones de
oratoria politica tenian lugar fuera de Cuba. Como afirma Conte Aglero, si bien hubo
movimientos separatistas anteriores a 1868, en éstos aun no hubo un pensamiento
democréatico manifiesto.

Justamente con el llamado “grito de Yara”, el 10 de octubre de 1868, se dio inicio a
una revolucion que tendria varios intentos fallidos, y también se habilit6 el comienzo de una
nueva etapa, en que la oratoria politica cobré un sentido privilegiado en Cuba. Por ejemplo,
las figuras de Carlos Manuel de Céspedes e Ignacio Agramonte se configuraron como las
voces y los cuerpos de la revolucion. También marcé un hito en la historia de la lucha por la
independencia de Cuba, la reunion que tuvo lugar el 10 de abril de 1869 en Guaimaro, en
donde se encontraron todos los jefes de la revolucion con el fin de elaborar una constitucion
y proclamar la Republica de Cuba. Marti rescaté ese momento cumbre y escribié una suerte
de cronica, el 10 de abril de 1892, para el diario Patria, en conmemoracion de aquella fecha

(OC 4, p. 382). Alli reconstruyo la escena, con una prosa cargada de hipérboles, detalles e
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impresiones, donde se autorretratd como un cronista oculto, que escuchaba los discursos de
los presentes, mediante una descripcion precisa de las formas expresivas de los integrantes:

Agramonte y Zambrana presentaron el proyecto: Zambrana, como aguilas

domesticadas, echaba a cernirse las imagenes grandiosas: Agramonte, con fuego y

poder, ponia la majestad en el ajuste de la palabra sumisa y el pensamiento

republicano; tomaba al vuelo, y recogia, cuanto le parecia brida suelta, o pasion de
hombre; ni idolatras quiso, ni idolos; y tuvo la viveza que descubre el plan tortuoso
del contrario, y la cordura que corrige sin ofender; tajaba, al hablar, el aire con la

mano ancha.[...] Y Céspedes, si hablaba, era con el acero debajo de la palabra, y

mesurado y prolijo (OC 4, p. 387).

En esta cita se describen los diferentes estilos y se muestra el comienzo de una oratoria
revolucionaria que, consecuencia de la accion revolucionaria, los obliga a discutir y tomar
posicién. Se rescatan los valores que ya hemos visto en la semblanza de Wendell Phillips y
en las “Notas sobra la oratoria™: el caracter pasional, el vuelo de la palabra, la estrategia y la
comunion entre la palabra severa, “de acero”, y la sutileza. El enunciador emplea la
simbologia y la metonimia para representar el lenguaje propio de la oratoria: el aguila, el
fuego, la brida, el tajo, que le permiten sintetizar el caracter fuerte y violento tan propio de la
oratoria de corte revolucionario.

En ese mismo texto, el enunciador nombra a una mujer a la que respetaba por el rol
que cumpli6 en esa circunstancia: “la elocuencia es arenga: y en el noble tumulto, una mujer
de oratoria vibrante, Ana Betancourt, anuncia que el fuego de la libertad y el ansia del
martirio no calientan con mas viveza el alma del hombre que la de la mujer cubana” (OC 4,
p. 387). Ana Betancourt (1832-1901) es retratada solo por su voz y el mensaje revolucionario
que dio en esa reunién. Sobresalio lo suficiente como para que Marti la mencionara y ubicara

como una representante de otras tantas mujeres que también deseaban la libertad y trabajaban

por ella.
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El periodo de paz comenzé con el llamado “Pacto del Zanjon” (1878) y, como afirma
Luis Aguilar, los tres hechos maés relevantes entre el final de la Guerra de los Diez afios y la
segunda guerra de la independencia que empezo6 en 1895, “fueron el auge y decadencia del
Partido Autonomista; el desplazamiento de Esparfia por los Estados Unidos como metrdpoli
econdémica de Cuba; y la formacion y creciente influencia del Partido Revolucionario Cubano
de José Marti” (1992, p. 215). Podemos destacar, en las filas del Partido Autonomista, a una
serie de oradores (Miguel Figueroa, Rafael Montoro, José Antonio Cortina, etc.) que, desde
el Pacto del Zanjéon hasta 1895, intervinieron en la arena politica coyuntural, y se
constituyeron en una fuerza politica, en la misma Cuba, por medio de esta practica discursiva
con claros fines politicos. Marti no dejé nunca de estar atento a los discursos pronunciados
por este partido: aln en polémica constante con sus ideas, subyace en él la importancia que
tuvo en el panorama cubano. A modo de ejemplo, recuperamos el comienzo del articulo “El
lenguaje reciente de ciertos autonomistas”, publicado en Patria, el 22 de septiembre de 1894,
donde arremete en contra de las palabras de estos Gltimos:
Parece que en Cuba ha causado indignacion entre los cubanos constantes, y aun entre
los inconstantes como cierta vergiienza —la verglienza del hombre que ve apedrear a
los que estan prontos a morir por €l —el lenguaje descompuesto e injusto con que los
criollos que se quedaron en sus casas, suplicando y mintiendo, durante los diez afios
del sacrificio conmovedor de su pais [...] —han hablado o escrito recientemente en la
isla sobre los cubanos que tienen a la vez bastante abnegacion para exponer de nuevo
la vida por su pais, —y bastante benevolencia para compadecer a los enfermos de la
voluntad (OC 3, p. 263).
En este fragmento se ve como Marti, desde el exilio, se encontraba en estado de alerta ante
las palabras de un partido que se configuraba como contrapartida de la futura guerra
revolucionaria. El discurso del adversario interno es un punto de partida necesario que le

permitia articular la relacion entre los cubanos que estaban a favor de la lucha y los que

estaban en contra de ella. Por medio de la adjetivacion, como cuando alude a un tipo de
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lenguaje “descompuesto e injusto”, o al hacer referencia a verbos performativos como mentir
o suplicar, el enunciador busca resaltar el caracter negativo de la oratoria autonomista que
confundia al pueblo cubano y tergiversa los argumentos. Por lo tanto, el discurso de ese
partido también fue influyente para la construccion, por contraposicion, tanto de su perfil de

orador como de su perfil ético-revolucionario.

En conclusién, para Marti, la oratoria tuvo un papel preponderante no sélo porque
representaba un interés intelectual, sino porque creia en el rol decisivo que tenia en la
sociedad. Por ello, su constante reflexion se encuentra dispersa a lo largo de toda su extensa
obra. El orador no se configura en Marti como un sujeto pasivo, sino como un referente social
capaz —si posee el saber y la instruccion necesarios— de quemar o incendiar con su palabra al
auditorio cautivo. Por esta razon, construye en sus discursos, cronicas y notas, diferentes
imagenes de orador que dan cuenta del valor relevante y simbolico que le otorga a ese rol:
las figuras de la naturaleza asociadas a la figura del disertante, como la palmera, el aguila, el
ledn, el fuego, los rayos del sol, se presentan vinculadas con el vuelo, la lucha, la entereza 'y
el saber; la figura material como el “faro”, relacionada ideolégicamente con las ideas
iluministas de la época, se transforma en el simbolo de una personalidad diferente que puede
ver lo que esta por venir y que es portador de un saber fundamental; también la imagen del
“acero” se inserta dentro de una red semantica que presenta a la palabra como arma y lucha,
capaz de transformar el entorno. Por ultimo, las figuras inmateriales y espirituales como la
del profeta, el sacerdote, el numen y la Sibila le adicionan a ese orador ideal connotaciones
sobrenaturales, su funcion adquiere un sentido sagrado. Cada una de estas figuraciones

diseminadas en los textos martianos representan capas de significado que complejizan la
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imagen de los oradores modernos del fin de siecle, con el aporte personal de su singular
perspectiva.

Asimismo, se relevaron en los textos martianos algunos intelectuales de la época que
le permitieron colocarse en un lugar ideoldgico especifico: el del orador original,
comprometido e independentista. En este sentido, el contacto con ciertos intelectuales y
politicos de Espafia, asi como los estudios humanisticos y de derecho que el autor cubano
curso en su etapa de formacion, le proporcionaron las bases fundamentales de su vocacién
oratoria. Por otro lado, los oradores politicos y los predicadores que escucho en el pais
norteamericano fueron de gran importancia, ya que redactar cronicas sobre ellos le sirvié
para espejar y reconocer su propia practica, a la vez que le permitio registrar nuevas formas
modernas de enunciar discursos, en nuevos contextos urbanos. Finalmente, la oratoria cubana
antirrevolucionaria funcion6 como su contrapartida antitética, por lo que sus discursos eran
escuchados con el objetivo de confrontar tanto su contenido ideolégico como su estilo. La
gran cantidad de referentes que menciona a lo largo de sus textos demuestra el valor otorgado

a la palabra pronunciada y a la forma en que ésta transformaba la praxis social.
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El ethos del orador en los discursos martianos sobre la independencia cubana

a mi, atomo encendido

José Marti

Gran parte de la produccion oratoria de José Marti se centra en los objetivos
independentistas que el letrado cubano perseguia. Desde sus primeras apariciones en la esfera
publica, hizo manifiesta su postura politica y el deseo de libertad de su pueblo —aln colonia
de Espafia en ese momento—y de la creacion de alianzas con los demaés paises del continente.
Como afirma Cintio Vitier en el volumen Temas martianos, en el capitulo dedicado a los
discursos del procer, poco después de su llegada a los Estados Unidos, Marti inicio su labor
revolucionaria entre los emigrados cubanos (2011, p. 93).

En este capitulo, nos centraremos solo en sus piezas oratorias, relacionadas con la
matriz independentista.’® Por ello haremos una distincion entre los diferentes tipos de
discursos que pronuncid. Solo con el fin de sistematizar los variados discursos del autor
cubano que hasta la fecha se encuentran disponibles,'” diferenciaremos los que abordan
temaéticas vinculadas con las luchas independentistas de los que tienen un caracter social y

cultural, ligados a figuras importantes, reconocimientos y situaciones particulares en

16 Entendemos por “matriz discursiva” los rasgos comunes o compartidos por un conjunto de textos tributarios
de un mismo discurso, en tanto marco o valor modelizante (Charaudeau y Maingueneau, 2005, p. 376).

17 Es importante aclarar que las versiones que manejamos nos llegan gracias a que muchos de sus discursos
fueron taquigrafiados; algunos se publicaron en periddicos, folletos, hojas sueltas, o fueron incluidos en los
diarios, notas, fragmentos compilados en sus Obras Completas o en los cuadernos de apuntes del propio Marti.
También se encuentran fragmentos transcriptos en algunas resefias realizadas por colegas contemporaneos del
autor y publicadas en Patria, como luego analizaremos en el presente capitulo. Muchos de sus discursos, por
su caracter oral y efimero, se han perdido.
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entornos modernos como clubs, liceos o templos. De esto Gltimo nos ocuparemos en el
préximo capitulo.

Esta matriz discursiva independentista se observa en el corpus de discursos que Marti
pronuncio en diversos contextos. Podemos agruparlos de la siguiente forma: el discurso en
La Habana en homenaje a Adolfo Marquez Sterling (1879) y el primer discurso que ofrece
en los Estados Unidos (titulado “La situacion actual de Cuba y la actitud presente y probable
de la politica espafiola”, conocido como “Lectura en Steck Hall” y pronunciado en 1880), los
cinco discursos en conmemoracion del 10 de octubre de 1868 (pronunciados entre 1887 y
1891) y la serie de discursos enunciados en el marco de sus viajes por las diferentes colonias
de emigrados (“Con todos y para el bien de todos”, pronunciado en el Liceo Cubano de
Tampa, el 26 de noviembre de 1891; “Los pinos nuevos” en Tampa, el 27 de noviembre de
1891; “Discurso en Cayo Hueso”, el 25 de diciembre de 1891; “Oracion de Tampa y Cayo
Hueso”, en Nueva York, el 17 de febrero de 1892) . Ademas, incorporaremos al corpus de
nuestro andlisis fragmentos de discursos y referencias de colegas o testigos que escucharon
sus palabras y las incluyeron en diferentes resefias, comentarios y transcripciones
recuperadas en el periddico Patria, érgano difusor del Partido Revolucionario Cubano,
creado y dirigido por el propio Marti.

En esta seccion, analizaremos como se construye el ethos del orador, es decir, como
se presenta a si mismo en el discurso desde tres configuraciones: el maestro/orador, el
profeta/visionario y el polemista. Luego rastrearemos la forma en que se inscribe un espacio
biografico en los discursos y, finalmente, mostraremos cOmo se construye un ethos colectivo
a partir del uso del “nosotros” y de otras imagenes que representan a la comunidad. Ademas,

tendremos en cuenta, en relacion con este ultimo punto, el cronotopo de la fecha del “10 de
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octubre de 1868, en tanto eje de la construccion de la memoria compartida de los cubanos,

en el contexto de la lucha por la independencia.

La configuracion del ethos del orador

En cada uno de los discursos de José Marti, el enunciador se construye de diferente
manera, de acuerdo al tema, al contexto de enunciacion y a su propésito comunicativo. El
ethos, como ya hemos mencionado en la introduccion, es una categoria que proviene del
mundo clasico, pero que los aportes de la nueva retdrica nos permiten revisitar y estudiar con
nuevos sentidos en este autor. Marti, al tratarse de un conocedor de la obra ciceroniana y de
sus teorias sobre la oratoria, seguramente tuvo muy presentes los principios de su eficacia,
asi como la idea de que “lo mas importante en el orador era parecer a los oyentes tal como ¢l
mismo deseara, y que esto se conseguia con la dignidad de la vida[...], y afectar de tal manera
los &nimos de los oyentes como quisiera afectarlos el orador” (Ciceron, 1967, p.25). El
vinculo de la figura del orador y su vida personal fue un nucleo primordial de articulacién
entre lo dicho en sociedad y su biografia. Teniendo en cuenta el caso del intelectual que
estudiamos, resulta pertinente lo que afirma Edward Said en Representaciones del
intelectual, cuando menciona el cruce sumamente complejo entre el mundo privado y el
publico, en tanto ‘“es una figura representativa que importa: alguien que representa
visiblemente un determinado punto de vista, y alguien que ofrece representaciones
articuladas a su publico superando todo tipo de barreras” (p.31).

Dentro de este orden de ideas, analizaremos como se presenta el enunciador a si

mismo en el discurso y qué “vivencias” de su biografia decide incorporar en su texto (Arfuch,
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2002, p.66). Por esta razon, hemos seleccionado fragmentos en los que la primera persona es
un signo de reafirmacion. En una pieza oratoria, decir “yo” se vincula directamente con el
sujeto que esta pronunciando el discurso e incluso, sin mencionar este pronombre
explicitamente, hace referencia a éste. En términos de Emile Benveniste: “Yo significa ‘la
persona que enuncia la presente instancia de discurso que contiene yo’” (p. 173). Sin
embargo, cuando se incluye en forma insistente, pone en evidencia la necesidad de conformar
ese ethos discursivo, de construirlo, de poner en escena la trama de su imagen personal frente
al auditorio.

En relacion a la idea anterior, nos detendremos en las imagenes que el orador, en tanto
letrado y figura publica, se representa en su propio discurso. En el articulo “Lugares del
ensayista”, Beatriz Colombi analiza las imagenes de los ensayistas latinoamericanos y
considera que hay al menos tres tipos centrales que dominan lo que ella llama la “ficcion
enunciativa”: el maestro, el profeta y el polemista (p. 21). El ensayo, al igual que el panfleto,
la satira o la polémica, forma parte de esa misma familia discursiva, en tanto literatura de
ideas (Angenot, 1982). Por lo tanto, estas configuraciones propias del ensayo también nos
serviran para pensar como se dan esas modulaciones en la practica oratoria martiana y qué

otras se proyectan, en funcién de sus objetivos particulares.

El maestro/orador

En primer lugar, tendremos en cuenta la clasificacién que propone Eliseo Verdn, en
un trabajo ya clasico sobre el tema: “La palabra adversativa. Observaciones sobre la
enunciacion politica”, incluido en su volumen El discurso politico que, al enumerar los
componentes del discurso politico, coloca el elemento didactico en relacion con la modalidad

del saber (p. 21). Si bien cuando entramos en estas “zonas” discursivas, como el semidlogo
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las califica, hay menos presencia de marcas de subjetividad, veremos como se articula el
logos con el ethos. Especialmente, nos repararemos en cOmo se autorrepresenta el sujeto de
la enunciacién en funcién de los saberes que detenta y en su rol especifico de orador.

Para comenzar el andlisis, remitimos al discurso que ofrecié Marti en su corta estadia
en La Habana, el 21 de abril de 1879, en honor a Adolfo Marquez Sterling (1829-1888),
director del diario La Discusion. El lugar en donde se realizo fue el café El Louvre, y su
intervencion fue improvisada, como Luis Garcia Pascual lo informa en la entrada dedicada a
esta personalidad en el libro Entorno martiano (p. 158). En este breve discurso, enunciado a
pedido de los invitados, desplaza el tema del brindis hacia un tono patriético, en contra del
partido autonomista.'® Recordemos que Marti vuelve a La Habana en agosto de 1878 y pas6
una corta estadia, hasta que fue deportado en septiembre de 1879 por conspirar contra la
Corona.

Pondremos atencion en el segundo parrafo, correspondiente al exordio del discurso,
en el que anticipa una autorrepresentacion como orador. Como advierte Luis Alvarez
Alvarez, uno de los objetivos de hacer esta presentacion de si mismo se relaciona con el
publico que alli se encontraba (p. 123). En la biografia Marti, mistico del deber (1940), Félix
Lizaso recupera parte de la situacion de enunciacién:

Varios discursos se pronuncian a la hora del brindis. De sorpresa coge a los figurantes

del nuevo partido las voces de algunos asistentes que piden ‘que hable Marti’. Marti

no figura como orador en el programa ni tiene intervencion directa en el homenaje
[...] Marti habla. Los autonomistas se miran inquietos, pero no pueden evitarlo (p.

178).

18 El Partido Liberal Autonomista delined sus primeras ideas entre abril y agosto de 1878, justamente en el
espacio donde Marti dio su discurso. En el primer manifiesto esbozé los principales rasgos: “pedia garantias
constitucionales, asimilacion de derechos a la Peninsula y adaptacién de las leyes de ésta a las Antillas, desde
la municipal a la electoral, con reforma arancelaria que abriera el mercado norteamericano e inmigracién
exclusivamente blanca” (Bizcarrondo, p. 73).
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Por efecto de su presencia, la construccion de su perfil dentro del discurso debe leerse
en funcion de este auditorio, como puede advertirse en la siguiente cita:
A mi, que de memorias vivo; de memorias y esperanzas,—por lo que tienen de
enérgicas las unas y de soberbias y practicas las otras,—a mi, que no consentiré jaméas
que en el goce altivo de un derecho venga a turbarmelo el recuerdo amargo del
excesivo acatamiento, de la fidelidad humillante, de la promesa hipdcrita, que me
hubiesen costado conseguirlo: a mi, atomo encendido, que tiene la voluntad de no
apagarse, de un incendio vivisimo que no se extinguira jamas sino bajo la influencia
cierta, palpable, visible, de copioso, de inagotable, de abundantisimo raudal de
libertades: a mi han querido encomendarme los numerosos amigos del bravo
periodista, que con esta voz mia, que en el obligado silencio cobra fuerzas, para que
nada sea bastante luego a ahogarla en mi garganta, dirija al enérgico hombre de
combate el amoroso aplauso con que los espectadores de las gradas, que mas que las
holguras de la vida, quieren tener viva la dignidad, viva la libertad, vivo el decoro,
ven como en la abierta liza, por sobre todas las espadas que se cruzan, movilisima,
flamigera, brillante, luce y se agita siempre el arma ruda del mas franco, del mas
afortunado, del mas brioso y loado caballero (OC 4, p. 178).
El parrafo se construye por la reiteracion anaforica de “A mi...”, lo cual coloca el foco del
discurso en el enunciador por medio del pronombre de primera persona del singular. A modo
de declaracion de principios, enumera algunos rasgos fundamentales de si mismo, lo cual
muestra un ethos dicho, es decir, enunciado explicitamente, y hace que se vuelva tema del
propio discurso (Amossy, 2018, p. 119). El primer segmento de la extensa oracion se centra
en una definicion de si mismo en relacion con el tiempo: “de memorias vivo”, el pasado, y
“esperanzas”, el futuro. El sujeto se define en funcién de su vinculo con las acciones, lo cual
implica un tipo de subjetividad atravesada por la historia, pero también de un tiempo por
venir optimista. En contraposicion, en el segundo segmento, se define por la negacion —“no
consentiré¢”—, y el enunciador se distancia y toma posicion frente a la situacion colonial. En
el centro del parrafo, encontramos la definicion de si mismo por medio de una metafora del
ambito cientifico, que resuena como un verso. La potencia de la autodefinicién —“atomo

encendido”— lo ubica inmerso en un todo, como una potencia inextinguible, en busca de las

libertades. Finalmente, incorpora dentro del discurso la invitacion por la cual ha tomado la
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palabra: “a mi han querido encomendarme los numerosos amigos del bravo periodista”. Esto
hace ingresar al discurso el ethos previo del orador, es decir, la reputacion anterior y lo coloca
en un lugar de privilegio ante los demas (Amossy, 2018, p. 85). En la ultima parte del exordio,
se identifica el sujeto con la voz. Cuando hablamos de la voz, hacemos referencia no sélo a
la capacidad fénica sino a todo lo que rodea a esta vivencia. En este caso, se presenta en el
texto como alguien al que eligen para que su voz efectle un acto, porque su figura sobresale,
es singular y, como afirma Mladen Ddlar, “La voz pareceria poseer el poder de convertir las
palabras en actos; la mera vocalizacion dota a las palabras de una eficacia ritual, el pasaje de
la articulacion a la vocalizacidn es como un pasaje al acto, un pasaje a la accion y un ejercicio
de autoridad” (p. 70). El juego que Marti establece entre hacer uso de su voz y el silencio
previo pone en escena las tensiones entre el decir y el no decir, entre manifestar una posicion
o callarla, a la vez que da potencia y energia a su voz. El acto performético no se produce
solo mediante el uso de su palabra oral, sino también gracias al empleo que hace de los
elementos o, como dice Erving Goffman, de la “utileria” que se encuentra en el medio (p.
36). En este discurso, por ejemplo, al decir “entonces quiebro mi copa: no brindo por la
politica cubana” (OC 4, p. 178), los testigos aseguran que uni6 la palabra a la accién y rompid
la copa en la escena.

Si, en este discurso, Marti es llamado por el publico a participar, en la pieza
denominada “La situacion actual de Cuba y la actitud presente y probable de la politica
espafiola” —en José Marti, como ya sefialamos, identificada también como “Lectura en Steck

Hall ”—,*° es el orador quien se presenta preparado para la situacion enunciativa. Este texto

19 La pieza apareci6 publicada en forma de folleto, con el titulo Asuntos cubanos, en Nueva York, ese mismo
afio, junto con una nota explicativa de José Marti. Trece afios después, en el periédico Patria N° 53 (1893), un
escritor anénimo realiz6 una memoria de este discurso, bajo el curioso titulo de “La locomotora”, que mas
adelante se analizara.
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se enmarca en su regreso al continente americano, luego de la deportacion antes mencionada.
Tras un breve periplo por distintos paises latinoamericanos (México, Guatemala, Venezuela,
por nombrar solo los mas relevantes), en 1880, lleg6 a los Estados Unidos y ofrecio el 24 de
enero de ese afio un discurso a los emigrados. El contexto de la enunciacion se enmarca en
lo que se denomind “La Guerra Chiquita” (1879-1880), organizada por Calixto Garcia,?
desde Nueva York. Es importante destacar que, al llegar a esa ciudad, Marti se puso en
contacto con las actividades del Comité Revolucionario Cubano, del que habia sido
subdelegado en La Habana, y ayudo6 al general Garcia en la preparacion de los planes
independentistas (Vitier, 2006, p. 38). Aunque ese intento fracasd, esas intervenciones
colocaron a Marti en un lugar de toma de decisiones y consolidaron su imagen publica.
En el exordio, el enunciador se autorrepresenta ubicandose en un lugar de
superioridad, con una misién clara:
No a un torneo literario, donde justen el trabajado pensamiento y la cuidada frase,—no
a recoger el premio de pasados y presentes dolores, que por ser menos graves que los
que otros sufrieron, mas que enorgullecerme, me averglenzan, —no a hacer
destemplada gala de entusiasmo y consecuencia personales vengo, —sino a animar con
la buena nueva la fe de los creyentes, a exaltar con el seguro raciocinio la vacilante
energia de los que dudan, a despertar con voces de amor a los que —perezosos o
cansados— duermen, a llamar al honor severamente a los que han desertado su bandera.
Y no cuido del alifio de mi obra, breve y raquitica muestra de la que intento en
beneficio de la patria —porque no tiene derecho a los refinamientos de la calma un
lenguaje que no ha sabido conquistar atn para su pueblo la calma honrada y libre; ni

debe el buen guerrero, en la hora del combate, curar de su belleza, sino de ofrecer el
pecho ancho, como escudo del patrio pabelldn, a las espadas enemigas (OC 4, p.184).

20 Calixto Garcia e Ifiiguez (1839-1898) se incorpord, desde 1867, a las labores conspirativas en Jiguani y, en
octubre de 1868, junto con Donato Marmol, se alz6 en armas contra la dominacidn espafiola. En 1874, fue
deportado a Espafia y alli se quedd hasta que se firmé la paz. Luego, se trasladd a los Estados Unidos, donde
presidié el Comité Revolucionario Cubano de Nueva York y fue el gestor de la Guerra Chiquita (Garcia Pascual,
p. 102).
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Este comienzo se abre con una construccidn negativa, seguida por la conjuncion adversativa
“sino” que introduce la proposicion positiva. Esta estrategia busca poner en primer plano
aquello de lo que se aleja, frente a lo que busca tomar una postura explicita. En este caso, se
abre la discusion acerca de cudl es el objetivo del encuentro, ante la pregunta implicita acerca
de lo que se viene a hacer alli. Las tres negaciones son claras: no es un mero juego retorico,
por eso emplea en forma despectiva el término “torneo literario”; no es una reunion para
vanagloriarse ni se relaciona con lo personal, es decir: se revela como un espacio publico que
trasciende lo individual. Por esta razén, la seccion afirmativa se relaciona con el rol activo
de su presentacion y estd marcada por el empleo del verbo conjugado en primera persona:
“vengo a”, seguido de verbos en infinitivo: “animar”, “exaltar”, “despertar”, “llamar”. Esta
imagen del enunciador nos recuerda la de un predicador que usa este tipo de retdrica para
conducir a una accion. Es asi como estos discursos se enmarcan en la tipologia de los
llamados “sermones laicos” que Carlos Real de Azia menciona en el prologo a Ariel de José
Enrique Rodo, y en los cuales el emisor es “heredero de las autoridades espirituales
tradicionales en su funcion de guia, orientador de la sociedad y oteador de caminos inéditos”
(p. XI). Analizaremos esta funcion de profeta en el proximo apartado.

En estas lineas, Marti se erige como el poseedor del “seguro raciocinio”, capaz de
llamar al “honor severamente”. Notamos aqui, en el uso del adjetivo y del adverbio, una
autovaloracion positiva sobre el poder de sus palabras. Se unen en esta autorrepresentacion
el carécter aleccionador y ético de sus palabras, con un matiz paternalista, al incluir laimagen
de alguien que despierta “con voces de amor a los que —perezosos o cansados— duermen”

(OC 4, p.184). Nuevamente, la presencia de la voz se anuda con la experiencia —en este caso,

de lo familiar—, al apelar a las emociones hogarefias de quien logra persuadir desde el amor.
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También la idea metaforica del “despertar” nos conduce a las imagenes iluministas, es decir:
al modelo de maestro elevado sobre el resto, capaz de abrir conciencias.

En contraposicion, otro recurso clasico de los exordios es el topico de la falsa
modestia, en el que el enunciador se posiciona por debajo del resto, para crear la clasica
captatio benevolentiae. Tomamos a modo de ejemplo uno de los discursos ofrecidos por
Marti en la conmemoracion del 10 de octubre de 1868. Nos detenemos ahora en el discurso
del afio 1889, en Hardman Hall. Para ese afio, ya era un clasico esa reunion, en la que una
serie de oradores se presentaban ante los emigrados de Nueva York y, con la excusa de
homenajear la fecha patria, empezaban a organizar la futura, al menos discursivamente. En
esa ocasion, hablaron Tomas Estrada Palma,?* Rafael de Castro Palomino,? Emilio Nufiez,??
José Miguel Parraga®* y Gonzalo de Quesada.?® La reunion se cerrd con el discurso de
Marti.?® En éste aparece el pronombre personal “yo”, que no deja dudas sobre su rol de

orador:

21 Tomés Estrada Palma (1832-1908) fue un profesor y politico cubano, que participé en las filas libertadoras y
en la Guerra de los Diez Afios. Fue invitado en reiterados momentos a participar como orador en las
conmemoraciones del 10 de octubre. Al caer Marti en Dos Rios, fue elegido como su sucesor en el Partido
Revolucionario Cubano y luego triunfé en las elecciones para la presidencia de la Republica.

22 Rafael de Castro Palomino (s/d) fue un escritor, poeta y pintor cubano que colaboré en el exilio con la
independencia de su pais. Solia cooperar en la organizacion de los eventos del 10 de octubre, en el que hacia
uso de la palabra junto a Marti.

- Emilio NGfiez (1855-1922) fue un militar y politico cubano que participo en la Guerra de los Diez Afios y en
la Guerra Chiquita. Tras radicarse en Filadelfia solia participar de los eventos en conmemoracion del 10 de
octubre como orador. Luego de la independencia, ocup6 importantes cargos en el gobierno.

24 José Miguel Parraga (1847-1892) fue un médico cubano que participd en la Guerra de los Diez Afios, hasta
gue fue deportado a Espafia. Luego viajé a Nueva York, en donde conocié a Marti y forjé con él una gran
amistad.

%5 Gonzalo de Quesada (1868-1915) fue un abogado cubano. Se distinguié como orador en el evento que
mencionamos y se gano la amistad y confianza de Marti. Afios mas tarde, lo eligio para ser su secretario cuando
fue delegado del PRC. A él le dedico la famosa carta-testamento, en donde le pedia el ordenamiento y cuidado
de sus papeles.

%6 |_as referencias de los oradores estan extraidas del libro de Enrique Trujillo, Apuntes histéricos. Propaganda
y movimientos cubanos en los Estados Unidos desde febrero de 1880 hasta febrero de 1895. Ese libro, que
recupera gran parte de las circunstancias enunciativas de los principales sucesos acontecidos en el periodo
independentista, desde el exilio de Marti en el pais del Norte, fue publicado al calor de los hechos en el afio
1896, en Nueva York. Lo consideramos un texto muy importante para realizar una reconstruccion documentada
en relacién con los discursos martianos.
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Los que vienen aqui, pelean. Los que hablan, como que hablan la verdad, pelean.

Ellos todos han sido elocuentes. Yo solo no lo podré ser, porque mi palabra no basta

a expresar el trastorno, no menos que divino, que en mi alma enamorada de la patria

dolorosa, no de la gloria egoista, han causado las voces de mis comparieros en fe y

determinacion (OC 4, p. 235).

Aqui encontramos como se posiciona un tipo de enunciador que debe pronunciar su discurso
al final, cuando otros ya lo han hecho. Por eso se produce un juego de oposiciones que buscan
enaltecer a sus antecesores y construir una imagen de si por debajo de ellos. En este caso, su
autorrepresentacion se asocia a la palabra, a la imposibilidad de expresarse, es decir, de
traducir sus sentimientos/emociones en un discurso articulado. Claramente es un artificio
tendiente a crear una expectativa sobre su presentacion. Por otro lado, hay que destacar la
importancia que cobro la elocuencia en el contexto de las nuevas sociedades emergentes de
Latinoamérica. Como afirma Julio Ramos en el capitulo “Saber decir: lengua y politica en
Andrés Bello”, de su libro ya clasico Desencuentros de la modernidad en América Latina,
“la elocuencia habia sido una medida de autoridad social de las letras en tanto modelo de
aprendizaje de la racionalidad, en un mundo donde saber decir era la condicién de posibilidad
del saber, y donde el saber proyectaba la consolidacion de la sociedad moderna” (1989, p.
45).

Por altimo, nos parece interesante la construccion que hace de si mismo el orador
cubano en la pieza que ofrece en Hardman Hall, el 17 de febrero de 1892, y que luego fue
reproducida el 14 de marzo del mismo afio, en el periddico Patria. El texto fue conocido
posteriormente como “La oracion de Tampa y Cayo Hueso” y tomo6 ese nombre del tema
abordado, ya que alli enuncio y valorizo los resultados de su viaje por La Florida, en Tampa

y Cayo Hueso, espacios geograficos elegidos por los cubanos para exiliarse. Antes de avanzar

en el andlisis, cabe mencionar el rol que José Marti tenia en aquella época, momento de la
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organizacion de lo que ¢l mismo llamo “la guerra necesaria”, contra la situacion colonial de
Cuba, que estaba ain en manos de Espafia. El afio en que pronuncio6 ese discurso lo habia
encontrado en una actividad politica intensa: habia fundado el Partido Revolucionario
Cubano, luego de discutir ampliamente sus Bases y Estatutos con el resto de los exiliados;
habia recolectado personalmente dinero para la causa revolucionaria, lo cual se observa en
los diferentes intercambios epistolares; habia viajado y ofrecido discursos politicos por los
Estados Unidos, Haiti, Jamaica y Santo Domingo, y habia fundado el periddico Patria, en el
cual desarroll6 sus ideas politicas y plasmo el itinerario de sus viajes por la causa (Hidalgo
Paz, 2003, p. 151).
Los principales objetivos de estas visitas se relacionaban con el proposito de persuadir
a los emigrados para acompafiar las acciones independentistas y recaudar fondos para esta
mision. En el exordio, se presenta a si mismo en un rol didactico:
Y aln tiemblo de la dicha de haber visto la mayor suma de virtud que me haya sido
dado ver entre los hombres,—en los hombres de mi patria. Lo que tengo que decir,
antes de que se me apague la voz y mi corazon cese de latir en este mundo, es que mi
patria posee todas las virtudes necesarias para la conquista y el mantenimiento de la
libertad. Y si hay alcalde mayor o escribiente que lo dude, le ensefiaré aquellas
ciudades levantadas en libre discusion por las fuerzas mas varias y desiguales que
sobre la pefia y las arenas han ido echando la guerra y la miseria y la dignidad; le
ensefiaré la casa del pueblo, que todo el pueblo paga y administra, y donde el pueblo
entero se educa y se reune; le ensefiaré aquellos talleres donde los hombres, poniendo
la vida real de margen a los libros, practican (OC 4, p. 293).
En esta presentacion, el orador se delinea a si mismo por medio de la metonimia: “antes de
que se me apague la voz y mi corazén cese de latir en este mundo”. La “voz” remite a la
palabra anudada al cuerpo y el “corazén” nos lleva al plano de lo emotivo y lo pulsional, el
pathos. Esta dimension pasional se complementa con la racional, propia de un maestro, ya

que por medio del verbo “ensefiar” pasa a enumerar los diferentes espacios por donde transitd

en sus viajes y a los sujetos que encontré alli. En esa larga enumeracion, crea pequefias
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escenas donde aparecen los trabajadores, los nifios, los ancianos. Con breves trazos, describe
gestos, posturas e incluye voces que buscan crear identificaciones: lazos intimos para
conectar las ideas con los sujetos particulares y sus vidas privadas. El sujeto enunciador se
posiciona con un saber que viene de la experiencia transitada en esos espacios, en donde los
compatriotas residian. Por ello, los verbos relacionados con la vista son fundamentales para
poner de manifiesto su conocimiento, que no deja de vincularse con el plano emocional,
manifiesto desde el comienzo con la accion: “tiemblo de dicha”. En este punto, recuperamos
la teoria que propone al respecto Martha Nussbaum, quien presenta las emociones como
juicios de valor, por lo tanto, el saber del enunciador esta atravesado por capas de emociones,
que lo llevan a realizar diferentes valoraciones respecto de la patria.

Como hemos podido observar, estas representaciones de si mismo, en tanto maestro
u orador, se ubican al comienzo de los discursos. Siguiendo la explicacién de Marc Angenot,
los exordios —o sea: las primeras palabras de un discurso— merecen ser estudiados
detenidamente, ya que alli es donde el enunciador se presenta a si mismo, y simultdneamente
invita a los alocutarios a que lo tengan en consideracion. En este sentido, los discursos
independentistas necesitan delinear un sujeto que se presente con un saber legitimado, tanto
por su amor a la patria como por su experiencia, y que, como orador apasionado o “4tomo
encendido”, pueda persuadir y mover a la accion. La figura del maestro y la del orador que
hablan de su propio discurso son recursos comunes que ayudan a crear un imaginario de
superioridad. Nota aparte merece la reiterada aparicion de la “voz” como un signo constante
para referirse al poder de la palabra, que nos obliga a pensar el discurso a partir de un cuerpo

que fona.
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El profeta/visionario

La figura del profeta, que proviene de la retorica religiosa y nos remite, ademas, a la
tradicion romantica, queda ligada a la utopia, es decir, al “relato que promete un destino
mejor para una comunidad lectora con valores compartidos” (Colombi, p. 23). Paul Benichou
analiza, en La coronacion del escritor, como en la Francia del siglo XVIII, ya el “literato” o
la “gens de lettres” comenzaban a ser considerados guias del espiritu humano, convirtiéndose
en verdaderos “sacerdotes laicos” (2012, p. 36). En esta linea, en el recorrido que establece
Carlos Altamirano en Intelectuales. Notas de investigacion de una tribu, se le atribuye al
intelectual la representacién del heredero laico de lo que en el pasado era propio del
sacerdote, es decir, se le asigna el rol equivalente al de un “sucesor moderno de los profetas”
(2013, p. 37). Por esta razon, este autor sefiala que muchas veces son representados como un
grupo separado, una suerte de “clase ética”, “asociada a una mision, sea la de guiar la opinion
de su sociedad, la de subvertir el consenso complaciente o la de adelantarse a sus
contemporaneos indicando el futuro” (2013, p. 38). Desde este marco, veremos coOmo se
construye el enunciador en los discursos, apelando a una serie de imagenes, enunciados y
acciones que tienden a identificarlo con la figura de quien ve mas alla, trae un mensaje de
esperanza y proyecta un futuro, en el cual el objetivo delineado se cumplira.

Con respecto a la imagen de Marti como “visionario”, recuperamos el analisis que
realiza Angel Rama en “La dialéctica de la modernidad en José Marti”, donde observa este
caracter en nuestro autor: “Esos momentos compensan su brevedad con una centuplicada
intensidad y se parecen por ello, a los raptos de éxtasis religioso” (1971, p. 195). Para reforzar
laidea, Rama cita un pasaje de la carta que Marti le envio a su amigo Manuel Mercado donde

se autorrepresenta, aludiendo a esta condicion:
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yo escribo lo que veo, y lo veo todo con sus adjuntos, antecedentes y ramazones,
cuanto escribo resulta facilmente enmarafiado y confuso, si no me respeta el caballero
cajista las palabras que puedan parecerle nuevas, y la puntuacién propia que enriquece
y realza los pensamientos. jY yo que a veces estoy, con toda mi abundancia, dando
media hora vueltas a la pluma, y haciendo dibujos y puntos alrededor del vocablo que
no viene, como atrayéndolo con conjuros y hechicerias, hasta que al fin surge la
palabra coloreada y precisa! (OC 20, p. 116).
En esta cita, el enunciador se construye como un sujeto poseedor de visiones que lo atraviesan
al momento de la escritura. Aqui hace mencion a la puntuacion, en tanto una manifestacion
concreta y palpable de ese caracter “enmarafiado y confuso”. Los verbos relacionados con la
visidn estan imbuidos de aspectos espirituales que traspasan la materialidad de la escritura,
ya que la construccion de si proviene de las quejas de los imprenteros frente a la palabra
martiana. Con el empleo de términos propios del mundo esotérico: “conjuros y hechicerias”,
construye una imagen de si mismo, capaz de convocar el méas alla para hacer surgir sus
palabras. En esta linea, el mismo Angel Rama, en otro articulo, en el que indaga sobre la
poesia martiana en el eje de la modernizacion poética, expresa que “El poeta se constituye
en el servidor de dos sistemas expresivos que se producen, ambos, fuera del marco de la
conciencia, sin que el ‘yo’ parezca rozarlos, reduciéndose a testigo y humilde colaborador”
(1983, p. 124). Esto se ve claramente en el prélogo a los Versos libres, poemario escrito entre
1878 y 1882 y publicado péstumamente, donde manifiesta explicitamente: “dejé volar mis
visiones” (OC 16, p. 131).
Volviendo a las piezas oratorias, nos concentraremos ahora en otro discurso de los
que Marti ofrecio en ocasion de las conmemoraciones del 10 de octubre de 1868. En el afio

1887, esta reunion se desarrollé en el Masonic Temple y fue presidida por Tomas Estrada

Palma, testigo y participante de los sucesos del 10 de octubre. En ese encuentro hablaron

82



Enrique Trujillo,?” Rafael de Castro Palomino, Serafin Bello,?® el coronel Emilio Nufiez, y
cerrd el meeting José Marti. En el final de la argumentacion, el enunciador hizo uso de la
primera persona para ingresar al texto como aquel que se ha nutrido de historias ajenas:

A los que confian en tener aun por mucho tiempo sujeto a un régimen que es el oprobio
de los que lo mantienen, aquel pueblo nuestro que sin mas conspiracién que la de su
desdicha, ya se lleva la mano a la frente, ya se pone en pie, ya recuerda de qué lado
se cargan las armas, decidles lo que vi yo en los frios de New York hace siete afios:
—Era un anciano. En su alma inmaculada no cabia el odio, no era hombre de libros:
ilos libros suelen estorbar para la gloria verdadera! Cuando despert6 nuestro Oriente,
dejo sola, para ir a pelear, la mujer de su carifio, y la rica hacienda que levanto con
sus propias manos. La guerra lo habia curtido: habia estado los diez afios en la guerra.
Después de aquella paz, lo prendieron con sus tres hijos. Huy6 con ellos de su prision
en Espafia. No le esperaba la pobreza en el extranjero. Se hablaba entonces de sujetar,
con un renacimiento de la guerra mal apagada, las aspiraciones temibles y activas que
se disponian a sustituirlas. Y aquel anciano de setenta y tres afios, que ya habia peleado
por su patria diez, vino a decirme: “Quiero irme a la guerra con mis tres hijos”. La
vida seca las lagrimas; pero aquella vez me corrieron sin miedo de los 0jos. ¢ Qué tiene
la historia antigua de mas bello? —Y decidles lo que vi ayer: —Es un nifo, recién
llegado de Cuba. Lleva en la frente pensativa la tristeza de quien vive entre esclavos,
la determinacion de quien decide dejar de serlo. jLatirania no corrompe, sino prepara!
iQué colera, la de un pueblo forzado a acorralar su alma! Trae en los ojos la colera de
su pueblo. El sabe de donde viene la injuria, cdmo no se espera remedio pacifico,
cémo el pais esté dejando ya caer los brazos, para levantarlos! Habla poco. Se pone a
cada instante en pie. “Iré, iré de los primeros”, dice. Y espera impaciente, COMO un
potro enfrenado (OC 4, p. 225).

En este pasaje del anteultimo parrafo del discurso, aparece el “yo”, contestandole a los que
aun confiaban en el poder colonial. Su modo de argumentar le permite colocarse en primer
plano para exponer al auditorio dos testimonios que el enunciador vio. Aca es importante
registrar el uso del verbo “ver”, porque lo ubica en el plano de la experiencia y hace vivenciar

al oyente lo que observo “en los frios de New York”. Al instante, crea el perfil de un sujeto

en breves pinceladas y le permite colocar en medio de esta descripcion una de las clasicas

27 Enrique Trujillo (1850-1903) fue un importante editor cubano. En 1879 fue deportado por conspirar contra
el colonialismo y luego se radicd en Nueva York. Edité El Aviador Cubano y El Porvenir, entre otros. Es
importante destacar que fue un fuerte detractor del PRC y de Marti.

28 Serafin Bello (s/d) fue un patriota cuban que ayudd a construir el Partido Revolucionario Cubano.
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maximas o sentencias caracteristicas del discurso martiano, que forman parte de esta
construccion en tanto profeta. EI enunciador exclama y hace una hendidura en el discurso,
elevando el tono: “jLos libros suelen estorbar para la gloria verdadera!” Las maximas, en
general, propician un pensamiento universal, al mismo tiempo que abarcan valores éticos y,
en este caso, cumplen en elevar al sujeto que retratan. Luego, con frases cortas, va
enhebrando las acciones méas importantes de la vida de este sujeto, para que el impacto de la
palabra que resalta en el papel entre comillas, sea mas potente. A su vez, debemos tener en
cuenta el valor de las historias dentro de estos discursos: como afirma Marc Angenot en La
parole pamphlétaire, toda anécdota inserta en un discurso polémico tiene una funcién, se
convierte en una maxima ideoldgica, inseparable del comentario del autor (1982, p. 313).
Aca la historia se resignifica cuando el enunciador inserta la voz del anciano, que habia estado
dirigida directamente a Marti. Esto contribuye a crear esa imagen de superioridad: es a él a
quien se le revelan deseos, secretos y confesiones. El efecto de estas palabras también se
incluye en el discurso, con el objetivo de transmitir y contagiar esa emocion: “La vida seca
las lagrimas; pero aquella vez me corrieron sin miedo de los ojos”. Esta frase termina de
delinear el perfil del enunciador que, ante esta historia, se quiebra, se deja llevar por el efecto
de las palabras del anciano y con ello busca mostrarse empatico.

El segmento que seleccionamos por su riqueza, a pesar de su extension, se desdobla
y se pliega en otra historia. Si el primer microrrelato correspondia a sucesos ocurridos siete
afios atras, el segundo es del dia anterior. En el extremo opuesto, en este caso, el protagonista
es un nifio. El molde narrativo que selecciona el orador es similar: en este caso, la descripcion
de su frente y su semblante también se interrumpe por una maxima en forma de exclamacién:

“iLa tirania no corrompe, sino prepara!” El enunciador es capaz de interpretar esa mirada y
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hacerla depositaria de los sentimientos de la comunidad, por eso lo presenta como el simbolo
de las ansias por medio de una metafora: “potro enfrenado”.

El enunciador se presenta como el articulador de las voces, de las historias y deseos
del pueblo. En este sentido, estos personajes arquetipicos que construye, anénimos,
representan en el discurso esa voluntad que desea transmitir. Como un mecanismo de
relojeria, donde la estructura se espeja, se contrasta y cambia de ritmos, el ethos del orador
se perfila como el de quien escucha y cuenta lo que ve en sus encuentros y peregrinajes.

De una forma diferente, en el discurso en conmemoracion del 10 de octubre del afio
18809, el orador se personifica, realiza una performance, donde parece representar una escena
teatral, un tipo de “espectaculo retorico” (Vignaux, p. 84). En ese afio se reunieron en
Hardman Hall y hablaron antes de Marti: Tomas Estrada Palma, Rafael de C. Palomino,
Emilio Nufiez, José Miguel Parraga y Gonzalo de Quesada, quien debuté como orador, segun
registra Enrique Trujillo en Apuntes historicos. La peroracion de su discurso se cierra de esta
manera:

Un himno siento en mi alma, tan bello que s6lo pudiera ser el de la muerte, si no fuese
el que me anuncia, con hermosura inefable y deleitosa, que ya vuelven los tiempos
de sacrificio grato y de dolor fecundo en que al pie de las palmas que renacen, para
dar sombra a los héroes, batallen, luzcan, asombren, expiren, los que creen, por la
verdad del cielo descendida sobre sus cabezas, que en el ser continuo que puebla en
formas varias el universo, y en la serie de existencias y de edades, asciende antes a la
cuspide de la luz, donde el alma plena se embriaga de dicha, el que da su vida en
beneficio de los hombres. Muramos los unos, y preparense los que no tengan el
derecho de morir, a poner el arma al brazo de los soldados nuevos de nuestra libertad.
De pie, como en el borde de una tumba, renovemos el juramento de los héroes (OC
4, p. 244).

En esta cita, el sustantivo “himno” connota dimensiones religiosas y épicas, nos traslada a
un universo discursivo propio de lo sagrado. Ademas, esta referencia es parte de la

construccion de su ethos, en tanto el orador lo “siente” como si viniese de una entidad
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superior, ajena a €l. La funcion que tiene es la de “anunciar”, es decir, se vuelve el destinatario
elegido para transmitir un mensaje de esperanza, pero sujeto a una serie de condiciones: el
“sacrificio grato y de dolor fecundo”. Los adjetivos seleccionados atentian esos componentes,
como si fuese necesario que ese pedido se insertase con atributos positivos. La mencion de
los héroes y de la retorica bélica se construye mediante metaforas y verbos que conllevan una
simbologia ascendente. Finalmente, el cierre del discurso parece elevarse, tanto en el tono y
en el ritmo como en el grado de compromiso que busca transmitir. En las dos ultimas frases,
se desplaza al enunciador hacia un nosotros inclusivo, para llamar a la muerte por la patria'y
realizar un juramento: “muramos” y “renovemos el juramento”, que constituyen dos acciones
centrales en el discurso independentista, porque conjugan tanto la idea de sacrificio como la
accion performativa de prometer y renovar continuamente el compromiso. El verbo
“renovemos”, a su vez, incluye la idea de la recursividad constante de la accion, que se
encarna en la figura de los “héroes”, metonimia de la patria, la lucha pasada y la valentia. El
orador, entonces, es capaz de transmitir un mensaje que viene de un ente superior y que pide

tanto una promesa de sacrificio como un juramento.

En los discursos, el momento del climax se da sobre el final, es decir, en lo que la
retorica clasica denomina “peroracion”. Es la Ultima oportunidad del enunciador para
persuadir al destinatario, por ello se refuerza el plano del pathos, es decir, se busca conmover
por medio de las pasiones (Garcia Negroni, p. 62). Por esta razén, la forma en que se
construye esta parte del discurso tiene un factor decisivo y, como hemos visto, esta
configuracion profética se intensifica. Por ejemplo, en el discurso de Steck Hall, las ultimas
palabras se presentan incluso con un sentido enigmatico: “jAntes que cejar en el empeio de

hacer libre y prospera a la patria, se unird el mar del Sur al mar del Norte, y nacera una
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serpiente de un huevo de aguila!” (OC 4, p. 211). Al emplear los verbos en futuro, construye
una suerte de profecia, con un lenguaje oracular, que deja al auditorio la mision de

desentrafarlo.

Por otro lado, encontramos una alusién directa a su figura como profeta en el discurso
que pronuncia para la misma conmemoracion, en el afio 1891. En esa ocasion, los oradores
fueron Gonzalo de Quesada, Alberto Falcon,?® Ricardo Garcia Gardfalo,* Rafael de Castro
Palomino, Enrique Trujillo, Rafael Serra® y, por Gltimo, José Marti. Recordemos que ese
afio fue muy productivo y definitivo para nuestro autor: publicé el ensayo fundante “Nuestra
América”, simultaneamente en La Revista llustrada de Nueva York y en El Partido Liberal
de México; particip6 activamente en la Comisién Monetaria Internacional Americana, como
representante de la Republica Oriental del Uruguay, con voz y voto; publicé el libro de
poemas Versos sencillos, en cuyo prélogo manifesto la turbacién que le habian provocado
estas actividades publicas: “Fue aquel invierno de angustia, en que por ignorancia, o por fe
fanatica, o por miedo, o por cortesia, se reunieron en Washington, bajo el aguila temible, los
pueblos hispano-americanos” (OC 16, p. 61); ademas ofrecid diversos discursos en espacios
culturales y sociales de Nueva York, entre ellos, el que analizaremos y que tuvo

consecuencias directas en su vida politica, como veremos més adelante.

29 Alberto Falcon (1873-1961) fue un pianista y compositor cubano.

%0 Ricardo Garcia Garofalo (1851-1898) fue un periodista y abogado cubano, que realizé intensas labores
politicas en Cuba hasta que se vio obligado a abandonar la isla, en 1891. En Nueva York, conoci6é a Marti y
participd en diferentes actos en defensa de los intereses cubanos.

31 Rafael Serra (1858-1909) fue un hijo de esclavos, un trabajador tabacalero que abandoné Cuba, tras recibir
represalias y persecuciones por no colaborar con las autoridades espafiolas. Se trasladé a Nueva York y colabord
con Maximo Gémez y Antonio Maceo en su plan de reiniciar la guerra. También se hizo amigo de Marti y
colabor6 en las reuniones y encuentros por la independencia de Cuba.
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Comienza la peroracion con las siguientes negaciones: “Ni suefio pueril, ni evocacion
retorica” (OC 4, p. 264). El enunciador se expresa en estas dos simples proposiciones, desde
ddnde se ubica en su rol de orador y se presenta en un plano concreto, desprovisto de utopias,
y emplea asi un lenguaje que, explicitamente, no intenta disfrazar con retdrica, aunque en
ella esté presente. Es desde alli que construye una imagen que lo coloca en un lugar de

legitimidad, porque puede ver mas alla del resto:

Ni suefio pueril, ni evocacion retorica, es lo que tengo ahora delante de mis 0jos, sino
vision de lo que ha de ser, y escena de verdadera profecia. jAh, los dias buenos, los
dias de trabajo después de la redencidn, los dias de la reedificacion, en el contento de
un derecho igual, los dias de aquella ardiente labor de paz que ha de seguir a la labor
de guerra, en que all& en el palacio de nuestra ley, con las palmas de marmol que le
vamos a poner de portico, nos contemos, paseando entre las estatuas de los héroes,-
los sagaces junto a los fanaticos, que son tan utiles como el sagaz [...] jYa me parece
ver brillar el sol sobre las estatuas de los héroes, y sobre el portico de palmas de
marmol! (OC 4, p. 264).

De forma manifiesta, se presenta como una suerte de “médium”, que logra visualizar la
“escena de verdadera profecia”. Tal como lo habia manifestado en “Notas sobre la oratoria”,

el orador se transformaba al subir a la tribuna y se le atribuia a su lengua una suerte de fuego

sibilitico, por lo que enunciar en voz alta se asemejaba, entonces, a un acto adivinatorio.

Lo que sigue después del fragmento citado es la enumeracion de aquellas
visualizaciones del futuro que el orador logra percibir en esta suerte de vision. El parrafo se
construye a partir de una serie de frases encabezadas por la interjeccion “Ah”; en €l relata las
probables situaciones futuras después del triunfo. Cada una de las escenas construye
situaciones utdpicas, donde las diferencias se reducen/acercan, se estudian los errores y se
cuentan las hazanas. La reiteracion del verbo “nos contamos” apela a la funcion discursiva

de relatar y reconstruir el pasado como una accion fundamental del futuro y, por eso, se
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integra en ese horizonte la necesidad de crear sentidos nuevos. En el cierre de este parrafo
—“;Ya me parece ver brillar el sol sobre las estatuas de los héroes, y sobre el portico de palmas
de marmol!”—, vuelve sobre esta imagen en donde parece imbuido de una presencia
sobrenatural. La ultima visualizacion refuerza el caracter de inmediatez de la profecia por
medio del adverbio “ya” y crea una imagen visual estercotipada de triunfo, al configurar
simbolos de elevacion y altura. El brillo del sol, como anuncio positivo, hace posible la vision
divina, y se derraman sobre las estatuas de los héroes —simbolos del pasado y de la contienda—

y sobre el “portico de palmas de marmol”, elementos clasicos de victoria.

Asimismo, destacamos el discurso que ofrecid el 26 de noviembre de ese mismo afio,
en 1891, en el Club Ignacio Agramonte, de Tampa. Esa fue su primera visita a esa zona
geograficay la hizo como invitado especial a la fiesta de caracter artistico-literario que habia
organizado dicha asociacion. Marti pronuncid su discurso y luego éste fue reproducido en
una hoja suelta con el titulo “Por Cuba y para Cuba”, pero se hizo famoso por su formula de
cierre: “Con todos, y para el bien de todos”.32 Cabe mencionar que, por las diferentes resefas,
epistolas y por el registro fotografico que todavia hoy se encuentra disponible, se puede

asegurar que esta visita contd con un publico efervescente y numeroso que lo esperaba.

Acerca de este discurso, la critica Wanda Lekszycka lo considera una suerte de
“poema sinfonico”, cuyo texto puede leerse como un resumen de la obra entera de Marti (p.

180). Cada uno de estos discursos condensa no s6lo una imagen de si mismo, sino toda una

32 El discurso fue registrado taquigraficamente, es decir, escrito por medio de la estenografia —el sistema de
escritura rapida que posibilita el registro del discurso en el mismo momento que se habla—, por el lector del
taller de Eduardo H. Gato, de Cayo Hueso.
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ética al servicio de la causa. En el exordio, se presenta ante este publico nutrido, en sintonia

con el discurso anterior:

Para Cuba que sufre, la primera palabra. De altar se ha de tomar a Cuba, para
ofrendarle nuestra vida, y no de pedestal, para levantarnos sobre ella. Y ahora,
después de evocado su amadisimo nombre, derramaré la ternura de mi alma sobre
estas manos generosas que jno a deshora por cierto! acuden a darmele fuerzas para la
agonia de la edificacion; ahora, puestos los 0jos mas arriba de nuestras cabezas y el
corazon entero sacado de mi mismo [...] Yo abrazo a todos los que saben amar. Yo
traigo la estrella, y traigo la paloma, en mi corazon (OC 4, p. 269).

En este fragmento, el orador arma una escena donde lo espiritual/religioso se delinea desde
la perspectiva de sacralizacion de Cuba. Con la palabra “altar”, nos inserta en un campo
semantico relacionado con las imégenes litargicas, pero al servicio no ya de un dios sino de
la patria, lo cual se enmarca en la linea de la secularizacién propia de la modernizacion, como
expreso Rafael Gutiérrez Girardot: “se secularizd el vocabulario de la misa y de la praxis
religiosa, y se sacralizo a la Nacion y a la Patria (p. 81).

Luego introduce su representacion de si mismo, por medio de acciones de
superioridad/elevacion: “derramaré la ternura de mi alma”. Asi, el enunciador viene a volcar
sobre el resto un atributo positivo, emotivo, diferente de los demés. Después, como si se
despersonalizara, los 0jos y el corazon aparecen elevados o por fuera del cuerpo. Finalmente,
cierra el primer péarrafo del discurso usando el pronombre personal para intensificar su
presencia y la construccion personalista de si, al servicio de la accion de abrazar. En la
mencién de este verbo, hay una idea de comunion y de pertenencia corporal, que tiende a
construir retéricamente un espacio de union entre los que estan a favor de una ética particular.
En la altima frase, se ubica en una funcion mesianica intangible, porque es “el que trae”, el
que llega para traer un mensaje. Su lenguaje se vuelve puro simbolo, que el espectador debe

descifrar, como un oraculo. Segun lvan Schulman, la estrella se vincula con los altos
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principios morales y “encarna la lucha por el mejoramiento, el esfuerzo por inspirar un
cambio y combatir la injusticia” (1970, p. 159). En cuanto a la paloma, este critico la
interpreta como la encarnacion metaférica del concepto de una nueva religion (1970, p. 99).
No debemos perder de vista que estas palabras y simbolos no se presentan aisladas, sino que
el orador dice traerlas “en mi corazon”. Por lo tanto, el enunciador se autoconstruye como el
portador de esos elementos espirituales elevados y es desde alli que su discurso puede leerse
desde esta construccion del ethos del profeta. En este sentido, como afirma Elvira Arnoux,
el “ethos militante y profeta” se relaciona con el discurso utdpico que se despliega y se
vincula con “la figura del intelectual comprometido con un proyecto politico” (2004, p. 25)
y también se relaciona con la concepcion de utopia que imperaba en el siglo XIX. Tal como
Paul Bénichou expresa: “La utopia [...] no consiste esencialmente en el andamiaje de un plan
irreal de perfeccion para la sociedad humana; reside sobre todo en la intuicion arbitraria por
la cual el orden de las cosas que constituye el objeto de la ciencia positiva se supone que
implica la realizacion de la humanidad tal como la imagina el filosofo” (1984, p.310). Desde
este punto de vista, las postulaciones utopicas pueden ser entendidas como proyecciones
futuras en pos de una concepcion determinada.

Estas ideas acerca del orador profeta, visionario, capaz de trocar al hombre en numen
frente a los espectadores, ya estaban delineadas en sus “Notas sobre la oratoria”, analizadas
con anterioridad, pero en estos casos aparecen manifiestas en la representacion de si mismo
en los discursos seleccionados. No solo en su practica oratoria construye esa configuracion,
sino que, como ya mencionamos, ésta aparece también en su rol de poeta. En consecuencia,
encontramos en estas dos practicas: poesia y oratoria, ciertos rasgos que se tocan, por
ejemplo, aquellos propios de la dimension oral y performativa, donde el ritmo, la voz y el

juego sonoro tienen un rol fundamental en la percepcién de quien escucha. Siguiendo los
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analisis de Paul Bénichou sobre los poetas romanticos, en esta época en que la antigua fe se
derrumbaba, “la palabra poética venia acompafiada de un magisterio de ideas [...] Su poesia
es Verbo, en el sentido confuso de la palabra, de revelacion y advertencia” (2017, p. 21). En
Marti, el discurso poético, revelador y profético, se cruza en sus piezas oratorias y le otorga
espesor. Por esta razon, creemos que este pensamiento poético se potencia en su rol publico

y se plasma en los discursos que analizamos.

El polemista

Comenzaremos este apartado haciendo referencia a una confesion que realiza José
Marti en la carta que le envia al espafiol Valero Pujol, director del periddico El progreso de
Guatemala: “Amo la tribuna, la amo ardientemente, no como expresion presuntuosa de una
locuacidad inutil, sino como una especie de apostolado, tenaz, humilde, amoroso” (OC 7, p.
110). Esta cita nos permite unir la dimension profética de la seccion anterior con la faceta de
polemista que aqui presentaremos. Esta definicion, plasmada en el plano privado, contribuye
a apreciar su forma de accionar, relacionada con esa imposibilidad de detenerse, en tanto
parte de su mision independentista. El término “apostolado”, ademas de remitirnos al campo
religioso, también tiene la siguiente acepcion, segin la RAE: “Campaia de propaganda en
pro de alguna causa o doctrina”. Por otro lado, los adjetivos que él mismo se atribuye son
atributos que marcan una forma de posicionarse frente al oponente, desde un término mas
inquisitivo a uno mas relacional y comprensivo.

En consecuencia, marcaremos de qué manera se construye el orador en tanto
polemista, pues un discurso agonista supone una presencia fuerte y explicita del enunciador
(Angenot, 1982, p. 35), a la vez que se encuentra implicita una presencia virtual del contra

discurso. Por esta razon, analizaremos como aparece en el discurso el contradestinatario,
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siguiendo la clasificacion que establece Eliseo Verdn en el ya mencionado capitulo “La
palabra adversativa”. Por lo tanto, veremos ese cruce dialdgico entre posturas diversas y
antagoénicas, por medio de recursos que buscan instalarlo en una posicién de portavoz de la
causa independentista y, al mismo tiempo, tener que defenderse de ataques personales.

La figura del polemista tiene el rol de influir en los oyentes. Segun Claude Bremond,
hay dos formas principales para modificar la disposicion de las personas: “intelectual”, que
“opera sobre el conocimiento que tiene el paciente de los datos de la situacion actual o de la
eventualidad de un acontecimiento futuro” o “afectiva”, que “actia sobre los moéviles que
pueden inducir al otro sujeto a desear o temer la realidad de ciertos datos de la situacion
presente, 0 la realizacién de ciertas eventualidades” (p. 94). Estas dos cuestiones se
corresponden con las dos vertientes de la inventio: conmover (animos impellere) y convencer
(fidem facere). Estas dos facetas se ven claramente en los discursos martianos, donde la
dimensién del logos y el pathos se complementan con el fin de persuadir a sus interlocutores,
para lo cual emplea una diversidad de recursos que apuntan a una u otra. En este apartado
nos dedicamos a analizar algunos pasajes, en donde el enunciador demuestra este rol
polémico y prestamos atencion a los recursos frecuentes que nos permitan observar cOmo se
construye en el discurso. Como plantea Roland Barthes: “el orador enuncia una informacién
y al mismo tiempo dice: yo soy éste, yo no soy aquel” (1985, p. 143). En esta tarea de
representarse y, a la vez, diferenciarse, el orador construird una imagen de si que legitima su
discurso. Asimismo, como sostiene Oswald Ducrot, “un enunciado argumentativo (y la
mayoria lo son) habla de su propia enunciacion, diciendo cual es el efecto que intenta
provocar” (p. 143). Este rasgo es muy notorio en los discursos martianos, ya que incluso los

enunciados mas “objetivos” conducen a la creacion de la imagen publica del hablante.
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Iniciamos el andlisis con el discurso “Lectura en Steck Hall” (1880), cuyo contexto
de enunciacion ya habiamos comentado anteriormente en relacion con los sucesos de la
llamada “Guerra chiquita” (1879-1880), el segundo de los tres conflictos de las guerras
cubanas de la independencia contra Espafia, que finalizo con el triunfo del poder colonial. En
este texto se configuran diferentes tipos de destinatarios: “los que aqui nos congregamos”, es
decir, los prodestinatarios, los que participan de las mismas ideas y se encuentran en el lugar
de enunciacion, y los traidores, los politicos oportunistas y enemigos, es decir, los
contradestinatarios, a quienes se dirige, aunque no estén presentes y funcionen como la
contracara, el opuesto de sus creencias y valores (Veron, p.17). A su vez, él apela a un recurso
paradigmatico de toda polémica: el pensamiento antitético. En este caso, entre
sometidos/rebeldes, indiferentes/comprometidos, la situacion ante la guerra en la zona
Oriental/Occidental de la isla, los que quedaron en Cuba/los emigrados, entre otros. Este tipo
de construccion, tal como lo afirma Marc Angenot, establece un ordenamiento sencillo de las
ideas y ubica rapidamente a unos y otros, gracias a una marcada axiologia que no permite
equivocaciones en quien escucha el discurso y bloquea, de alguna manera, el trabajo
conceptual (1982, p. 118).

En sintesis, este largo discurso deja un espacio muy importante a la argumentacion;
en él, Marti expone la politica a seguir y los factores de la coyuntura cubana. En el mismo
texto manifiesta: “Esta no es la revolucion de la célera, es la revolucion de la reflexion” (OC
4, p. 192). Incluir esta idea implica colocarse en un lugar propio del saber, dejando en
segundo plano el caracter pasional, aungue, como veremos, esto no siempre se reflejaba en
su discurso. Por ejemplo, en el parrafo que citaremos a continuacion, observamos que no solo
en el plano del contenido encontramos la ira, sino también desde los particulares signos de

puntuacion que emplea y que nos hacen imaginar que su voz se elevo al pronunciarlo:
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Elementos permanentes produciran la guerra permanente. jDigan los arrepentidos;
—digan los que caen en pecado gravisimo, para el que después no habra suficiente
penitencia, fingiéndose y alimentando esperanzas que osadamente, y brutalmente, les
devuelve el enemigo con la punta de la lengua en el Parlamento, y con la punta del
pufial en las haciendas y en los campos; [...] como convenceran a tantas criaturas de
que es honrada y amable una existencia intitilmente ignominiosa; —con qué pruebas
de reales libertades ahogaran las banderias armadas; —qué castigo mereceran los que
no aprovechen la ocasion de ennoblecerlas; digan cOmo conmoveran en nuestros
pechos este sentimiento altivo, hecho bueno con la severidad de la razén (OC 4, p.
207).

El uso del aforismo al comienzo del parrafo instala un tipo de enunciacion que encierra una
posicion determinada y proyecta una idea futura de los acontecimientos. Pero luego el
discurso se vuelve imperativo y se dirige a otro, para pedirle respuestas. La repeticion del
verbo “digan” refuerza el poder de la incitacion, invitando al juego polémico y abriendo un
campo dialégico. El pedido de pruebas, de discurso y de argumentos, posiciona al enunciador
como quien es capaz de pedir explicaciones por las actitudes de los otros, elevandose
moralmente sobre ellos. Esto se refuerza con el uso de las exclamativas, que expresan esa
elevacion del tono en forma ascendente. Luego continua el discurso y se incorpora la imagen
del enunciador en el propio texto:

¢ Qué esperan esos hombres que afectan esperar todavia algo de sus duefios? jOh! Yo
no he visto mejillas méas abofeteadas; yo no he visto una ira mas desafiada; yo no he
visto una provocacion mas atrevida. A tal punto se les rechaza y se les aterra, que no
han osado alzar en Cortes, —por creerla, segiin confesion de ellos mismos, irrealizable
suefio, —esa palabra culpable, disfraz de timideces y apetitos, con que pretendieron
distraer la atencion y atar la voluntad de nuestro pueblo. ;Qué afectan esperar, cuando
con desdefiosa complacencia, no perdonan sus duefios ocasion de repetirles que no
cabe pedir alli donde se ha de tener por entendido que no hay nada ya que conceder?
—“No tiene Espafia en el orden politico, nada que conceder, ni nada que
cumplir”.—;Creéis acaso que es mia esta palabra de desesperacion, este lema de
soledad y desconsuelo? —;Creéis acaso que es augurio pesimista, imaginado al calor
de exagerada exaltacidn patridtica? Pues es la Gltima declaracion hecha en las Cortes
espanolas por el Ministro de Ultramar. —Espafia no tiene ya nada que conceder ni que
cumplir. jEsperad ahora, mendigos! (OC 4, p. 208).
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Se presentan en el discurso diferentes frentes opuestos. Uno de ellos se vincula con los
traidores, es decir, los cubanos que apoyaban a la corona espafiola en el territorio de la isla.
En esta cita, el pronombre personal aparece para dar cuenta de su experiencia, para valorar y
para exponer una situacion extraordinaria: “yo no he visto una ira mas desafiada; yo no he
visto una provocacion mas atrevida”. La hipérbole viene a exacerbar la disputa y atacar las
actitudes serviles. El discurso incluye voces ajenas, instaura la pregunta inquisidora y, por
ultimo, la amenaza del final construye un enunciador furioso.
En el fragmento siguiente, el enunciador presenta a los diferentes destinatarios, al
escenificar su discurso en el plano de la posibilidad:
Si tuviéramos tiempo, yo os diria,—mas no a vosotros, que no merecéis que asi 0s
ofenda; —yo diria a los que no se cansan nunca de que la medida de los yugos sea
tomada sobre su frente; —a los que se forjan alin una esperanza, porque siempre la hay
sobre la tierra; —a los que pudieran fingir, como tabla que asoma en el naufragio,
confianza alguna en venideros trastornos de la politica espafiola; —yo diria sereno,
enfrente del juicio que el que de todos lo ha de hacer, hiciera de mi un dia; —yo
afirmaria— con la mano puesta sobre la cabeza rubia de mi hijo— que creo
honradamente, y mediadamente, que no tienen esos perpetuos esperadores derecho
alguno para fiar de la politica probable, la salud de la patria que hoy les niega la
soberbia politica presente (OC 4, p. 208).
Es evidente que el enunciador sabe que con sus palabras puede ofender, por eso deslinda a
sus interlocutores y se dirige a sus oponentes que estan presentes alli en forma virtual, como
un subtexto. Aqui los detractores estdn enunciados por las acciones que realizan,
puntualizando sus puntos débiles. El empleo del verbo “decir” en condicional refuerza el
caracter metadiscursivo, a tal punto que construye una escena de un juicio en donde se ve a
si mismo frente a un tribunal, jurando sobre la cabeza de su hijo. El caracter performativo de
esa escena es representativo de la forma de construirse en el discurso; el gesto de mencionar

al hijo le confiere no solo credibilidad sino que también ejerce un efecto empatico con el

publico. Esa escena ficcional carga de sentido lo que luego enunciara, es decir, que prepara
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y predispone al oyente para crear un efecto dramatico. La afirmacién que luego se desprende
es contundente y acusatoria, sin signos de puntuacion que marquen la exaltacién, como bien
anuncio que seria su discurso: “sereno”.

En cuanto a los discursos correspondientes a la conmemoracion de la fecha patria del
10 de octubre, también es clara la delimitacion de los contradestinatarios y su ethos
polémico, ya que la situacion de enunciacion constituia la excusa perfecta para revisar el
pasado, hacer un diagndstico del presente y, por fin, proyectar el futuro. Al realizar estas
operatorias, el enunciador, inevitablemente, debe configurar sus opuestos, aquellos que
obstaculizan la misién independentista.

En el discurso pronunciado en 1888, en el Masonic Temple, ocurrié un hecho que
seguramente alter6 a Marti y el discurso que tenia pensado. En su documento Apuntes
historicos. Propaganda y movimientos revolucionarios cubanos en los Estados Unidos desde
enero de 1880 hasta febrero de 1895, Enrique Trujillo cuenta que “en momentos de comenzar
su turno el sefior Marti [un pequefio grupo de personas], evitaron con sus desaforados gritos
que el orador continuase. Pidieron entonces que hablara el sefior Armas, agregando: —‘Qué
hable, qué hable Armas, que es patriota’ [...] el sefior Marti, con aparente calma,
sobreponiéndose con alto patriotismo a aquella embarazosa situacién, cedié el turno al
patriota que se vociferaba” (1896, p. 35). Ademas, Trujillo también alude al hecho de que
Marti fue acusado de no ser patriota, por no haber servido a las 6rdenes de Maximo Gomez
en los movimientos de 1884 a 1889. Nos parece importante mencionar este dato para tener
en cuenta el contexto de enunciacion y el tipo de pablico que asistio a este acto, ya que esto
nos permite inferir las disputas internas dentro de estas agrupaciones independentistas. Al

calor de estos sucesos, notamos que este discurso es mas breve que los anteriores que

97



versaban sobre la misma conmemoracion, y advertimos que en éste dedicé parte de su
argumentacion a revalorizar el poder de la palabra:
Todavia tiene oficio la palabra, si en vez de ir disponiendo, en un pais heterogéneo y
de constitucion democratica, el triunfo efimero de una casta arrogante sobre un pueblo
hambriento de justicia real y empleo libre de las fuerzas que le cuesta tan caro
conseguir, dispone, como aqui disponemos, sin negar con los actos lo que predicamos
con la doctrina, el equilibrio de los factores inevitables del pais y la obra cordial de
todos, para el bienestar comun, porque nada menos que ella, y no sefiorios pueriles y
libertadores a lo inglés, es necesario para el triunfo, en el conflicto posible, y para la
paz después del triunfo, y aun para la vida sana de la patria antes de él (OC 4, p. 230).
El extenso parrafo, del que aqui citamos solo la parte central, se articula a través de la frase
por demas elocuente: “Todavia tiene oficio la palabra” que, a modo de ritornello, reaparece
en el discurso con un efecto recursivo e intensificador. En el pasaje citado ataca por medio
de la adjetivacion peyorativa a “la casta arrogante” y los “seforios pueriles” y el enunciador
se coloca dentro del pronombre inclusivo para construir dos formas de actuar, dos formas de
gobernar y entender a un pueblo. Esta distincion entre un “ellos” y un “nosotros”, tan
caracteristica en la escritura martiana, es constitutiva de la disputa. Como afirma Ruth
Amossy, “la retdrica de la polarizacion consiste en establecer campos enemigos y es, por este
motivo, un fendmeno social mas que una divisidn abstracta entre tesis antagdnicas e
inconciliables” (2016, p. 28). Al parecer, en el fondo lo que busca es crear un consenso sobre
la mejor forma de gobernar y dirigir los destinos de su patria; por eso retne o separa no solo
sujetos particulares sino también acciones de las cuales se distancia.

En el discurso de 1890, en Hardman Hall, los oradores que conmemoraron el 10 de

octubre de 1868 fueron Gonzalo de Quesada, Sotero Figueroa,® José Miguel Parraga, Tomas

33 Sotero Figueroa (1851-1923) fue un escritor cubano, que también se desempefié como impresor de libros y
periddicos. Emigro a los Estados Unidos en 1889 y alli conoci6 a Marti. En su imprenta América se empez0 a
editar el periddico Patria.
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Estrada Palma, Rafael de Castro Palomino, Martin Herrera® y José Marti. En este acto, el
discurso de Marti se articula entre la necesidad de marcar lo que no se habia comprendido y
los que se equivocaban. Aqui, el orador es quien tiene la capacidad de sefialar la falta en el
otro, como lo ilustra el siguiente pasaje:
No han entendido que, puesto que existe el peligro innegable y continuo de una guerra
nueva, —como que existen, tan graves como antes, las causas de la anterior, —habia
que allegar, con indulgencia y vigilancia unidas, la mayor suma posible de elementos
de victoria para la guerra siempre probable, y aminorar, en cuanto cabe en el tiempo
y en nuestra educacion confusa, los elementos que produjeron antes nuestro desorden
y derrota. ¢Pues pensar, qué es, si no es fundar? No es ir de lira o de bonete por el
mundo, trovando y arguyendo, con una oda al brazo izquierdo y las pandectas al
derecho, poniéndose cuando haga falta una escarapela verde o un barboquejo de hule
(OC 4, p. 249).
Acd advertimos ese componente de la matriz discursiva latinoamericanista que tiene como
constante la amenaza militar-econdmica, siguiendo la clasificacion de Elvira Arnoux, segln
la cual “El fantasma de la guerra o la guerra en marcha impulsan, a pesar de las diferentes
circunstancias, la enérgica apelacion a la unidad y la advertencia acerca de estrategias
imperiales que no son solo militares” (2004, p. 23). Los verbos “allegar” y “aminorar” le
sirven para demostrar las acciones realizadas, en contraste con quienes no comprenden, es
decir, quienes no estan cerca de la verdad que el orador detenta. Como afirma Marc Angenot,
“le pamphlétaire est porteur d'une verité a ses yeux aveuglante, telle qu' elle devrait de toute
evidence impregner le chamb ou il pretend agir” [El panfletista es portador de una verdad
que le ciega los ojos, tal que él debera impregnar de evidencias el espacio donde pretende

actuar] (1982, p. 38). Esto quiere decir que el orador buscara por todos los medios convencer

de esa verdad que lo deslumbra y obsesiona, con la que pretende llevar a sus interlocutores a

34 Martin Herrera (1846-1922) fue uno de los fundadores del Partido Revolucionario Cubano. Emigrd a los
Estados Unidos y se radic6 en Cayo Hueso. Alli fue propietario de diferentes negocios, con los que ayudé a
todo cubano que lo necesitara.
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la accién. En el fragmento citado del discurso no s6lo manifiesta esa verdad, sino que la
exhibe y hace de la reflexion su propio tema. Pone en escena cOmo esa verdad se construye;
por eso lanza esta pregunta en medio del extenso parrafo, de modo que la interrogacion
adquiere un valor de afirmacion: “;Pues pensar, qué es, si no es fundar?”” Entonces, el devenir
del logos se transforma en accion, en un doble sentido de actividad y creacion, a fin de hacer
realidad esa verdad. Mas adelante dira: “Pensar es abrir surcos, levantar cimientos y dar el
santo y sefia de los corazones” (OC 4, p. 249). El pensamiento se define aqui, entonces, por
acciones que provienen de mundos relacionados con las actividades manuales, como la
agricultura o la construccion, pero sin olvidar su par/reverso, el “corazon”, que puede leerse
como la metonimia de la pasion, el pathos. Tal como luego lo explicité en el discurso de
1891, titulado “Razén y corazén nos llevan juntos™ (OC 4, p. 262).

De esta forma, el enunciador se representa a si mismo tironeado por las dos
dimensiones —razon/emocion—y en la polémica es donde mejor puede verse esta cuestion,
ya que emplea recursos de ambos para poder persuadir. En especial, toma en cuenta la
emocién como un arma fundamental para llegar a su publico. Al respecto, Martha Nussbaum
sostiene que “Las personas de verdad no se enamoran de las ideas abstractas como tales si
no hay por medio un aparato adicional de metaforas, simbolos, ritmos, melodias, elementos
geograficos concretos, etc.” (2014, p. 268). En efecto, Marti hace uso de los recursos propios
del discurso poético para crear escenas e imagenes que ayuden a configurar al adversario en
forma negativa.

A continuacién, nos detendremos en el discurso que Marti ofrecid para la misma fecha
patridtica, en el afio 1891, en el salén de Hardman Hall, ante una multitud de concurrentes,
entre los que se encontraba el consul espafiol en Nueva York (Hidalgo Paz, 2003, p. 143).

Esta pieza fue fundamental en su itinerario politico, ya que luego de pronunciar ese discurso,
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Marti debié tomar algunas decisiones, porque sus repercusiones lo obligaron a renunciar a
los cargos politicos que ocupaba. Hasta ese momento se desempefiaba como representante
diplomatico de Uruguay, Paraguay y Argentina. Su posicion empezé a incomodar a los paises
que representaba y, ademas, fue el inicio de una campafa dedicada con mas intensidad a la
causa independentista. No sélo renuncio a estos cargos, sino que hizo lo mismo con el de
presidente de la Sociedad Literaria Hispano-americana, lo que justifica en la carta al
secretario de la entidad, en estos términos:

Un incidente personal ha dado al Presidente de la Sociedad Literaria un caracter

individual tan marcado que, por medios sutiles y malignos, pudiera sacarse ventaja

de él para privar en horas solemnes a la Sociedad Literaria del concurso publico [...]

Y el Presidente cree en su deber, sin reparar en condiciones de cualquier otro orden,

quitar con la renuncia terminante que aqui hace la presidencia, la ocasion que su

permanencia en ella daria tal vez para entorpecer, con alegaciones de carécter

personal, nuestra obra americana (E 11, p. 322).

Este testimonio epistolar muestra las diferentes consecuencias que provocaron sus
intervenciones en la vida publica. Resaltamos esta idea de sobresalir, por su “caracter
individual tan marcado”, que implic6 proyectar un ethos diferente del que tenia. Se le
imprimieron varias capas de sentido a su imagen después del altimo discurso, lo cual le
permiti0 tomar conciencia de lo que proyectaba ante el resto de las entidades que
representaba, tanto a nivel mundial como a nivel local.

El discurso al que hacemos referencia se diferencia de los otros, porque es mucho mas
enérgico y el enunciador se despliega en él, en un modo mas pasional. Asi lo advierte también
Luis Alvarez Alvarez cuando afirma, en su estudio sobre la oratoria martiana, que “Habria
que sefalar que el de 1891 es con mucho el mas intenso y dinamico en cuanto a expresividad
del tono” (p. 46). En la argumentacion, encontramos pasajes en los que el ethos se construye

en pugna y luchando con la palabra: “{Ni esperen, para tener noticias nuestras, aquellos

infantiles organismos revolucionarios de antes que fueron grandes en su dia, y hoy, cubiertos
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por el espionaje, no serian mas que semilleros para el cadalso! jAmamos mucho a los cubanos
nuevos para ponerlos en peligro asi!” (OC 4, p. 263). En esta cita, las frases exclamativas
pueden leerse en modo acusatorio y atacando con adjetivacion peyorativa a los “infantiles
organismos revolucionarios”, de los cuales se separa y se coloca a ¢l mismo y a sus
seguidores como los verdaderos revolucionarios. La acusacion de espionaje es grave, porque
delimita un tipo de enemigo interno, un “tigre de adentro”, tal como lo inmortalizé en el
célebre ensayo “Nuestra América”, publicado ese mismo afio. Pero en este discurso también
se dedica a atacar a los enemigos de afuera, al enunciar los peligros: “Nada nos es
desconocido de los obstaculos de afuera o de adentro, ni nada de lo que nos puede ayudar
[...] jy nuestra estimacion por el espafiol bueno, solo iguala a nuestra determinacion de
arrancar de raiz, aunque se queje la tierra, los vicios y las verglienzas con que el espafiol malo
nos pudre!” (OC 4, p. 264). Esta distincion maniquea entre espafioles “buenos” y “malos”
marca la mirada del enunciador que deslinda y sabe diferenciar a los que atentan contra su
patria de los que no. En la cita, conocer las dificultades, los enemigos y marcar los peligros
son acciones que forman parte del programa independentista. Por otra parte, la imagen visual
de la naturaleza construye una escena de gran valor simbolico, que es parte del repertorio
martiano de esta época tan productiva. En la imagen simbolica de la “raiz”, segiin Ivan
Schulman, “Marti dotaba a este tropo de las connotaciones mds sublimes, ya que para ¢l
representaba lo que es fundamental en el encumbramiento y mejora del hombre y sus
instituciones (1970, p. 202). En este caso, la expresion “sacar de raiz” implicaria transformar
la estructura para que desde la forma inferior surgiera un orden mejor.

En la misma linea de este discurso que, como dijimos, provocé que Marti tuviese que
renunciar a sus cargos, encontramos el discurso “Con todos y para el bien de todos”, que

también repercutid en el mundo intelectual cubano. El fragmento que citamos a continuacion
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fue el causante de la polémica con Enrique Collazo,® que luego desarrollaremos con mayor
detenimiento:
¢A qué es, pues, a lo que habremos de temer? ¢ Al decaimiento de nuestro entusiasmo,
alo ilusorio de nuestra fe, al poco nimero de los infatigables, al desorden de nuestras
esperanzas? Pues miro yo a esta sala, y siento firme y estable la tierra bajo mis pies,
y digo: “Mienten”. Y miro a mi corazén, que no es mas que un corazon cubano, y
digo:
—“Mienten”[...]
¢O nos ha de echar atras el miedo a las tribulaciones de la guerra, azuzado por gente
impura que esta a paga del gobierno espafiol, el miedo a andar descalzo, que es un
modo de andar ya muy comun en Cuba, porque entre los ladrones y los que los ayudan
, ya no tienen en Cuba zapatos sino los coémplices y los ladrones? jPues como yo sé
que el mismo que escribe un libro para atizar el miedo a la guerra, dijo en versos, muy
buenos por cierto, que la jutia basta a todas las necesidades del campo en Cuba, y sé
gue Cuba esté otra vez llena de jutias, me vuelvo a los que nos quieren asustar con el
sacrificio mismo que apetecemos, y les digo: —“Mienten” (OC 4, p. 276).
Esta seccion del discurso se articula en largos parlamentos que se cierran con la accion
performatica de acusar de mentirosos a otros, al dirigir contra ellos sus ataques. En el primer
parrafo que citamos aparece una actitud desafiante, a través de las interrogaciones irénicas
que colocan al enunciador en una posicion de superioridad. Incluye el pronombre personal
“yo” para ubicarse en forma visible en la situacién de enunciacion y se dirige directamente
al publico. Despliega asi una faceta histrionica, que involucra a los oyentes en sus
sentimientos y crea lazos de comunidad mediante esa gestualidad.
En el segundo parrafo que seleccionamos, se observa el mayor grado de violencia y
es el punto neuralgico de la polémica, porque hace referencia, con la expresion “en miedo a

andar descalzo”, a un libro escrito por Ramén Roa titulado A pie y descalzo, publicado en

1890 (Toledo Sande, 1986). Este centraba su testimonio de primera mano en los sucesos de

3 Enrique Collazo (1848-1921) fue un militar y politico cubano que peleé en la primera guerra de
independencia, ostentd diversos cargos en el gobierno de la revolucién y desarrollé una importante labor como
divulgador de las ideas patriéticas en diversos libros y articulos periodisticos.

103



la Guerra de los Diez Afios, en especial entre 1870 y 1871, y mostraba una imagen muy
desalentadora de la contienda, lo cual podia llegar a influir en la organizacion de la “Guerra
necesaria”’. Por ejemplo, al final del folleto expresa: “Este calamitoso bienio que puso a
prueba el tesén de los casi indefensos revolucionarios, combatidos en lo interior por
poderosos elementos, y casi abandonados en el exterior por los desacuerdos partidarios”
(Roa, p. 98).

Enrique Collazo escribié una carta abierta en el periédico La Lucha, de la Habana,
replicada luego en EI porvenir, de Nueva York, en donde se dirigi6 a José Marti como
respuesta a la hoja suelta que reproducia este discurso.® En ella cita el fragmento que aqui
transcribimos y defiende el libro de Ramon Roa, pero a la vez resulta un ataque virulento a
la figura pablica de Marti, pues le reclamaba sus estudios realizados en Espafia y el hecho de
no haber peleado en la guerra:

el que prefirié servir a la Madre Patria o alejarse su persona del peligro, en vez de

empufar un rifle para vengar ofensas personales, aqui recibidas, ése, usted sefior

Marti, no es posible que comprenda el espiritu de A pie y descalzo. Aun le dura el

miedo de antafio [...] Y sin embargo, hoy es usted patriota y valiente y héroe y hasta

orador! Hoy es usted un prohombre cubano, la representacion metaférica del
patriotismo, sospecho que hasta martir, un Bolivar en perspectiva; y nosotros...

nosotros “estamos a paga del gobierno espafiol” (Trujillo, p. 95).

Sin la intencidn de hacer un analisis pormenorizado de la polémica, nos interesa retomar esta
carta recuperada por Enrique Trujillo, porque pone en escena el debate que instalaba la
palabra martiana entre los propios cubanos. Aca la figura de Marti es puesta en tela de juicio

e incluso su imagen de orador es objeto de burla. La respuesta de Marti no se hizo esperar: a

los pocos dias le escribié una extensa carta en donde, por un lado, atacaba a Enrique Collazo,

36 Para la reconstruccion de la polémica nos valemos de los documentos que Enrique Trujillo incorpora en el
libro Apuntes historicos: propaganda y movimientos revolucionarios Cubanos en los Estados Unidos desde
Enero de 1880 hasta Febrero de 1895.
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pero también se defendia de las injurias: “Y ahora, sr. Collazo, ;{Qué le diré¢ de mi persona?
Si mi vida me defiende, nada puedo alegar que me ampare mas que ella” (E III, p. 12), y he
aqui lo que queremos remarcar, justifica su accionar al citar sus propios discursos anteriores.
Coloca en la carta dos parrafos integros: uno extraido del discurso pronunciado en 1890 y
otro del de 1891, ambos pronunciados en las conmemoraciones de 1868 (E IlI, p. 9). Nos
interesa subrayar, entonces, que una pieza oratoria martiana provocd una reaccion y que
luego fue defendida, a su vez, recurriendo a sus otros discursos, como si éstos fuesen pruebas
fehacientes de su accionar. Su palabra publica se vuelve asi un mecanismo o dispositivo de
generacion de discursos, que se multiplican y documentan una actitud, un valor, una verdad.
Esta defensa de su propia imagen se realiza por medio de las palabras pronunciadas en
ocasion de la conmemoracién de la fecha patriotica, y en ella se refrenda a si mismo con su
propia voz. Su discurso se defiende con su propio discurso y esto le permite crear una imagen
ética y coherente en cuanto a su proceder.

En nuestro analisis incluimos también el discurso denominado “Oracién en Tampa y
Cayo Hueso”, pronunciado el 17 de febrero de 1892 en Hardman Hall, porque en éste, Marti
elabor6 un metadiscurso. Esto quiere decir que su discurso versaba sobre otros dos que habia
pronunciado previamente: lo que vio entonces, lo que sintio, el efecto que provocé y cdmo
vio su imagen reflejada en los otros. Este discurso creaba una representacion de si mismo,
orientada a su imagen publica. El se distancia en este texto y logra verse desde afuera, como
si fuese otro el que esta en el escenario, lo cual le resulta funcional para terminar de erigirse
como lider del movimiento independentista. Ademas, este discurso fue reproducido en forma
integra en el primer numero de Patria, el 14 de marzo del mismo afio. Cabe mencionar que
Marti era simultaneamente el director, editor y redactor de la mayoria de los articulos de esa

publicacion. Esto es relevante, ya que este discurso, al propagarse por este medio, ofrecia
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una oportunidad no solo de difundir su mensaje, sino también de registrar cbmo era visto por
otros en esos meetings.

En este discurso, encontramos pasajes en los que se autorrepresenta empleando la
primera persona del singular, por ejemplo:

Yo bien sé lo que fue. Yo amo con pasién la dignidad humana. Yo muero del afan de
ver a mi tierra en pie. Yo sufro, como de un crimen, de cada dia que tardamos en
ensefarnos todos juntos a ella. Yo conozco la pujanza que necesitamos para echar al
mar nuestra esclavitud, y sé donde esté la pujanza. Yo aborrezco la elocuencia indtil
(OC 4, p. 296).

En este caso aparece insistentemente el “yo” en un juego anafoérico, el ritmo del discurso se
vuelve recursivo e insistente. Los verbos refuerzan la construccion del orador entre las dos

dimensiones: la esfera del saber, como fuente de autoridad: “sé”, “conozco” y otra

13 2

complementaria, tan importante como la anterior, la relacionada con la emocion: “amo”,

AN 1Y

“sufro”, “aborrezco”. Este juego lo habilita, por un lado, a distanciarse, poniéndose en un
lugar superior a los demas, pero, por otro lado, se acerca a ellos al incluirse en expresiones
plurales o colectivas, propias de los seres humanos.

Lo curioso de este discurso es que, en la mayor parte de su parlamento, el orador se

refiere a si mismo en tercera persona. Se define de distintas maneras, como “el convidado”,

29 ¢c

“el viajero”, “el explorador”:

No en si pensaba, en Tampa ni en Cayo Hueso, el viajero feliz, aunque lo rindiese la
dicha del agradecimiento, ni tomaba aquellas festividades como mérito propio y
cuspide de su fortuna; sino como anuncio de lo que puede ser el alma cubana cuando
el amor la inspira y guia [...];Otros hablen de castas y de odios, que yo no oi en
aquellos talleres sino la elocuencia que funda los pueblos, y enciende y mejora las
almas, y escala las alturas y rellena los fosos, y adorna las academias y los
parlamentos! Esos han sido los comicios verdaderos, y no otros falsos a donde iban
nuestros compatriotas, de medio corazon, a la batalla inatil (OC 4, p. 301).
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En este segmento, el orador se distancia, se presenta como “viajero feliz” y, bajo el topico de
la falsa modestia, desplaza la atencion que su figura habia provocado en esa visita para
englobar este efecto en una mision mayor. En esta referencia a si mismo, el enunciador remite
a su presentacion oratoria; por eso le dedica un parrafo que también le sirve para distanciarse
de otras expresiones, y hace ingresar al texto los ataques a otros grupos independentistas. Es
entonces cuando vuelve a hacer uso de la primera persona, en tanto garante de lo que
experimento; en este caso, al emplear el verbo “oir”, para dejar constancia de una expresion
sensorial que lo ubica en un lugar central como testigo. El discurso se divide, entonces, entre
las expresiones “verdaderas” de la cubanidad y las “falsas”, las batallas utiles e “inutiles”.
Asi, de manera implicita, esta retorica de la oposicion le permite ubicar en esos bandos,
también, a los oyentes del discurso.
En este texto, ademas, se posiciona en relacidon con la imagen que otros tenian de él.
Si tenemos en cuenta que habia opiniones adversas, como las que resefiamos a proposito de
la polémica con Enrique Collazo, esto podria ser verosimil. Veamos el siguiente pasaje:
A mi, demagogo me podran decir, porque —sin miedo a los demagogos verdaderos,
que son los que se niegan a reconocer la virtud de unos por halagar la soberbia de
otros — creo a mi pueblo capaz de construir sobre los restos de una mala colonia una
buena republica. Demagogo me podré decir un felino cualquiera, o cualquier alma
alquilona, de esas que no van y vienen sino donde hay gala y reparto; porque es moda,
del enemigo sin duda, tachar de demagogo a quien procure, por la uniony el roce libre
de todas sus fuerzas, salvar a la patria de la demagogia verdadera, de los autoritarios
que pululan entre los pobres como entre los ricos, de los segundones, brillantes o
rastreros, que se pasan la vida de salario, y gustan mas de la compafiia de quien lo
paga que de la de quien lo gana. Quien crea, ama al que crea: y sélo desdefia a los
demas quien en el conocimiento de si halla razon para desdefarse a si propio (OC 4,
p. 303).
La cita se articula a partir de la critica hacia su persona como “demagogo”. Respecto de este

concepto, tengamos en cuenta lo que advierte Sergio Ortiz Leroux: con la llegada de la

democracia en la antigua Grecia, “la demagogia se convierte rapidamente en una ‘mala
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palabra’, en un epiteto que sirve para calificar de manera negativa una practica politica
asociada a la mentira, la manipulaciéon y la busqueda de consensos faciles” (p. 170). En el
caso de Marti, este ataque a su persona le sirve para contraatacar y se transforma en un pivote
para fortalecer su propia figura. La figura del demagogo también se bifurca entre los
“verdaderos demagogos” y €l, que habia sido acusado de merecer ese mote. En contrapartida,
se construye como aquel que cree en su pueblo y puede salvarlo incluso de esa demagogia.
Cada proposicion es, al mismo tiempo, una reivindicacion de si y un ataque al otro, por medio
de indirectas: “me podra decir un felino cualquiera, o cualquier alma alquilona”, “los
autoritarios”, “los segundones”, es decir, va a enfrentarse a esos enemigos de la patria que se
hayan vendido, los acomodados, los hipdcritas sin nombres propios. Cada término peyorativo
delimita este contradestinatario y “a la vez es una réplica y supone (o anticipa) una réplica”
(Verdn, p. 16). El discurso politico es en si mismo polifénico, en tanto que, como afirma
Eliseo Ver6én, estd habitado por un “Otro negativo” (Verén, p. 16). En este juego, el
enunciador se construye en el acto de defenderse de las criticas y continGa asi la lucha
discursiva. Por otro lado, el uso de la sentencia: “Quien crea, ama al que crea” y su desarrollo
explicativo siguiente, se asemeja al tono propio de los versiculos biblicos, en donde el
lenguaje se encripta y deja una ensefianza proverbial.

En esta seccion analizamos cdmo el ethos discursivo del orador se perfila en relacion
con otros, que estan en una posicién opuesta de sus ideales. Para ello hemos rastreado los
recursos empleados por el enunciador para ubicarse en un rol legitimo, por medio de los
ataques, las preguntas, las exclamaciones, las amenazas, las acusaciones, entre otros.
Ademas, al examinar cdmo se construye el orador, se complejiza la imagen martiana, ya que
por medio de las polémicas aludidas se puede vislumbrar el efecto de su palabra pronunciada

y cdmo era visto por sus adversarios, gracias a las huellas dentro de sus propios textos.
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Resaltamos, por otro lado, el estatuto de sus discursos como una plataforma de enunciacion
que provoca Yy genera nuevos discursos: cartas abiertas y privadas, publicaciones en

periddicos, reproducciones en folletos y suplementos, etc.

En este recorrido, que no busca agotar todas las problematicas que suscitan los
discursos martianos, pudimos evidenciar como se entretejen las configuraciones de la
primera persona en torno a ejes centrales del ethos: orador, maestro, profeta, visionario y
polemista. Cada una de estas representaciones teje en los discursos formas de presentarse
ante los oyentes, con el objetivo de reafirmar su rol de letrado comprometido y de figura

relevante, ante la necesidad de llevar adelante la organizacion de la independencia cubana.

La inscripcion de lo autobiografico

Ya hemos notado la importancia de la primera persona en estos discursos, en tanto
presencia constante que nos devuelve la imagen del enunciador. Al respecto, Emile
Benveniste considera que el “yo” solo puede identificarse en la instancia del discurso que lo
contiene y dice que “Hay pues, en este proceso, una doble instancia conjugada: instancia de
yo como referente, e instancia de discurso que contiene yo, como referido” (p. 173). Esta
presencia en un discurso, cuya génesis fue oral, orienta la referencia hacia el sujeto hablante,
quien a la vez se construye en el discurso.

En este apartado analizaremos cOmo aparecen representados ciertos hechos o
vivencias de la vida de José Marti en sus discursos independentistas. Con el término

“vivencias”, seguimos la perspectiva de Leonor Arfuch, quien la define, continuando la linea
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de Hans-Georg Gadamer, como una unidad minima de significado, “algo que se destaca del
flujo de lo que desaparece en la corriente de la vida” (2002, p. 35). Esta definicion nos resulta
productiva, ya que no nos encontramos con textos eminentemente autobiograficos, sino que
en los textos seleccionados se abre un “espacio biografico”. Este concepto es mas amplio que
el de “género” y permite una mirada transversal que imbrica tanto la esfera privada como la
publica.

La seleccion y decision de narrar determinados hechos de su vida en el contexto de
estos discursos es un ejemplo de lo que sefiala Pierre Bourdieu en relacion con la biografia,
a la que entiende como un artificio, en tanto que: “Producir una historia de vida, tratar la vida
como una historia [...] tal vez sea someterse a una ilusion retorica, a una representacion
comun de la existencia, que toda una tradicion literaria no ha dejado ni deja de reforzar”
(1997, p. 76). Con miras a elaborar esa “ilusion retdrica”, cada escena que nuestro orador
incluya sera pensada en funcion del objetivo que persigue con esa incorporacion de lo privado
en lo pablico, si se tiene en cuenta que la logica biografica responde también a una ética
(Arfuch, 2002, p. 135).

Al recorrer el corpus martiano, podemos establecer una diferencia entre los tipos de
acontecimientos que incorpora el enunciador: hechos del pasado reconocibles y verificables
en su biografia, situaciones de la vida personal minima y cotidiana no verificables
(conversaciones, encuentros con otros, por ejemplo) y referencias a circunstancias de su
presente o pasado inmediato (los viajes y las enfermedades).

Hay dos hechos notorios que marcaron la vida de José Marti: el presidio en Cubay el
posterior destierro. Por eso, se encuentran constantemente aludidos en sus textos, no solo
porque cimentaron su identidad y su mision independentista, sino porque ademas

funcionaron como una marca que necesitaba mencionar para legitimar sus acciones. Ya
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hemos advertido que estos sucesos de su historia causaban resquemor en algunos cubanos y,
por esta razon, se incrementaba su obligacion de resignificarlos y justificarlos en estos
discursos de indole publica.

En ese primer discurso que ofrecié en los Estados Unidos, en Steck Hall, para los
emigrados que alli vivian, recuperd su estancia en el destierro de esta manera: “Tiempo a mi,
y fuerzas a vosotros, me faltan ya para deciros todo lo que, deseoso de engafiarme, mas
confirmando cada dia mi juicio, he observado en mi ultimo destierro, —que no es destierro
este de ahora, que consiste en dejar de vivir en pueblo esclavo para venir a alentar en pueblo
libre” (OC 4, p. 208). En este fragmento, deslinda y marca diferencias entre los distintos tipos
de “destierro”: el de Espafia se diferencia del que viene sobrellevando en el periplo
latinoamericano, hasta recaer en Nueva York. Esta mencion es necesaria si se tiene en cuenta
que es su primera aparicion en la sociedad de emigrados.

En el discurso “Con todos y para el bien de todos”, pronunciado el 26 de noviembre
de 1891, en Tampa, incluye una serie de preguntas en las que se interroga sobre a quién se
debe temer. Es ahi donde la experiencia del destierro y su vinculo con los espafioles se vuelve
significativa:

¢ Temer al espariol liberal y bueno, a mi padre valenciano, a mi fiador montafiés, al

gaditano que me velaba el suefio febril, al catalan que juraba y votaba porque no

queria el criollo huir con sus vestidos, al malaguefio que saca en sus espaldas del
hospital al cubano impotente, al gallego que muere en la nieve extranjera, al volver

de dejar el pan del mes en la casa del general en jefe de la guerra cubana? (OC 4, p.

277).

En esta cita irrumpe la figura paterna, la cual tuvo una gran impronta en los primeros afos
de la vida del letrado cubano. Acé aparece reconociendo esa filiacion espafiola y ubicando a

su padre en la linea de los “buenos” espafoles. Gracias a pequefias alusiones, entrevemos

breves escenas de la vida en el destierro: “a mi fiador montanés, al gaditano que me velaba
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el suefio febril”.®” Sin nombres propios, solo aludidos mediante su gentilicio, muestra los
gestos amables que habian tenido para con su persona. Ambas escenas presentan un tipo de
vida marcada por el sufrimiento, tanto por la falta de dinero como por su malograda salud,
que se derivaron de su paso por el presidio.
El discurso que ofrece al dia siguiente en Tampa, se enmarca en la velada-homenaje
a los estudiantes fusilados el 27 de noviembre de 1871.% En él record6 el presidio y el
posterior destierro, para lo cual volvio a usar el recurso de la pregunta, que funciona como
una reafirmacién de su recuerdo. Por lo general, la seleccion de una frase interrogativa en los
discursos aporta riqueza y variedad al tono del texto oral (Aguilar, 2000, p. 135), como ocurre
en este caso:
Y ¢recordaré el presidio inicuo, con la galera espantable de vicios contribuyentes,
tanto por cada villania, a los pargos y valdepefias de la mesa venenosa del general:
con los viejos acuchillados por pura diversion, —los viejos que dieron al pais trece
hombres fuertes, —para que no fuese en balde el paso de las cintas de hule y de sus
faciles amigas; con los presidiarios moribundos, volteados sobre la tierra, a ver si
revivian, a punta de sable; con el castigo de la yaya feroz, al compés de la banda de
bronce, para que no se oyesen por sobre los muros de piedra los alaridos del preso

despedazado? jPues éstos son de otros horrores mas crueles, y mas tristes y mas
inatiles, y mas de temer que los de andar descalzo! (OC 4, p. 285).

37 Esta experiencia también se observa en el poema “A mis hermanos muertos el 27 de noviembre”, que se
inserta en el texto de Fermin Valdés, denominado “Los voluntarios de la Habana en el acontecimiento de los
estudiantes de medicina por uno de ellos condenado a seis afios en prision” (1873). Su estado en el exilio es
descrito en la tercera estrofa: “En lecho ajeno y en extrafia tierra/ La fiebre y el delirio devoraban/ Mi cuerpo,
si vencido, no cansado,/ Y de la patria gloria enamorado” (OC 15, p. 28). En este poema observamos diferentes
formas de rodear, de decir por medio de atajos, ese lugar doloroso en el que se sitia: en “lecho ajeno” y en
“extrafia tierra”, lo cual lo ubica alejados de la casa y de la tierra propia, en fin, de su patria. Otro aspecto
importante es que aparece tematizado el cuerpo, desde su estado fisico al emocional. Se contraponen dos
imagenes: la interior —las del “delirio”, la “fiebre”, la “férvida cabeza”—con la del exterior —“de sombras y
letargos y tristeza”—, que connotan estados emocionales desanimados y sugieren tonos frios.

38_os hechos comenzaron con la acusacion de profanar la tumba de Gonzalo Castafion —director de La Voz de
Cuba-— por parte de los estudiantes de primer afio de Medicina. Este suceso tuvo como consecuencia la detencion
de los estudiantes y el fusilamiento de ocho de ellos, incluyendo a un nifio inocente que estaba en la zona donde
se produjeron los supuestos hechos.
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En este fragmento, el enunciador resalta la experiencia en la carcel y, con el uso del adjetivo
“inicuo”, ya anticipa el caracter perverso y maligno del suceso. Luego se suceden imagenes
y escenas, en las que presenta situaciones de degradacion: cuerpos moribundos, con llagas,
alaridos, mientras que, a la par, pone en escena la figura de los generales apuntandole y
burlandose de ellos. Primero presenta escenas realistas, del mismo tono de las empleadas en
El presidio politico en Cuba, para luego rematar la calificacion directa con una frase
exclamativa, con la que vuelve a aludir al texto de Ramoén Roa: “jPues éstos son de otros
horrores més crueles, y més tristes y mas inttiles, y mas de temer que los de andar descalzo!”
El enunciador necesita poner en escena esta parte tragica de su vida para situarse en el marco
de un sufrimiento mayor y asi legitimarse en la experiencia de la lucha, que parecia discutida
por algunos sectores. Al enmarcar cada pregunta con el verbo “recordar”, el orador se
presenta como un reservorio de historias y experiencias. Si reparamos en la etimologia de la
palabra, significa “volver a pasar por el corazon”, lo cual nos lleva a pensar estos fragmentos
como una forma de actualizar esos hechos y, al exponerlos, revivirlos.

Uno de los discursos que mas zonas biograficas incorpora es la pieza en honor a su
amigo Fermin Valdés Dominguez, quien se hallaba en Nueva York, desde febrero de 1894;
el discurso fue pronunciado en el salon Jaeger’s, de la misma ciudad. Retratarlo a €l es una
forma de espejarse en su figura, al evocar su pasado: “reviven a nuestros ojos aquellos
adolescentes que, como simbolos del alma cubana, supieron salir de la vida frivola a la muerte
sublime” (OC 4, p. 321). Cobra relevancia en este discurso que el enunciador se represente
junto a su amigo, como paradigma del patriota cubano que, siguiendo el camino del héroe,
transforma su vida en pos de un objetivo mayor. Por supuesto, el tema se desplaza hacia los

problemas de la patria y constituye una excusa para valorar los sentimientos patriotas e
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independentistas. Ya en la peroracion del hiperbolico panegirico hacia su amigo, el
enunciador se identifica con todas sus luchas y vivencias compartidas:

Juntos gustamos por primera vez la lealtad de los amigos, que es la almohada cierta;

y el amor, que suele irse en cieno o en espuma, o llevarnos del brazo por la existencia,

como un angel de luz. Juntos descubrimos en nuestra naturaleza el fuego escondido

de la colera patria, que ensefia y ordena, desde el sigilo del corazon, y nos juramos a

la Unica esposa a quien se perdonan la ingratitud y el deshonor. Juntos vimos, en la

desnudez de las carceles, la poquedad que suele afear a los favorecidos de la vida, la
grandeza que crece inculta, como con menos obstaculos, en la gente infeliz, y la
sublimidad envidiable de la muerte por la redencion del hombre y la independencia
de la patria. Y juntos, probablemente, moriremos en el combate necesario para la
conquista de la libertad, o en la pelea que con los justos y desdichados del mundo se

ha de mantener contra los soberbios para asegurarla (OC 4, p. 325).

Este canto a la amistad se construye por medio de este juego anaforico que repite el adverbio
“juntos” al inicio de la frase para resaltar este caracter de hermandad. La enumeracion de
vivencias e ideas compartidas genera un efecto de acumulacion in crescendo, hasta llegar a
la experiencia limite que los marcd: el presidio. En este caso se rememora desde el ojo: lo
que “vimos, en la desnudez de las carceles”. Desde esta percepcion, la experiencia de vida
personal se vuelve una fuente de ensefianza y reflexion moral en el presente. También cobra
relevancia la proyeccion hacia el futuro: la biografia del amigo es una forma de predecir su
propia vida, en este caso, la muerte en combate para conquistar la libertad de su patria.

La experiencia de la cércel y el destierro puede enmarcarse dentro de la nocién de
“campo”, en el sentido que le otorga Giorgio Agamben, quien lo define como “un espacio de
excepcion, en que la ley es suspendida de forma integral, todo es verdaderamente posible en
ellos” (p. 39). Al historizar estos espacios, el filosofo encuentra, como posibles origenes, a
los creados por los espafioles en Cuba en 1896, para reprimir a los sublevados de la colonia

(p. 37). Asu vez, nos interesa recuperar el planteo de Maria Teresa Gramuglio, quien observa

que los escritores “con gran frecuencia, construyen en sus textos las figuras de escritor, y que

114



estas figuras suelen condensar, a veces oscuramente, a veces de manera mas 0 menos
explicita y aun programatica, imagenes gue son proyecciones, autoimagenes, también anti-
imagenes o contrafiguras de si mismos” (p. 3). Y sobre todo nos parece fundamental pensar
que la figura del enunciador remite a la “constitucion de una subjetividad fechada” (p. 4), es
decir, que asistimos en los textos a los conflictos, tensiones y condiciones de la época.

Efectivamente, en sus discursos encontramos anudadas varias temporalidades: por un
lado, el pasado que lo acecha con sus marcas, en la necesidad de justificar su historia
personal, y, por otro lado, el presente que ingresa al discurso para dejar huellas de la situacion
de enunciacion. Hay dos autorreferencias constantes: la mencion a las diferentes
enfermedades que lo aquejaban y a veces imposibilitaban o condicionaban sus discursos y
las autorrepresentaciones como viajero o explorador. Estas son visibles en los ultimos
discursos, cuando era delegado del Partido Revolucionario Cubano y viajaba por diferentes
ciudades para recaudar fondos para la causa independentista.

Al analizar la presencia de la enfermedad y el viaje en los textos martianos
consultados, veremos que se dan de manera conjunta, porque muchas veces los malestares
fisicos no permitian que se desarrollasen algunas visitas, o las dolencias e impedimentos se
daban durante los viajes. Por lo tanto, ambas cuestiones seran tema constante en sus epistolas,
discursos o en los articulos que se publicaban en Patria.

Marti pronuncid su primer discurso en Cayo Hueso, el 25 de diciembre de 1891,
estando enfermo de broncolaringitis, en Duval-House, el hotel de Madame Bolio. Asi lo
cuenta el folleto titulado: Rasgos Patriéticos de los Emigrados Cubanos en Key West (1902):
“alla significado el Sr. Genaro Hernandez la imposibilidad del viajero para dirigir la palabra
al pueblo —por encontrarse afectado de los bronquios—fue tal la emocion de José Marti que a

pesar de su padecimiento, sube a la silla, apoyado del joven Hernandez y pronuncia su primer

115



discurso en Key West” (p. 14). Este testimonio retrata a Marti viajando, en este caso en el
vapor Olivette, y la llegada en un contexto de euforia por su arribo. Esta escena lo presenta
como una figura comprometida, que, aunque se encontraba enfermo, cuestion que
seguramente afectaba su voz, logré dar un discurso. Los elementos de la situacion de
enunciacion cobran fuerza en este contexto: lo hace en un lugar no tradicional, el hospedaje,
ante la premura de la gente que lo habia ido a recibir; su mal estado de salud era evidente,
pero aun asi decidié tomar una silla para elevarse sobre el resto y pronunciar unas palabras
improvisadas. EI comienzo del discurso hace referencia a esta condicion:

Y he aqui la medicina, cubanos... he aqui el confortativo del alma, que también se

enferma como el cuerpo, y dominada por la pasién, se postra o se entibia a veces [...]

Y este carifio obliga al viajero tanto a merecerlo, que es ya medicina en su naturaleza;

y ya se alivia la dolencia fisica y rejuvenecen sus brios, y se siente doble en su jubilo

(OC 4, p. 289).

El exordio de la breve intervencion incluye tanto la mencién del cuerpo como la del sujeto
en transito. En este caso, no hay una presencia de la primera persona, sino que se ve a si
mismo desde afuera. El es el “viajero”, el que se cura gracias al carifio de la gente. El campo
semantico de la enfermedad se disemina en estas lineas para justificar su imposibilidad de
hablar, pero adjudica valor medicinal a este encuentro entre cubanos.

Como ya anticipamos, en el discurso “Oracion en Tampa y Cayo Hueso”, se enuncia
un metadiscurso, al exponer la experiencia de su visita y las repercusiones de sus discursos
previos en Nueva York. Este discurso es el que mayores datos nos ofrece sobre la experiencia
del orador en tanto tal, porque busca transmitir, no solo lo que dijo sino también lo que vio,
sintid, escucho, al distanciarse y verse desde afuera. Por eso, al emplear la imagen del viajero
se ubica en una posicion movil: es el forastero, pero también el que llega desde el “centro”

para propagar una palabra autorizada. Hay una sorpresa ante la gran concurrencia que habia

asistido a su llegada, pero intenta desplazar la importancia de su persona ante la causa que
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representa: “;Era magia de un viajero sin fuerzas y sin voz, cuidado ya, como en anuncio y
promesa, con el carifio con que los compafieros de batalla atienden en los campamentos?”
(OC 4, p. 294). Esta autorrepresentacion desde la falta, se convierte a la vez en elogio de los
que lo acogen. Al usar una escena de cofradia propia del campo de batalla, instaura una épica
de lucha conjunta.

Por otro lado, en el nimero 7 de Patria (23 de abril de 1892), se incluye un
suplemento especial, donde se recuperan los discursos pronunciados en la “Confirmacion de
la proclamacion del Partido Revolucionario Cubano”, que habia acontecido el 17 de abril de
1892, en Hardman Hall. En orden de aparicion, se reproducen los textos de Juan Fraga,®
Sotero Figueroa, Justo Lantigua, Rafael Serra, Gonzalo de Quesada, Benjamin Guerra,*® José
Marti y Tomés Estrada Palma. Mientras que tenemos el discurso integro de estos
intelectuales, y sin predmbulo, cuando llegamos al de Marti, nos encontramos con la
incorporacion de una suerte de “narrador” que resefia y pone en escena la circunstancia de
enunciacion:

El estado visible de su mala salud impedia a José Marti, presente en el estrado,

consumir su turno, y asi lo anunciaba ya la presidencia, cuando el deseo publico

movio al delegado electo a saludar a sus compatriotas con breves palabras. De su
discurso, rapido y ferviente, es imposible dar aqui resefia. En sus palabras contrataba
la vehemencia de la diccion con el ajuste estrecho de su doctrina a las Bases del

Partido Revolucionario Cubano (Patria 7, p. 2).

En primer lugar, Ilama la atencion que Marti no fuese a pronunciar un discurso, debido a su

malestar fisico, pero que “el deseo publico” lo haya impulsado a hablar. Esto demuestra la

jerarquia de su figura y el efecto del ethos previo, que se configura a partir de la reputacién

39 Juan Fraga (1838-1899) fue un tabacalero cubano, que fundd, en 1888, por propia iniciativa el club Los
Independientes, en Nueva York. Colaboré con Marti en la fundacién del PRC.

40 Benjamin Guerra (1856-1900) fue un contador cubano que colabor6 como tesorero del club Los
Independientes, en Nueva York, y luego del PRC.
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social del orador (Amossy, 2018, p. 85) y que conduce, en este caso, al estado fervoroso del
auditorio, pidiendo por sus palabras. El cuerpo enfermo aparece como una imagen recurrente
del enunciador, pero que contrasta, luego, con la apreciacion de la forma en que pronuncio
el discurso, “rapido y ferviente”, que a su vez también desentonaba con el tema
administrativo, técnico si se quiere, del discurso: las Bases del Partido. Después de citar
partes de ese discurso en forma directa, empleando las comillas, el resefiador menciona un
aspecto propio del espacio, lo que en términos de Erving Goffman se denomina el “medio”
e incluye los elementos propios del trasfondo escénico (p. 36). Dice el narrador: “Luego
aludia a la bandera cubana [...] Y decia asi, senalando a los pabellones que adornaban el
salon: ‘No levantamos aqui bandera nueva, sino que ondeamos otra vez la bandera de los
padres’” (Patria 7, p. 2). En este fragmento registramos como Marti hace uso de elementos
presentes en su entorno para elaborar su discurso; en este caso, el emblema nacional le sirve
como excusa para unir la causa presente con la del pasado. Este juego de adentro/afuera del
discurso pone en escena la habilidad del orador para tomar parte de la “utileria” del espacio
y de una serie de selecciones Iéxicas con el objetivo de buscar signos que convoquen a la
unidad, es decir, a una serie de valores éticos que conlleven a la conformacion de un ethos
colectivo, cuestion que analizaremos en el proximo apartado. En este caso, ademas, es
notable que so6lo en la seccidn dedicada a su discurso haga mencién al efecto del publico, al
estado de la salud del orador y a una valoracién acerca de las palabras enunciadas, todo lo
cual marca la alta estima tributada a su figura publica y a su liderazgo politico.

En su epistolario, Marti escribié a su amigo Gonzalo de Quesada, realizando unas
breves resefias sobre los discursos de esa velada. Al no haber podido asistir, le describi6 el
evento con estas palabras: “Fraga, un latigazo, Sotero, un canto. Lantigua, parrafos sanos y

numerosos. Serra, hecho un machete. Emilio, una promesa. Benjamin, todo un constituyente.
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Yo, vi que la gente venia de cabalgata, y tuve, medio muerto como estaba, que montar a
caballo” (E III, p. 80). Cada referencia a los discursos, por medio de un solo adjetivo o un
sustantivo, pone en escena los matices del acto politico. Ademas, debemos tener en cuenta
las caracteristicas propias del género epistolar, que “permite presentar los hechos en un cierto
ordenamiento para sacar ciertas conclusiones” (Bouvet, p. 24), por eso, al contarle a un otro,
se presenta a si mismo en ese instante de enunciacion y reconstruye la escena. EI enunciador
se autorrepresenta desde su corporalidad: “medio muerto como estaba”. Luego, el campo
semantico vinculado al deporte ecuestre nos sumerge en una escena agil, fuerte, imposible
de frenar, como una voragine que no podia detener. Entonces, la relacion orador/publico se
configura por medio de una metéafora que alude a lo dinamico y captura, desde la esfera
privada, el efecto intimo de ese impulso y ese clima que se da en quien esta arriba de un
“escenario”, en términos teatrales, y genera un “acontecimiento convivial”. Jorge Dubatti
define este concepto como "la reunion, de cuerpo presente, sin intermediacion tecnologica,
de artistas, técnicos y espectadores en una encrucijada territorial cronotépica (unidad de
tiempo y espacio) cotidiana” (p. 15), que remite, ademas, a un orden ancestral y en el cual se
establecen vinculos compartidos que multiplican la afectacion grupal (p. 16). Este mismo
efecto teatral estd narrado en esta carta y también en el discurso “Oracion en Tampa y Cayo
Hueso”, en donde se cuenta el acontecimiento de su llegada, los discursos y el efecto
producido por el orador en su publico.

En otra carta, esta vez escrita a Sotero Figueroa, hacia referencia a su estado de salud,
en ocasion de uno de sus discursos que finalmente decidié no publicar:

Mi discurso del 10 de octubre se sirve Vd. pedirme, en nombre del Cuerpo de

Consejo, para publicarlo en Patria, y yo, levantado ya de la enfermedad pasajera, para

nuevas labores, éstas le mando, como discurso mejor que el ya pasado, en vez de las

palabras que solo con gran violencia podria recordar ahora. Como la lava, salen del
alma las palabras que en ella se crian; salen del alma con fuego y dolor (E 11, p. 424).

119



En este intercambio epistolar, el enunciador hace referencia a un discurso en el marco de la
conmemoracion del 10 de octubre, en el afio 1893, en Hardman Hall, y que no ha llegado
hasta nosotros, pero nos quedan retazos de su voz en esta carta y en la resefia que se hizo en
Patria. En este mensaje el enunciador hace presente su “enfermedad pasajera” y reemplaza
el discurso oral efectuado en la reunion por esta carta, que luego sera publicada en el niUmero
83, el 24 de octubre de 1893. Usa el simbolo de la “lava” para graficar el modo en que brotaba
su palabra. Plenamente consciente del caracter irrepetible de todo discurso oral, le explica:

Dias después, amigo mio, que es lo que me sucede ahora, el quehacer grande y

presente, se lleva las palabras que en la hora agitada pudieron parecer bien, o sembrar

idea y método pero que luego, ante el sol, ante el alma encendida, ante la marcha
firme y silenciosa de tanto leal como le queda aln a nuestro honor, no es mas, amigo

mio, que cascara y pavesa (E Ill, p. 424).

Esta idea de vacio y de ceniza pone en escena como queda la palabra desprovista del calor,
del convivio gque se produce en toda obra teatral o ritual religioso. EI campo semaéntico
relacionado con el fuego: “lava”, “chispas”, “pavesa”, “horno” contrasta con las imagenes de
dolor, la enfermedad y el secreto. Estas palabras se vinculan con el resumen que recuperd un
cronista de ese encuentro, donde rescataba las ideas centrales y anunciaba que “su mejor
discurso era el que no podia decir” (Patria 82, p. 2).

En este punto vale aclarar que el periddico Patria entablé un vinculo muy especial
con sus lectores: observamos en sus notas una cierta complicidad y familiaridad, que se hace
evidente en una de las secciones constantes llamada “En casa”, donde se contaban episodios
de sus vidas, el detras de escena de la prensa, entre otras cuestiones que podriamos llamar
“domésticas”. Otra de las secciones que aparece reiteradamente consiste en las noticias de

Marti en sus interminables viajes en busca de adeptos a la causa independentista. Bajo el

titulo: “El delegado en...” o simplemente “El delegado”, se sigue el itinerario de viaje de
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Marti por diferentes espacios, y se hace alusion a las circunstancias, a los medios de
transporte, a la voragine de sus visitas, a su estado de salud, al recibimiento efusivo en cada
lugar, etc. Siguiendo estos breves textos a lo largo de la publicacion, se pueden rastrear las
huellas de su accion publica y politica, en el marco de una incipiente modernizacion, ya que
se registra en ellos el vértigo de las grandes urbes, como ya lo era por esos afios Nueva York,
y de los nuevos medios de transporte, que conectaban el centro con la periferia.

A modo de ejemplo, mencionamos un viaje que realizé Marti en los primeros dias de
julio de 1892, nuevamente hacia Cayo Hueso, en compaiiia de Serafin Sanchez,** Carlos
Roloff*? y José Dolores Poyo,*® para luego continuar su camino por Ocala, Jacksonville y
San Agustin. En el nimero 18 de Patria (9 de julio de 1892), los editores anunciaron el viaje
y le desearon buenos augurios: “Patria espera que su viaje sea provechoso a los intereses
patrios y que la Florida hospitalaria nos devuelva pronto al incansable propagandista” (Patria
18, p. 1). Asi desde el periddico, 6rgano del PRC, se trazaba el itinerario de Marti
constantemente. Se podria decir que Patria fue la agenda publica donde se podia reconstruir
cada uno de sus viajes, a veces desde su propia voz y, en muchas ocasiones, por la palabra
escrita de otros, que resumian, glosaban y citaban fragmentos inéditos del discurso martiano.
Por ejemplo, en el numero 19 de Patria, tenemos un primer testimonio que cuenta la
sorpresiva visita de Marti a Tampa, en camino a su destino. Luis M. Ruiz firmo el texto que
seguia el paso a paso del letrado por ese lugar y valoraba cada una de las intervenciones, por

ejemplo: “jQué sencillez al presentar las ideas! jQué sonoridad y manera de dominar el

41 Serafin Sanchez (1846-1896) fue un patriota cubano, que luchd en las diferentes guerras por la independencia
de su patria.

42 Carlos Rolff (1842-1907) fue un patriota cubano, que luché por la independencia de su patria en diferentes
ocasiones y desempefid diferentes cargos, como el Comité Revolucionario Cubano de Nueva York.

43 José Dolores Poyo (1836-1911) fue un patriota cubano y uno de los fundadores del PRC. Dirigi6 diferentes
publicaciones independentistas, asi como sociedades creadas con el fin de liberar a su patria.
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auditorio!” (Patria 19, p. 2). En ese elogio, no solo era valorado el contenido de su discurso,
sino que se tenia en cuenta la forma de pronunciarlo, incluso hasta era caracterizado por ello
como una “hermosa joya”. Asimismo, nos interesa rescatar de este articulo la presencia de
segmentos que reproducen en estilo directo los discursos de Marti, ya que recuperan retazos
de intervenciones que permiten especular sobre la cantidad de piezas oratorias martianas que
nos faltan. Voz intervenida, fragmentaria y mediada por otros, pero que es una muestra
significativa de su relevancia en el campo intelectual y la esfera publica. Cuando termina, el
narrador de estos sucesos expresa acerca del estado de salud del orador: “Al retirarse de la
tribuna le abandond por completo la voz debido a la laboriosa tarea que con el incansable
teson y energia que solo €l posee llevo a cabo durante mas de diez horas de continuo trabajo”
(Patria 19, p. 2). En este discurso, la falta de voz y luego la alusion a su “quebrantada salud”
delinean un sujeto que durante los viajes vio afectado su cuerpo de diversas maneras. Por
ello, la voz se relaciona directamente con sus discursos y su actividad politica.

En el nimero 20 de Patria (23 de julio de 1892), se incluye un telegrama de Marti
que anuncia su partida de Ibor city (Tampa) y también se encuentra alli una resefia de su
estadia en ese lugar, donde reconocemos cierto esquema que se repite: la llegada del
delegado, el recibimiento al pie del vapor o ferrocarril, las banderas, las procesiones, 10s
banquetes y discursos, la despedida acompafiada por compatriotas y luego la resefia del
encuentro en Patria. En el nimero 30 (30 de julio de 1892), bajo el titulo “Manifestacion
patriotica en Tampa”, se reconstruye en forma pormenorizada cada momento, lo cual tiene
un valor significativo porque se describe minuciosamente el contexto en el que Marti ofrecia
los discursos. Incluso reconocemos una suerte de espectacularizacion del evento cuando, por

ejemplo, el resefiador expresa:
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Al ponerse de pie nuestro amigo, estruendosos aplausos, vivas y aclamaciones
nacidos del corazon, le saludaron a los que respondid, vivamente emocionado.
iServidor de Cuba! En el momento preciso en que se disponia a dirigir su autorizada
palabra al auditorio, fueron descargados tres morteros, que, al atravesar al espacio,
dejaron una preciosa estela de luminosas luces de bengala en combinacién —azul,
blancay punzé— ardian, dando realce con su luz, a la simpatica figura que se destacaba

en la tribuna (Patria 21, p.3).

Este retrato muestra lo que rodeaba a su figura: los emigrados, es decir, el publico cautivo de
sus palabras; la escenografia que se montaba a su alrededor, que constituia un verdadero
espectaculo visual y auditivo y la construccion de la imagen de Marti como emblema de la
lucha por la independencia. Siempre encontramos diferentes formas de calificar sus
discursos, por lo general, al emplear imagenes o metéaforas que procuran recuperar el efecto
de su voz. En esta ocasion, el enunciador decidio, al final de su resefia, describir su palabra
como una “filigrana”, es decir, como una verdadera obra de orfebreria, artesanal.

En ese mismo numero, se cuenta la visita de Marti a Ocala en una resefia con forma
epistolar, dirigida al director de Patria. La nota solo lleva la firma anénima bajo el seudénimo
“Un soldado”, y en ella se reconstruye la estadia del delegado en la ciudad norteamericana,
por parte de un testigo privilegiado. Por las marcas de enunciacién, el autor del articulo se
identifica con los trabajadores de las fabricas y, seguramente, fue uno de los delegados que
acompand al visitante durante los dos dias que estuvo alli, ya que registra toda su estadia muy
de cerca. En este texto, se retrata a Marti transitando dos espacios bien delimitados y
diferentes: el teatro de Ocala, donde ofrecié un discurso en inglés para comerciantes y

autoridades de la ciudad vy, luego, las puertas de las fabricas, donde dirigié su mensaje en

espanol a los emigrados cubanos.
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Cuando el enunciador se refiere al discurso en inglés de Marti, uno de los pocos que
ofrecio en ese idioma, ya que por lo general sus discursos estaban exclusivamente dirigidos
a los cubanos, lo hace en estos términos:

Y Marti habl6 en inglés, una, dos, tres veces. Yo no se que decirle a Ud., ni sé como

pudo en idioma extrafio ganarse en seguida aquellos corazones: él les explico el

Partido, les conto de las causas de la derrota pasada, les analiz6 los elementos del

caracter cubano, les demostr6é con su persona, y con su lenguaje viril la entereza y

capacidad del caracter del hombre de Cuba (Patria 21, p. 3).

En este pasaje vemos el vinculo entre el ethos dicho y el ethos mostrado: por un lado, quien
resefia aporta el listado de temas que abordd, es decir, lo que el orador enuncid
concretamente, pero, por otro lado, describe el ethos mostrado, lo que se percibio en el acto
de enunciacién por medio de los modos, la gestualidad y el caracter (Amossy, 2018, p. 119).
Este testimonio, ademas, permite observar el poder de adaptacion del Marti-orador segun el
auditorio al que se enfrentaba. En este caso, no solo debié cambiar el idioma de la
presentacion, sino también ajustar los temas, ya que su destinatario estadounidense requeria
otro tipo de conocimientos para ser persuadido acerca de los motivos de la causa de los
exiliados cubanos.

Por otro lado, cuando el resefiador comenta el discurso de Marti frente a la fabrica,
podemos comprender que el orden de los temas es diferente, pero el componente didactico,
propio de los discursos politicos (Verén, p. 21), se hace ain mas evidente: “El nos contd
nuestra historia, nos hizo vivir en la guerra pasada, nos explicé las dificultades de nuestra
politica presente, insitio (Sic) en el gran servicio que los cubanos de Ocala podemos prestar”
(Patria 21, p. 3). Para este destinatario positivo o prodestinatario, en términos de Veron, los
componentes programaticos y prescriptivos son fundamentales y justifican su presencia alli.

Quien resefia logra capturar un fragmento del discurso y lo enuncia en forma directa:

“;Cuidado, cubanos, que con cada cubano desterrado va Cuba, va el porvenir de Cuba, y si
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¢l la honra, la patria en eso crece, y si ¢l la deshonra, la patria en eso perece!” Nos parecia,
en los dos discursos de Marti, estar oyendo a nuestras propias conciencias” (Patria 21, p. 3).
La frase final pone en escena como se construye en espejo el vinculo orador/auditorio
(Amossy, 2018, p. 123). Aqui, ademas, el orador construye un nodo significante entre el
cuerpo individual —el desterrado— y el cuerpo de la patria, dos cuerpos que se fusionan,
imbrican y condicionan mutuamente. El rol del orador, entonces, lo convierte en un portavoz
de la comunidad, que pone en palabras las ideas colectivas, exhortando a conducirse de
acuerdo con una cierta ética afin al destino patriético.

En forma privada, Marti le escribe a Gonzalo de Quesada acerca del evento ocurrido
en Ocala y del anterior en Tampa, menciona el itinerario de su viaje y el meeting aqui
analizado:

Ayer llegamos a Ocala, que es tierra de delicias, donde los cubanos viven dichosos

[...] El pueblo construye cien casas para los cubanos, y esta noche, en el banquete

que nos dan el comercio y las autoridades, pido una mas para casa de estudio y de

lectura. Los cubanos todos uno, conmovidos y lealisimos [...] ;Le diré que me
quieren, y que las doctrinas no hallan a mi paso mas que corazones encendidos? [...]

Y ahora, Ocala, con la demostracién de los americanos en nuestro hogar, del comercio

y del municipio (E I, p. 155).

En este intercambio se intensifica la referencia al sujeto en tanto viajero, siempre resaltando
su caracter itinerante. Ademas, en la informacion que comparte con su amigo, se evidencia
la importancia de los espacios de sociabilidad, donde se formulaban las promesas politicas,
como en los banquetes y encuentros con autoridades. El efecto de sus palabras en el auditorio
se manifiesta en la pregunta retorica que busca reafirmar ese ethos construido a partir de sus
discursos.

El viaje termina en Jacksonville y San Agustin. Se queda un dia en cada ciudad, y en

Patria 22 (6 de agosto de 1892), se incluyen dos textos que hacen mencion a este itinerario
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martiano. El articulo que alude a su presencia en Jacksonville fue registrado por un “cubano
transeunte, un habanero en viaje” que habia oido por azar a Marti: “En masa van los paisanos
a despedir a los viajeros que han sido tratados con carino envidiable” (Patria 22, p. 3). Este
enunciador anonimo registra el hecho y el discurso como alguien indiferente que ve la
situacion desde afuera, pero advierte en la presencia de Marti a alguien importante. Sobre la
estancia breve en San Agustin, se incorpora la carta de un amigo cubano que vivia alli y que
relatd los pasos de la comitiva. En este caso, visitaron la tumba de Félix Varela* y
emprendieron la organizacion de una colecta de fondos para el monumento de este procer
cubano. Esta visita, a diferencia de las otras mencionadas en este itinerario, no estaba poblada
de grandes masas de emigrados, por eso constituia una apuesta por expandir la lucha y los
espacios de poder en las comunidades cubanas. Gracias a ella se concretd un nuevo club
independentista: “en un abrir y cerrar de ojos, oyéndole a Marti la historia de lo hecho y la
urgencia de lo que hay que hacer, levantamos, con todos los cubanos que somos aqui, el club
‘Padre Varela’” (Patria 22, p. 3). La palabra martiana cobra aqui tal fuerza que provoca
intervenciones directas en la vida pablica. De este modo, en este relato se observa la relacion
de causa-efecto entre su discurso y la accion.

Finalmente, cabe mencionar dos aspectos centrales: por un lado, la insistencia acerca
de su estado de salud se presenta no como debilidad sino como un condicionante que hace
que se valore aln mas su capacidad e impetu y, por otro lado, su permanente situacion de
sujeto en transito, moviéndose constantemente entre espacios diferentes, lo muestra como

alguien capaz de adaptarse a las nuevas circunstancias modernas, de acuerdo con el cargo

44 Félix Varela (1788-1853) fue un sacerdote, maestro, escritor, filésofo y politico cubano que tuvo un gran
desempefio en la vida intelectual, politica y religiosa en Cuba.
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que ocupaba en el partido. Por lo tanto, se transforma en un cuerpo productivo a pesar de su
estado.

Al decir de Veronica Delgado, las publicaciones periodicas “constituyen una
dimension crucial de la historia de una cultura” (p. 20). El caso de Patria hace posible
reconstruir la imagen y la corporalidad del orador, a la vez que permite visualizar la dindamica
entre la presentacion y su difusion en el periddico y, ademas, logra capturar pequefias
instantaneas propias de la modernidad, en el marco de una coyuntura politica particular. Nos
interes6 aqui mostrar en este recorrido por Patria la forma en que el ethos del orador también
se conformaba en la encrucijada entre el cuerpo y la voz. En esta ocasion, no solo hicimos
referencia a sus discursos, sino también a resefias o crénicas de los eventos en que €l los
enunciaba. Esto nos permitio rescatar las huellas de discursos que no se encuentran
publicados, y posibilita la reconstruccién del itinerario de los viajes, los espacios de
enunciacién y el modo en que el ethos previo se ponia en juego en cada lugar al que arribaba.
De alguna manera, gracias a estos textos encontramos los ecos subyacentes, vestigios o
retazos de la voz martiana.

En cuanto a las vivencias que el orador incluye en el interior de los discursos se
construyen como escenas, trazos de su vida personal que ya eran conocidos por los oyentes
—el presidio o el destierro—, porque, ademads, constituian una parte significativa de la historia
cubana. Estas experiencias inscriptas en primera persona del singular forman parte de una
herida que excede al sujeto, en tanto actualiza una vivencia compartida. Ademas, constituyen
una suerte de mito de origen del enunciador, que se proyecta a partir de ellas y define asi su
identidad articulada con el pasado. En cambio, las referencias a su cuerpo enfermo y en viaje
son construcciones que presentan un ethos comprometido y sacrificado por la causa, en el

presente. En sus discursos, pero también en sus crénicas, cartas y poemas, encontramos la
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construccién de si mismo asociado a la voragine de los cambios sociales y politicos, a los
viajes y encuentros, a la ciudad y al sujeto en movimiento, asuntos que exploraremos en el

préximo capitulo.

La construcciéon de un ethos colectivo

Ya hemos revisado la forma en que el yo se inscribia en los discursos, incluso como
se representaba por medio de algunos aspectos de su vida personal, a veces mediante un cruce
entre su experiencia individual y la historia de Cuba. Ademas, observamos el contrapunto
con los diversos adversarios que se fueron construyendo en estos discursos politicos, como
contrapartida de la imagen de si en tanto polemista. Pero nos resta aun analizar ese
desplazamiento que hace el enunciador hacia un “nosotros”, hasta conformar un ethos
colectivo. Al respecto, Ruth Amossy sefiala que este ethos proyectado esta relacionado con
una eleccion que hace el locutor al vincularse con un determinado grupo y, ademas, “esta
ligado a la capacidad de crear o reforzar un colectivo” (2018, p. 158). Esta dimension entrafia
dos cuestiones: la de la accidén, en tanto construye una realidad social, y la de la persuasion,
ya que busca convencer para que su auditorio adhiera a una determinada imagen colectiva
(2018, p. 159).

Estos discursos fueron pronunciados en el exilio y dirigidos generalmente a los
cubanos emigrados. Esos cubanos habian llegado al pais del norte tras el inicio de la primera
guerra de la independencia cubana y se caracterizaban por constituir una masa heterogénea
(Lopez Mesa, p. 23). Uno de los objetivos centrales era, en consecuencia, convencerlos de la

necesidad de la “guerra necesaria”, de la importancia de la libertad de su patria y, por ello,
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de la necesidad de recaudar fondos para lograr la concrecién de esta independencia. Como
afirma Marta Nussbaum, “Para hacer que las personas se preocupen o interesen por algo, hay
que hacerles ver que el objeto de su potencial interés es en cierto sentido ‘suyo’ y forma parte

299

de un ‘nosotros’” (2014, p. 266). Louis Guespin, en su estudio sobre este pronombre, observa
que cuando el locutor renuncia al “yo” para recurrir al “nosotros” muestra implicitamente los
trazos de su personalidad social o el proceso de interaccidn puestos en accion (p. 45). En los
discursos politicos, este pronombre complejo puede hacer referencia a diferentes sujetos o
grupos sociales. En los casos que estamos estudiando, veremos que varia segun la situacién
de enunciacion y la parte del discurso en que se inserte. Alude, en algunos casos, a los
asistentes al acto, a los oradores que lo precedieron, a los cubanos como un todo o,
finalmente, a los desterrados o exiliados fuera de Cuba. En este apartado nos centramos en
estos dos ultimos casos, al analizar las imagenes y metaforas que Marti emple6 para lograr
esta identificacion colectiva, y también tomaremos la fecha del 10 de octubre del 68 como el

cronotopo que permite cifrar en ella un acontecimiento que crea un imaginario simbolico de

la lucha independentista en su conjunto.

El meta-colectivo de identificacion

El ethos del orador se desplaza en los discursos independentistas hacia una primera
persona plural, en la busqueda estratégica de la unidad entre los cubanos. Cada vez que el
enunciador se dirige a los cubanos recurre a una serie de procedimientos retoricos que
acercan sus piezas oratorias al discurso poético. En las zonas discursivas destinadas a la
definicion de los prodestinatarios, es decir, al destinatario positivo que participa de las

mismas ideas, la prosa se vuelve poética. Al respecto, Fina Garcia Marruz afirma que “Hay
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en Marti una extension de los limites de ‘lo poético’” (2011, p. 279). La investigadora
caracteriza la prosa martiana mediante dos rasgos: “la preeminencia de lo plastico sobre lo
discursivo y esa autonomia de la imagen que nos lleva a lo que ya hemos Ilamado el simbolo
involuntario” (2011, p. 282). En la seleccion que analizamos observamos la forma en que la
referencia al meta-colectivo de identificacion se define y describe a partir de metaforas y
comparaciones.

Las imagenes de elevacion y de ascension vertical tienen, en el discurso martiano,
una fuente primordial de la simbologia idealista (Schulman, 1970, p. 191). Por ejemplo, en
el discurso “Oracioén en Tampa y Cayo Hueso”, alude al “pueblo”, colectivo clave en todo
discurso independentista, y realiza la siguiente comparacion: “Los pueblos, como los
volcanes, se labran en la sombra, donde sélo ciertos 0jos los ven; y en un dia brotan hechos,
coronados de fuego y con los flancos jadeantes” (OC 4, p.302). Por medio de esta imagen
del mundo natural, el enunciador pone el foco en la idea de creacion que se gesta desde
adentro hacia afuera. El protagonismo del fuego en esta imagen connota la pasion y la energia
que emergen desde el interior. En consonancia con esta escena, en el discurso en
conmemoracion del 27 de noviembre de 1871 (1891), conocido como “Los pinos nuevos”,
dira que “Los pueblos viven de la levadura® heroica” (OC 4, p. 286), lo cual implica la idea
de crecimiento, de un levado natural que se incrementa gracias a la figura de los héroes. En
este mismo discurso, en la peroracion, el enunciador construye una alegoria:

Cantemos hoy, ante la tumba inolvidable, el himno de la vida. Ayer lo oi a la misma

tierra, cuando venia, por la tarde hosca, a este pueblo fiel. Era el paisaje humedo y

negruzco; corria turbulento el arroyo cenagoso; las cafias, pocas y mustias, no mecian
su verdor guejosamente, como aquellas queridas por donde piden redencion los que

45 También hara uso de esta metafora en el discurso dedicado a México en la velada en honor a este pais en la
Sociedad Literaria Hispanoamericana en 1891: “;Y ante quién tributaremos el entusiasmo que nos inspira la

obra firme y creciente de la Republica que viene a ser en América como la levadura de América?” (OC 7, p.
67).
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las fecundaron con su muerte, sino se entraban, asperas e hirsutas, como purfiales
extranjeros, por el corazon: y en lo alto de las nubes desgarradas, un pino, desafiando
la tempestad, erguia entero, su copa. Rompid de pronto el sol sobre un claro del
bosque, y alli, al centelleo de la luz subita, vi por sobre la yerba amarillenta erguirse,
en torno al tronco negro de los pinos caidos, los racimos gozosos de los pinos nuevos:
jEso somos nosotros: pinos nuevos! (OC 4, p. 286).
El enunciador se construye a si mismo, asistiendo a un momento revelador, donde solo él
puede experimentar una suerte de epifania en este “pueblo fiel”, que identifica con Tampa.
Describe un espacio natural empleando una profusa adjetivacion y extensas comparaciones
destinadas a presentar una zona oscura y hostil. La imagen del pino que se distingue, en
contraste con el fondo descrito, y el sol que lo ilumina, ofrece una estampa dindmica donde
el ethos se presenta no solo viendo, sino también reconociendo en la naturaleza el simbolo
que entrafiaba. El cierre, en que se desplaza del ethos individual al colectivo, es una
definicion que implica una posicion, un modo de estar en el mundo. Encarna la figura de los
que renacen y se plantan frente ante un panorama desolador. Crea asi una imagen
esperanzadora.
Si continuamos reparando en la forma en que se refiere al “pueblo” en “Lectura en
Steck Hall”, en su peroracion encontramos, especialmente en los vocativos, una serie de
adjetivos calificativos que complejizan la imagen colectiva: “pueblo magnifico”, “pueblo
decoroso”, “pueblo lloroso”, “pueblo de martires”, “pueblo de auxiliares”, “pueblo de
batalladores” (OC 4, p. 210). En este final, el orador, como portavoz de la comunidad, le
habla al pueblo y lo Ilama de este modo y haciendo uso de otra metafora ineludible: la familia.
Por ejemplo, en este discurso: “Ni las pasiones ruines son tu tnico alimento, ni tus hijos
malos podran mas que tus hijos buenos” (OC 4, p. 210), la referencia a la relacion filial le

permite poner en escena los diferentes tipos de integrantes del pueblo, por medio de la

antitesis simplificadora.
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Otro modo de usar el colectivo de identificacion es por medio del empleo del
gentilicio. “Cubanos” aparece en el inicio de muchos de los discursos, pero también en el
interior de ellos sirve para trazar las particularidades de sus compatriotas y, a la vez, para
unirlos. En “Con todos y para el bien de todos”, frase final que luego dio titulo al discurso,
aparece el pronombre “todos”, en la basqueda de incluir una diversidad. Como afirma Wanda
Lekszycka, en el “todos” de este discurso hay una preocupacién por proteger una union
indispensable, incluso apartando las diferencias de clase (p. 182). En este texto encontramos
la siguiente definicion de lo “cubano”:

Se dice cubano, y una dulzura como de suave hermandad se esparce en nuestras

entrafias, y se abre sola la caja de nuestros ahorros, y nos apretamos para hacer un

puesto mas en la mesa, y echa las alas el corazon enamorado para amparar al que
nacio en la misma tierra que nosotros, aunque el pecado lo trastorne, o la ignorancia

lo extravie, o la ira lo enfurezca, o lo ensangriente el crimen (OC 4, p. 271).
Nuevamente, la metafora familiar aparece en el texto para construir la imagen armonica de
cercania, de unidad. Al comienzo, con el fin de transmitir el efecto de pertenencia, crea una
imagen sensorial que sugiere la idea de una entidad que entra en el cuerpo. Esta construccion
afectiva tiene un objetivo explicito: que “se abra la caja de nuestros ahorros™; en este caso,
para la causa independentista. Ademas, la imagen de la cotidianidad: poner la mesa, amparar
al nacido en la misma tierra, le permite también poner en la escena discursiva las diferencias
respecto de aquellos que estan en el camino opuesto. En el discurso en conmemoracion del
10 de octubre de 1868, en 1887, el enunciador ya habia dicho: “Todos, todos son nuestros
hermanos, nuestra carne, nuestra sangre, lo mismo los que piensan con mas tibiezas que
nosotros que los que han pensado con ineficaz temeridad” (OC 4, p. 218). La metafora de la
hermandad y el cuerpo se unen siempre para crear no solo la idea de unidad, sino también la

de inseparabilidad.
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Por otro lado, el pronombre “nosotros” tiene un gran protagonismo en los discursos,
especialmente a la hora de arengar y promover la accioén conjunta. En la peroracion del
discurso en conmemoracién del 10 de octubre de 1868, pronunciado en 1888, cierra el texto
diciendo: “Nosotros somos espuela, latigo, realidad, vigia, consuelo. Nosotros unimos lo que
otros dividen. Nosotros no morimos. jNosotros somos las reservas de la patria!” (OC 4, p.
232). La enumeracion de sustantivos que definen a ese pronombre inclusivo encierra una red
de significaciones que se encabalgan, al pasar por diferentes estadios: de la accion del latigo
hasta el sentimiento empatico del “consuelo”, que se relaciona con un otro. Cada oracién
encabezada por el pronombre inclusivo define, afirma y niega, hasta llegar a la frase final.
En ésta, nuevamente, sube el tono al emplear la frase exclamativa, la cual podria funcionar
como el equivalente a un grito. Con ella concluye la serie de definiciones parciales, para
llegar asi a la definitiva y que termina de concentrar la méxima intensidad: “;Nosotros somos
las reservas de la patria!”

El meta-colectivo “patria” es, para Marti, una entidad de suma importancia para lograr
la identificacion de los exiliados, pero el “culto a la patria” no es nuevo para este autor, sino
que aparece desde sus primeros textos. Cabe recordar que ese culto civico de raices
nacionalistas, estuvo inspirado en los ideales de la Revolucion Francesa (Morales Pérez 2003,
p. 78). En el caso antes citado, los sujetos se construyen como parte de ella, como una parte
significativa, vinculada a su salvacion. En los discursos martianos, suele aparecer
alegorizada: “la patria, a despecho de sus agoreros, se palpa el corazon, cualesquiera que sean
las llagas del cuerpo y el corte del vestido, jEl corazoén esta sano!” (OC 4, p. 296). Entonces,
ésta se construye como un cuerpo humano, dotado de un corazon, pero de una fuerza superior;
es un alma mater que esta en posicion de vigia: “Y esta la patria asi, buscando con los ojos

el estandarte de las sombras, piafando, sin fe en los que han aconsejado mal, sin divisar de
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lejos la luz que le puede ir de nosotros” (OC 4, p. 243). La patria aparece diferenciada del
colectivo y en ella el enunciador proyecta los temores, las ansias, las esperanzas de los
cubanos.

De la misma forma, en el discurso en conmemoracién de 1868, pronunciado en 1887,
la patria es construida por medio de la alegoria, en una escena de tono dramatico: “Sus 0jos,
como los ojos de un muerto querido, nos siguen por todas partes, nos animan cuando estamos
honrandola con nuestros actos, nos detienen cuando nos sentimos tentados a alguna villania,
nos hielan cuando pensamos en abandonarla” (OC 4, p. 217). Asi, esa imagen tutelar es el
motor de las acciones constituidas por medio de los verbos: “animar”, “detener”, “helar”. Es
aquella la que guia a los inmigrantes en el exterior, similar a un ser que persigue, suplica,
irrumpe en la vida de los cubanos como un fantasma. Advertimos también que la
construccidn de esta imagen le sirve para generar, en el prodestinatario del discurso, una
comunicacion, un sentimiento comun frente a la figura simbolica de esa nacidén en
construccidn, ain en manos de otros. En este sentido, la entidad “patria” no se entiende como
un ente abstracto, sino como algo vivo, susceptible de humanizarse, capaz de generar una
relacién mas estrecha, incluso de servidumbre con respecto a ella, de entrega total. Como
afirma José Luis Romero, la idea de patria en la etapa de las independencias, a diferencia de
la nacidn, que es mas abstracta, “es mas vivida cuanto que era, mas que una idea, un
sentimiento [...] La idea de patria movia los espiritus, pero movia también las voluntades y
los corazones” (1977, p. xxxii).

Por otro lado, en el discurso en conmemoracion de 1868 pronunciado en el afio 1889,
la nocion de “patria” funciona para unir sectores estratégicamente y a la vez establecer
distinciones relevantes dentro de ella misma: “La patria es dicha de todos, y dolor de todos,

y cielo para todos, y no feudo ni capellania de nadie” (OC 4, p. 239). Los predicados que le
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siguen al sujeto gramatical acentlan la pertenencia y la discrepancia; los denominadores
comunes: “la dicha”, “el dolor”, “el cielo” —simbolo de idealismo de caracter espiritual en el
universo martiano— son incluidos en ese pronombre “todos” en oposicion a “nadie”, que le
corresponde al feudo y la capellania, signos del poder terrateniente y eclesiastico. La
estrategia se basa, entonces, en aglutinar y excluir, separar y distinguir a unos de otros. El
recurso contribuye a identificar claramente al prodestinatario y a descalificar al
contradestinatario, colocando de este Ultimo lado a los extranjerizantes y los agentes
monopolicos del poder.

En la misma linea, busca delimitar diferentes tipos de detractores: a unos los destaca
imponiendo al comienzo de su defensa los sustantivos: “Honra y respeto”. Dando fuerza a la
frase, incluye aqui a los indecisos, los confiados en la solucién de la ayuda espafiola y a los
que no justifican la guerra como solucidn, por ejemplo: “Honra y respeto merece el cubano
que crea sinceramente que de Espafia nos puede venir un remedio durable y esencial, —porque
hay uno, o dos, cubanos que lo creen” (OC 4, p. 240). Pero, por otro lado, a la inversa, hace
uso de la enumeracion para sefialar a quienes hay que atacar y los sefiala de esta forma: “a
esos enemigos de la republica, a esos aliados convictos del gobierno opresor, jni honra ni
respeto!” (OC 4, p. 241). Al recurrir a la repeticion del pronombre demostrativo “esos”,
intensifica el ataque a los contradestinatarios, y los ubica en campos opuestos al “nosotros”,
representantes de la patria. Al mismo tiempo, la eleccion de cerrar el parrafo con la
exclamacion acentuada por la conjuncion negativa logra un efecto discursivo que hace elevar
el tono de la voz.

Por otro lado, en el discurso en conmemoracion del 10 de octubre pronunciado en
1890, el orador se constituye en portavoz de la comunidad cubana y le envia un mensaje a la

patria:
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jPatria, mas querida mientras mas infeliz, y mas bella, mil veces, a nuestros 0jos,
mientras mas débil y abandonada, tu semilla dio fruto; las frentes que besaste te son
fieles; la sangre de los padres corre por las venas de los hijos; el acero centellea y el
viva retumba en la palabra de tus jovenes: los nifios, enamorados del rayo, oyen
envidiosos el cuento inmortal; en el descanso ponemos a tu espada empufiadura de
razon; de toda la tierra tus hijos y tus amigos te empiezan a tender las manos! (OC 4,
p. 248).
En estas palabras, la imagen de la patria se presenta en forma hiperbélica y humanizada,
organizada en dos campos semanticos bien definidos: las imégenes filiales y bélicas. En
primer lugar, la imagen familiar es presentada como madre mediante una serie de adjetivos
que remiten a la fragilidad: “débil”, “abandonada”, “infeliz”. Luego, se completa la figura
con la presencia de los lazos sanguineos: hijos y padres, lo que permite ver el recorrido y la
circulacién de la historia que aqui nos interesa como parte de un fluir fraternal. En segundo
lugar, el otro campo semantico que aparece es el discurso bélico, justamente asociado a la
referencia de la gesta nombrada en términos de “cuento inmortal” y enfatizado por una serie
de sustantivos asociados a la lucha: “el acero”, “la espada”, “la sangre”. Asi, la fecha
simbdlica se transforma en una leyenda que se transmite de generacion en generacion, o sea
en un relato fundacional, una construccion discursiva que se pone en marcha representada
por la triada generacional padre-nifio-joven. Obviamente, en el contexto del discurso, el
mensaje en realidad tiene un doble destinatario: no sélo es la patria sino también el auditorio
presente el que se identifica con esta dinamica cultural, en donde los eventos rememorados
en esa fecha se convierten en el eje de un relato que circula en la tradicién oral.
Por altimo, en el discurso conmemorativo de 1891, la patria se transforma en el objeto
por el cual se lucha, el motivo simbolico, pero también emotivo que mueve a la accion: “Con

el dolor de toda la patria padecemos, y para el bien de toda la patria edificamos” (OC 4, p.

262). En esta cita, se presentan dos ideas que se han ido reiterando de diferente modo en los
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discursos: la patria asociada al sufrimiento —dolor”, “padecer” —y al bien comun. La accion
incluida en este caso, por medio de la metafora edilicia, implica la idea de la creacion, la
construccion, es decir, dimensiones del hacer que incluyen a todo el pueblo.

En general, en estos discursos, el orador necesita construir esa imagen de patria que
le permita unir las fuerzas dispersas, por ello es importante que en cada uno de estos esta
configuracién se repita cobrando diferentes matices, lo cual no hace mas que reforzar la
eficacia de un lenguaje exhortativo. Por esta razén, en la dimension del presente, la
construccion de un “nosotros” —los cubanos dispuestos a la liberacion de la isla—
confrontados con un “ellos” —los cubanos anexionistas, los integristas o autonomistas—
permite evaluar y realizar un diagndstico estratégico para enlazar la dimension del pasado
con el futuro.

Si tenemos en cuenta el contexto de enunciacion en el que se situaba y el auditorio al
que se enfrentaba, aparece otro colectivo ineludible: la figura de “los emigrados”. En los
discursos hay una extremada valoracion del rol que cumplia desde afuera de la isla, lo cual
constituye una forma también de autoconstruirse en ese lugar complejo y muchas veces
polémico. En “Con todos y para el bien de todos”, el orador-emigrado se posiciona en un
papel central determinando, por medio de los deicticos, por la diferencia entre los espacios:
“i1Aca, donde vigilamos por los ausentes alla se nos cae encima, donde reponemos la casa
que alld se nos cae encima [...] jPorque eso es esta ciudad; eso es la emigracion cubana
entera; eso es lo que venimos haciendo en estos afios de trabajo sin ahorro, de familia sin
gusto, de vida sin sabor, de muerte disimulada!” (OC 4, p. 271). Los pronombres “alla”/
“acd” demarcan las zonas y anclan al sujeto en el extranjero. “Esta ciudad” hace referencia a
Tampa y se transforma en emblema de la emigracién. La vida en el exilio se describe como

una no-vida, por medio de las negaciones y los continuos sacrificios. De modo similar, se
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retratd esta vida en el discurso en conmemoracién del 10 de octubre de 1868, pronunciado
en 1887:

Aturdidos, confusos, impotentes, los que viven lejos de la patria solo tienen las

fuerzas necesarias para servirla.

Asi vivimos: ¢quién de nosotros no sabe como vivimos?: jalla, no queremos ir!: cruel

como es esta vida, aquélla es més cruel. jNos trajo aqui la guerra, y aqui nos mantiene

el aborrecimiento a la tirania, tan arraigado en nosotros, tan esencial a nuestra

naturaleza, que no podriamos arrancarnoslo sino con la carne viva! (OC 4, p. 217).
En este juego de alejarse y acercarse, si al comienzo de este fragmento se ve desde afuera y
se utiliza la tercera persona, luego el orador se incluye en la primera persona del plural, en la
afirmacion “Asi vivimos”. Los adjetivos seleccionados ponen en escena formas negativas de
estar en ese lugar y la pregunta, dirigida a ese auditorio de cubanos en el exilio, busca la
complicidad de esos sentimientos. De esta forma, traduce los efectos de vivir emigrados y
construye la cercania por medio de las mismas motivaciones y emociones, como el
aborrecimiento de la tirania. Edward Said le atribuye a la vida del exiliado algunas cualidades
que observamos en las representaciones martianas: “El exiliado existe, pues, en un estado
intermedio, ni completamente integrado en el nuevo ambiente, ni plenamente desembarazado
del antiguo [...] Aprender a sobrevivir se convierte en el primer imperativo” (p. 60). Esta
necesidad de reafirmarse en la falta, en el desarraigo, es una forma de crear lazos solidarios
con ese otro en la misma circunstancia.

En sintesis, el ethos colectivo se delinea por medio de una artilleria de imagenes,
simbolos, alegorias y metaforas que calan en las emociones de su auditorio: “volcan”,
“levadura”, “cuerpo”, “hermandad”, “pinos”, “espuela”, “desterrados” son algunas de las
imagenes que recorren los discursos martianos no solo para dar cuenta de la unidad sino para

crearla en ellos, erigiéndose a si mismo como portavoz de esa union, de ese “todos”, de ese

“nosotros”.
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El cronotopo del 10 de octubre de 1868

Emplearemos el concepto acufiado por Mijail Bajtin para referirse a la articulacion de
las categorias de tiempo y espacio en la novela. Sin embargo, se ha sefialado la extension y
la flexibilidad del concepto de “cronotopo”, lo cual permite indagar en diferentes campos.
Recordemos que en el libro Teoria y estética de la novela, este tedrico incluy6 un capitulo
denominado “Las formas del tiempo y del cronotopo en la novela”, en donde planteaba que
“Los elementos de tiempo se revelan en el espacio, y el espacio es entendido y medido a
través del tiempo” (p. 238). En nuestro caso, nos sirve para rastrear nodos de sentido donde
gravitan y se concretan valores, sentimientos y proyecciones. Mediante el uso retérico del
pasado, el orador se presenta como alguien que puede analizar, revisitar y resemantizar la
historia, en funcién de los objetivos argumentativos.

En primer lugar, es necesario precisar que la fecha del 10 de octubre de 1868 significo
para los cubanos el suceso de mayor rebeldia anticolonial, por ser el primer gesto
independentista que tuvo lugar en la isla, en contra del poder colonial espafiol. Este hecho se
produjo desde las plantaciones, de la mano del lider de la resistencia, un miembro de la
burguesia cubana llamado Carlos Manuel de Céspedes*® que, en su finca La Demajagua,
decidi¢ liberar a los esclavos de su hacienda. A este impulso revolucionario se lo llam¢ “el
grito de Yara” y con €l comenz6 la primera guerra de independencia que duraria diez afos.
Cabe destacar el hecho de que este primer intento se haya inaugurado con un “grito”, o sea,
con una palabra en alto, sonora y de combate, que se transformé en el motor de una lucha

historica. Luis Conte Agiero describié asi la escena épica protagonizada por el lider

46 Carlos Manuel de Céspedes, como afirma Cintio Vitier, pertenecia a la burguesia criolla, terrateniente y culta,
dispuesta al sacrificio patriético que, simbdlicamente, se inici6 en la region oriental de la Isla (Vitier, 2006, p.
13).
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revolucionario: “montado a caballo, exhort6 al combate a los cubanos blancos y a los negros
a los que acababa de hacer cubanos a la luz del derecho y de la historia” gritando el lema:
“;Viva Cuba libre e independentista!” (1959, p. 25).

Esta fecha no pas6 inadvertida para al joven José Marti, quien en 1869, a los dieciséis
afios, influido por las ensefianzas patrioticas de su mentor, Rafael Maria de Mendive, escribio
el soneto titulado ;10 de octubre!”,*’ y lo publicé en un periddico manuscrito llamado El
Siboney, que se repartia entre los estudiantes. El poema estd construido alrededor de la
imagen alegodrica de un pueblo que, en forma humanizada, se levantaba contra la opresion.
Comienza el primer cuarteto del soneto, rompiendo con la incredulidad que encerraba un
grito de libertad desde una zona periférica y oprimida, con toda la furia de una comunidad
llamada en forma inédita “cubano pueblo”, cuando esto ain constituia un ideal. Por esta
razon, por medio de verbos dindmicos como “gritar”, “lanzar”, “enfurecer”, “sufrir”, “rugir”,
se presenta la figura del oprimido, en contraposicion a las convenciones establecidas. El
hecho de denominar al pueblo como “cubano” es también un gesto de busqueda identitaria,
opuesta a la colonizacion y de un vinculo en comun con la comunidad de pertenencia.

Por otro lado, la figura del opresor es degradada mediante el uso de verbos que
connotan emociones vinculadas al mundo infantil como el “estremecimiento”, el “llanto”, el
“gemido”, y como consecuencia de la accidon inesperada de ese nuevo actor social que se

habia despertado. De esta manera, el poema esta organizado en dos ejes: el pueblo cubano y

el opresor, el de la fuerza y la valentia de los primeros y la debilidad y cobardia de los

47 “No es un suefio, es verdad: grito de guerra/Lanza el cubano pueblo, enfurecido;/El pueblo que tres siglos ha
sufrido/Cuanto de negro la opresion encierra.//Del ancho Cauto a la Escambraica sierra,/Ruge el cafén, y al
bélico estampido,/El barbaro opresor, estremecido,/Gime, solloza, y timido se aterra.//De su fuerza y heroica
valentia/Tumbas los campos son, y su grandeza/Degrada y mancha horrible cobardia.//Gracias a Dios que jal
fin con entereza/Rompe Cuba el dogal que la oprimia/Y altiva y libre yergue su cabeza!” (OC 17, p. 20).
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segundos; incluso, por medio del uso de las imagenes auditivas, se presentan ambos bandos
en forma contrastante: el grito de libertad, el rugido de los cafiones, el estampido, en
contraposicion al sonido del llanto de los tiranos. En este soneto de juventud, el cronotopo
logra resumir y anunciar los topicos de sus textos mas representativos: la independencia, el
reconocimiento a los héroes, la patria, la libertad, la valentia, el grito liberador, el pueblo y
el honor.

Ademas, es necesario tener en cuenta que Marti no fue un mero actor pasivo de las
acciones que se sucedian por aquellos afios convulsionados, sino que fue un colaborador
activo de la insurreccion, que participd en eventos como los sucedidos en el Teatro
Villanueva,*® publicé El diablo cojuelo o escribié el poema dramatico “Abdala” en La Patria
Libre, en 1869. Por esta razon, esta etapa de la vida histérica cubana dejé una marca tan
profunda en su pensamiento y en su accidon, como afirma Cintio Vitier: “emocionalmente
gueda vinculado de por vida a la gesta del 68, lo que dara una vibracion humana auténtica a
su tesis politica de la continuidad de la lucha revolucionaria como eje de la nacion” (2006, p.
15). Sumado a esto, en esa época sucedioé un hecho que marcé su vida definitivamente y su
produccidn politico-literaria: la acusacion de haber escrito una carta recriminatoria a Carlos
de Castro y Castro (antiguo amigo del colegio, también discipulo del maestro patriota Rafael
Maria de Mendive), quien se habia pasado a las filas del regimiento espafiol. Por este motivo,
sufrio el presidio en Cuba, acusado de infidencia, y luego la deportacién a Espafia, que, como

ya se anticipd, fue de vital importancia para su formacion académica.

8 1os llamados “sucesos del teatro Villanueva” tuvieron lugar el 22 enero de 1869, cuando una compaiiia de
bufos criollos ofrecié una funcién para los simpatizantes de la causa libertadora, con el fin de recaudar fondos
en beneficio de los insurrectos. Pero la preferencia por el color azul, que era el de la bandera de Yara, las
estrellas en los adornos y el pelo suelto de las mujeres, sumados a los gritos a favor de Céspedes y la revolucién,
oidos en la funcion del dia anterior, alertaron a las autoridades, quienes irrumpieron en el teatro al grito de viva
Espafia. VVéase Gonzalo de Quesada y Miranda (2004) Marti, hombre. La Habana: Ediciones Bolofia, 59 y Fryda
Schultz de Mantovani (1968). Genio y figura de José Marti. Buenos Aires: EUDEBA, 6.
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Gracias a una carta que le envié Marti a Maximo Gomez,*® tenemos noticias de que,
mas adelante, en el afio 1878, abrigaba el proyecto de escribir un libro sobre la gesta de 1868
y especialmente sobre la figura de Céspedes: “En tanto que, en silencio, admiro a los que lo
merecen, y envidio a los que luchan, sirvase darme las noticias historicas que le pido, —que
tengo prisa de estudiarlas y de publicar las hazafias escondidas de nuestros grandes
hombres.—Seré cronista, ya que no puedo ser soldado” (OC 20, p. 263). Esta epistola
demuestra el grado de importancia que le otorgd a los referentes de la revolucion y la
necesidad de ocupar un rol en ella. Cintio Vitier, en su estudio sobre las fases en la valoracion
de la figura de Céspedes, plante6 que Marti primero lo abord6 desde un angulo critico, casi
desde una perspectiva judicial, y luego, desde un punto de vista simbélico, en tanto figura
central de la gesta independentista (2011, p. 216). Sin duda, la presencia de este héroe
acompario a Marti hasta el final de su vida, cuando dejé de concebirlo como una imagen de
marmol para convertirlo, ya en el campo de batalla, en un hombre de carne y hueso, que pasé
por las mismas vicisitudes que €l en la guerra.

Como hemos venido analizando, este acontecimiento patriotico constituy6é un eje
primordial de su interés, desde una época temprana, y luego continué siendo una constante
en su discurso emancipador. En esa primera intervencion publica en los Estados Unidos, con
el discurso denominado “Lectura en Steck Hall” (24 de enero de 1880), Marti realiza una
suerte “memoria discursiva”, es decir, que el enunciador comparte una serie de saberes, de

los cuales el sujeto se apropia o en los cuales se inscribe al pronunciar sus enunciados. Jean-

49 Maximo Gomez nacié en 1836, en Bani, Santo Domingo. Fue militar en su pais y, en 1865, viaj6 a Cuba,
donde se establecié en la region de Oriente. Al comenzar la lucha independentista, ingresé al Ejército
Libertador; alli sus dotes de mando y las victorias logradas lo convirtieron en jefe de las fuerzas revolucionarias,
hasta su dimision en 1876. En 1892, se unid a José Marti, con quien firmé el Manifiesto de Montecristi y
desembarcé en Cuba, en 1895, para reiniciar la guerra de la independencia. Murié en 1905, en La Habana. Para
entender mejor la relacion entre José Marti y Méximo Gémez es mucha utilidad el epistolario compilado por
Rafael Ramirez Garcia y Nadia Garcia Estrada.
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Jacques Courtine retoma a Foucault para definir una “memoria discursiva”, en los siguientes
términos: son “discursos que estan en el origen de ciertos actos nuevos, de palabras que
retoman, los transforman o hablan de ellos, resumiendo, los discursos que indefinidamente,
mas alla de su formulacion, se dicen, permanecen dichos y atn se van a decir” (1981, p. 53).
La fecha historica del 68 anuda, enlaza y produce una serie de simbolos e historias que se
van entretejiendo en los discursos martianos, como pasaremos a examinar.

En “La lectura en Steck Hall”, el enunciador no propone un recuento historico
cronoldgico del acontecimiento producido en el 68, sino que construye diferentes unidades
significativas que van escenificando situaciones y reescribiendo esta historia en el marco de
una nueva coyuntura y un nuevo lugar de enunciacion: la Guerra Chiquita y la emigracion
desde los Estados Unidos, es decir, un espacio distinto de intervencion politica. Veamos el
siguiente fragmento:

Preguntesele a otro si, como luchd en pasada guerra, lucharia en la nueva, y dice

simplemente: “Nosotros hicimos en 1868 un juramento; pero aquel juramento fue un

contrato entre todos los que lo prestaron; los que han muerto lo han cumplido; los que
vivimos no lo hemos cumplido todavia” ;Y venceran a un pueblo semejante? jNo
hubiera escarnio bastante vigoroso para echar encima de los culpables que lo dejasen
perecer! -No ha muerto la leyenda. jIndémitos y fuertes, preparense sus hijos a repetir

sin miedo, para cavar de una vez sin tacha, las hazafias de aquellos hombres bravos y

magnificos que se alimentaron con raices; que del cinto de sus enemigos arrancaron

las armas del combate; que con ramas de arbol empezaron una campafia que duro diez

afos; que domaban por la mafiana los caballos en que batallaban por la tarde (OC 4,

p. 190).

Aqui Marti emplea un recurso usual en su produccion, como es la incorporacion de voces,
dialogos e ideas de otros. En este caso, la voz andnima de un ex combatiente de la guerra del
68 le sirve para unir ambas luchas, a partir de una accion performatica como lo es la alusion

a un juramento. Por otro lado, la pregunta retdrica y la exclamacion que siguen a la cita

directa, elevan el tono y marcan a un enunciador que desafia e instaura la imagen épico-
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legendaria. Sumado a esto, se enlaza la dimension programatica, que busca convencer y
Ilevar a la accion a los destinatarios, mediante la utilizacion de una serie de imagenes bélicas
que recuperan el pasado de la Guerra de los Diez Afios. Ese pasado se idealiza por medio de
pequefias escenas de valentia y abnegacion: la escasez de comida, la creacion de sus propias
armas y el desequilibrio de fuerzas. ElI campo semantico de la naturaleza, marco esencial del
espacio en donde se produjo la contienda, y el de la guerra, aspecto propio de la accion
revolucionaria, logran instalar el sentido del cronotopo del “10 de octubre” como un nodo
significante que propicia la dimensién épica, en tanto debe repetirse hasta cumplir el
cometido independentista.
En el siguiente fragmento, destacamos como se construye ese pasado al tomar
conciencia del modo en que esa guerra habia trastocado el tiempo y el espacio:
Aquel soplo caliente, que habia trocado en legiones de héroes las que antes fueron
gala de la danza, y regocijo y pasto de los vicios; aquel estruendo subito de un pueblo
estremecido que se levanta en una sola noche a la conciencia de si propio; aquel fragor
continuado, y batallar sin tasa, de hombres que llevaban todas las ideas generosas en
la mente y todas las virtudes en el pecho; aquel alumbramiento espléndido, venido de
haber bajado a punto la claridad a todas las conciencias (OC 4, p. 200).
Aludir al influjo revolucionario como un “soplo caliente” y un “estruendo”, nos remite a
metaforas naturales, que impulsan, despiertan y mueven a la accion. También la idea de
transformacion manifiesta en verbos como “habia trocado” y “se levanta”, conduce a otra
serie de sentidos relacionados con cambios en los pensamientos. Las imagenes visuales,
como la idea del “alumbramiento”, conectan con el efecto de ese grito que logra una toma de
conciencia de la realidad. Entonces, las referencias a los sucesos que se iniciaron el 10 de
octubre, se construyen en este discurso por medio de la creacion de un acontecimiento subito

que viene a transformar la cotidianidad, a los hombres y sus conciencias para instaurar una

nueva forma de concebir la tierra y la patria.
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En este largo discurso, como afirma Luis Alvarez Alvarez, “se propone una
consideracién analitica sobre los componentes y los fines de la revolucion” (p. 127). Es una
busqueda de sentido en que el repaso de la historia contribuye a crear escenas, recuperar
memorias, como lo hace en el siguiente pasaje:

—hay mayorales que han vuelto de los campos espantados, y duefios que han venido a

la ciudad en alas de su espanto, a decir que entre los clamores del incendio y en la

hora silenciosa de los cuartos, y en medio de las cafas, y en el dia siguiente a la
catéstrofe, se oyen cantos severos y tenaces, y se perciben distintamente, al compas
de una musica mas viva que aquella que los consolaba en otros tiempos, estas simples

palabras, bondadosas y justas: —“Libertad no viene; cafia no hay” (OC 4, p. 201).

En muchos momentos del discurso se escenifican y se reactualizan situaciones de ese pasado,
por ejemplo, las voces, los personajes arquetipicos que ingresan al discurso —mayorales,
duefios— y las acciones se ubican para graficar y mover las emociones. En esta cita, el
enunciador se coloca en el otro frente, el de los poderosos y, desde ese punto de vista, pone
en escena el espanto del suceso que, por eso mismo, es calificado en ese contexto como
“catastrofe”. El cambio y la transformacion, en este caso, no se enuncian directamente sino
que se alude a ellos, al mostrar los diferentes cantos que se escuchaban. Finalmente, al incluir
el reclamo anénimo de los esclavos, se recupera el grito que dio origen a la rebelion iniciada
el 10 de octubre.

Donde en mayor medida aparecioé esta fecha significativa fue, l6gicamente, en los
actos en conmemoracion de dicho evento patrio. Nos quedan de esas conmemoraciones solo
los discursos que Marti pronunci6 entre 1887 y 1891, pero sabemos que tuvo, por lo menos,
otra intervencion en 1893. En este apartado vamos a analizar lo que en la tradicion oratoria

clasica se denomina narratio y argumentatio, ya que es en estas secciones de los discursos

donde la fecha del 10 de octubre de 1868 se construye en funcién de uno de los objetivos
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primordiales de Marti: crear las condiciones necesarias para reanudar la lucha por la
independencia cubana.

La evocacion de la fecha simbdlica en estos textos cumple varias funciones. En primer
lugar, buscan convencer al publico emigrado para apoyar la causa independentista pero,
como afirma Cintio Vitier a proposito de estos discursos, el objetivo era también “Evitar la
dispersion y el desaliento, mantener vivo el fervor, articular las altivas y confusas
aspiraciones en un credo republicano de profundas raices morales” (2006, p. 90). Para
concretar estos complejos propositos, el enunciador supo colocar el acontecimiento del 10 de
octubre de 1868 como antecedente de la futura guerra independentista. En este juego pasado-
futuro, entre las dimensiones descriptivas de este acontecer y la vision profética y
programatica de lo que vendria, el enunciador presenta un diagnostico del presente, apelando
a determinadas entidades del imaginario politico, tales como la “patria”, el “pueblo”, lo
“cubano” o bien al colectivo “nosotros”, como vimos en el apartado anterior.

En el cruce de pasado-futuro, la fecha del 10 de octubre de 1868 se transforma en la
piedra fundamental del discurso, en una cifra simbdlica que le permite entender la historia
reciente y proyectar ese futuro en libertad. En los discursos, esta fecha historica se encuentra
disefiada desde tres aspectos entrelazados: lo religioso, lo familiar y lo épico.

El campo semantico vinculado al ambito religioso se advierte desde el primer
discurso, al presentarse la actitud frente a la fecha como “este religioso entusiasmo”, en la
apelacion al recuerdo con los acentos de la “plegaria” o al recurrir, en el discurso de 1888, al
“recuerdo santo de la guerra”. Tanto al adjetivar como al equiparar la fecha o la
conmemoracion con una instancia sagrada, el sujeto de la enunciacién las realza
emotivamente, con el fin de transformar el evento en un espacio trascendental, disefiado

estratégicamente para emocionar. También cobra relevancia la forma en que se mencionan
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los héroes en el discurso de 1889: “;En pie esta el templo, con las palmas por columnas y el
cielo de estrellas por techumbre; y los sacerdotes gigantes que vagan, creciendo al andar, nos
mandan que no lo consintamos!” (OC 4, p. 238). En esta cita, la imagen hiperbdlica refuerza
la potencialidad sagrada, ya que se escenifica la naturaleza con los matices religiosos y, en
consecuencia, el espacio se transforma en un entorno sacro que le otorga a los héroes la altura
de sacerdotes, un procedimiento intensificado por los adjetivos y las acciones que en un in
crescendo elaboran su imagen cada vez mas idealizada. En este sentido, es oportuno resaltar
el tono de sermon laico que recorre sus discursos, dispuesto a exaltar valores ideales y éticos
al servicio de una causa comun, imbuida de una solemnidad similar a la de un estrado
religioso.

Por Gltimo, en el discurso de 1891, se refuerza la equiparacién con lo sagrado al aludir
a los héroes del 98, por medio de un “culto de la Revolucion™:

proclamar que nunca fue tan vehemente ni tan tierno en nuestras almas el culto de la
Revolucion. Aquellos padres de casa, servidos desde la cuna por esclavos, que
decidieron servir a los esclavos con su sangre, y se trocaron en padres de nuestro
pueblo; aquellos propietarios regalones que en la casa tenian su recién nacido y su
mujer, y en una hora de transfiguracion sublime, se entraron selva adentro, con la
estrella a la frente; aquellos letrados entumidos que, al resplandor del primer rayo,
saltaron de la toga tentadora al caballo de pelear; aquellos jovenes angélicos que del
altar de sus bodas o del festin de la fortuna salieron arrebatados de jubilo celeste, a
sangrar y morir, sin agua y sin almohada, por nuestro decoro de hombres; aquéllos
son carne nuestra, y entrafias y orgullo nuestros, y raices de nuestra libertad y padres
de nuestro corazon, y soles de nuestro cielo y del ciclo de la justicia, y sombras que
nadie ha de tocar sino con reverencia y ternura. j'Y todo el que sirvid, es sagrado! El
que puso el pie en la guerra; el que armd un cubano de su bolsa; el que quiso la
redencion de buena fe, y le sacrificd su porvenir y su fortuna, ya lleva un sello sobre
el rostro, y un centelleo en los o0jos, que ni su misma ignominia le pudiera borrar
luego. jA todos los valientes, salud, y salud cien veces, aunque se hayan
empequefiecido o equivocado! (OC 4, pp. 259-260).

En esta cita remarcamos diferentes cuestiones. En primer lugar, la enumeracion enfatica por

medio del pronombre demostrativo “aquellos” para identificar a los diferentes actores
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sociales intervinientes en la gesta del 10 de octubre, busca generar un acercamiento y una
afinidad con el publico e incluso una posible identificacion. A diferencia de la cita del
discurso anterior, aqui los héroes se encuentran desidealizados, se los presenta como seres
concretos, definidos por su clase social: son padres, propietarios, letrados, jovenes. Sin
embargo, los protagonistas de la lucha estan también revestidos de un halo sacro, como se
puede advertir en la exclamacion “;Y todo el que sirvio, es sagrado!” Esta frase funciona a
modo de sintesis y como cierre de las frases acumulativas, en las cuales lo sagrado viene de
la mano de otro nodo significativo vinculado a la guerra y sus héroes: el sacrificio. El pasaje
discursivo que va desde los hombres, presentados por medio de sustantivos e identificados
con roles sociales, a la imagen sacralizada, se produce por medio de las acciones que los
sujetos realizan y que connotan una dimension propia del hacer: “poner”, “armar”, “querer”,
“sacrificar”, “llevar”. Entonces, el verbo “servir”, que en este contexto se traduce como
participar de la guerra o trabajar para la patria, opera como un término que sefiala un ser
revestido de atributos sagrados. Ademas, hacia el final, retrata a ese sujeto con rasgos propios
de un elegido: “lleva un sello sobre el rostro y un centelleo en los ojos”. Las marcas en el
rostro y la luz en la mirada contribuyen a crear la imagen de un héroe predestinado.

La nocidn de sacrificio es fundamental para entender la concepcidn épica que Marti
le imprimia a sus discursos, ya que para el autor era mucho mas que un género caduco. Al
respecto, Fina Garcia Marruz observa que “Marti no solo ve lo épico en la historia, y el aliento
de lo lirico en la vida, sino que épica le parece siempre la poesia del esfuerzo desigual de
cada hombre, la lucha por el decoro, la pobreza heroica [...] En la dolorosa vida diaria, en
sus talleres, ve la nueva épica” (2011, p. 275). La idea de sacrificio vinculada a la nocion de
épica nos permite configurar una concepcion ética de las guerras de independencia.

Recordemos que escribe, a proposito de Rafael Serra que “La epopeya es raiz” (OC 4, p. 381)
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del saber, de los pueblos y, en especial, de los hombres que se sacrifican por su pueblo: “El
mundo sangra sin cesar de los crimenes que se cometen en él contra la naturaleza. Y cuando,
con el corazén clavado de espinas, un hombre ama en el mundo a los mismos que lo niegan,
ese hombre es épico” (OC 4, p. 381). Constituir una nueva épica vinculada a la libertad de
Ameérica es parte de la labor destinada a los letrados en el siglo XIX, que Marti asume
justamente por estar Cuba en una situacion colonial.

En este sentido, los componentes de la triada familia-épica-sacralidad se entrelazan
en el discurso, con el fin de configurar una serie de imagenes vinculadas a los héroes:
“nuestros padres”, “martires”, “hermanos”, “el tributo de sangre de una generacion”,
“ejemplos de ayer”, “sombras que protegen”, “apostoles”. Esta sucesion de configuraciones
determina nucleos de sentido de fuerte raiz simbodlica. La estrategia l6gico-argumentativa de
pensar al hombre en relacion con los lazos familiares y de articular la familia con la patria,
le permitié vincular a los héroes de la gesta con un lazo sanguineo que no dejaba a ningdn
cubano afuera. Esta metéafora tiende a unificar e identificar a los presentes con los
involucrados en la gesta, para hacerlos participes de ella al tocar sus fibras mas intimas. Al
mismo tiempo, describirlos como apdstoles, martires o guias espirituales, supone agregarles
un halo sagrado fuertemente persuasivo, que desplaza lo sagrado hacia figuras cercanas.
Finalmente, el sacrificio, vinculado a la retorica religiosa, construye en el discurso un ida y
vuelta con el auditorio; los héroes, en tanto sombras protectoras, aquellos que dieron su
sangre, su vida, se transforman en ejemplos a seguir, en modelos de conducta propicios a la
nueva coyuntura.

El altimo concepto, vinculado al cronotopo del 10 de octubre en los discursos de

conmemoracion de esta fecha, también tiene que ver con la concepcién que el enunciador

traza alrededor de la nocion de “guerra necesaria”. De este modo, crea una suerte de
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genealogia sagrada que se traslada desde la fecha conmemorada a otra imaginaria. Cada
discurso prefigura un combate futuro, por lo tanto, en las zonas que se focalizan en el tema,
nos encontramos con tramas discursivas que apelan a dimensiones programaticas vinculadas
a la preparacion de una guerra de independencia inminente. Desde esta perspectiva, la figura
del orador se presenta como un vate o vidente, un ser que ve mas alla, como la imagen del
faro que él mismo concebia en las notas ya mencionadas en el capitulo dedicado a su
formacion. Al respecto, Arcadio Diaz Quifiones, retomando una frase de Marti, sintetiza la
relacion del orador con el contexto en esta sentencia: “Las guerras deben verse desde las
nubes”; su punto de observacion es desde las alturas, descifrando, augurando, profetizando.
Ya en el primero de los discursos de la serie, la preparacién de la guerra se presenta
como un imperativo urgente:
a la preparacion de la guerra posible, —puesto que mientras sea la guerra un peligro,
sera siempre un deber prepararla, —de manera que en el seno de ella vayan las semillas,
ide no muy facil siembra! que después de ella han de dar fruto. Agitar, lo pueden
todos: recordar glorias, es facil y bello: poner el pecho al deber inglorioso, ya es algo
mas dificil: prever es el deber de los verdaderos estadistas: dejar de prever es un delito
publico: y un delito mayor no obrar, por incapacidad o por miedo, en acuerdo con lo
que se preve (OC 4, p. 221).
Podemos identificar, ya desde este temprano discurso, el componente prescriptivo en el que
resuena fuertemente el verbo “deber,” es decir, la necesidad imperante, acompafiada por la
metafora de la siembra, que intensifica el proceso natural de la creacion y el crecimiento.
Luego, siguen unos sintagmas encabezados por infinitivos, como construcciones sintacticas
paralelas, que permiten visualizar diferentes posiciones in crescendo, a partir de la repeticion
de la estructura de la frase y las dualidades: facil/dificil, prever/no prever, obrar/no obrar. El

foco esta puesto en la discusion polémica que implica saber de un peligro y actuar conforme

a ese saber, por ello el verbo “prever” cobra una importancia capital, porque implica ver
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antes, anticipar, planificar, en fin, poder actuar tempranamente. Es asi que, como sujeto
enunciador, se equipara con aquel estadista y vidente que advierte de lo que sucede y coloca
al auditorio en la dificil posicion de decidir de qué lado se ubicara.

Por otro lado, dentro de las estrategias argumentativas de los discursos, resaltaremos
la desarrollada en el de 1889, ya que en éste busca convencer de la necesidad de la guerra no
solo por la independencia que propiciard, sino también porque creara las condiciones para
des-cubrirse y auto-descubrirse: “entrd la patria, por la acumulacion de la guerra, en aquel
estado de invencion y aislamiento en que los pueblos descubren en si y ejercitan la
originalidad necesaria para juntar en condiciones reales los elementos vivos que crean la
nacion” (OC 4, p. 237). El sujeto de la enunciacion configura la nocion de “guerra” como un
momento en que el tiempo se detiene, se aislay a la vez crea una identidad, un pasado comun.
Asi, genera preguntas tendientes a descubrir un “nosotros” diferente y crear, discursivamente,
una nueva identidad.

En este mismo texto, se nombra la guerra, de diversas maneras, para persuadir a ese

29 ¢ 9% ¢

auditorio. Se presenta como “recurso inevitable”, “guerra de raiz, entera y generosa”, “guerra

b 19 2 e

definitiva e invencible”, “santa”, “para el bien de todos”. Estas construcciones formuladas
desde una vision utilitarista y fatalista, ideal, sacra y profética, a su vez, le permiten oponerla
a otro tipo de guerra, la que se deberia evitar, la “guerra desordenada”. El valor que se le
otorga al orden se relaciona directamente con el objetivo del discurso, ya que construir el
discurso bélico es darle una conduccion, un orden ideoldgico; la palabra busca construir la
unidad necesaria para ir al combate. También se inscriben aspectos tendientes a mostrar la

cara positiva de la guerra e imposible de aplazar: una instancia fundacional e inevitable,

rapida y constructiva, siempre acompafiada por la visién futura del triunfo.
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Esta idea inaugural resulta indispensable para entender el significado de la
preparacion de esta contienda. En el discurso de 1890 se destaca este punto:
No han entendido que, puesto que existe el peligro innegable y continuo de una guerra
nueva, —como que existen, tan graves como antes, las causas de la anterior, —habia
que allegar, con indulgencia y vigilancia unidas, la mayor suma posible de elementos
de victoria para la guerra siempre probable, y aminorar, en cuanto cabe en el tiempo
y en nuestra educacion confusa, los elementos que produjeron antes nuestro desorden
y derrota. ¢Pues pensar, queé es, si no es fundar? No es ir de lira o de bonete por el
mundo, trovando y arguyendo, con una oda al brazo izquierdo y las panderetas al
derecho, poniéndose cuando haga falta una escarapela verde o un barboquejo de hule.
Pensar es abrir surcos, levantar cimientos y dar el santo y sefia de los corazones. Y
este deber de preparar y unir, que es el deber continuo de la politica en todas partes,
lo era especial, por causas propias, de la politica cubana (OC 4, p. 249).
La guerra siempre aparece en el discurso unida a los sintagmas vinculados al peligro y a la
urgencia. Esto se advierte tanto en la seleccidn léxica como en el ritmo que se percibe en el
uso particular de las preguntas retéricas y de la puntuacion, subiendo y bajando de niveles
con las parentéticas o elevando el tono con los signos de pregunta o de admiracién. Pero,
ademas, se presenta como un nodo significativo que lleva a los sujetos a replantearse un lugar
en el espacio ideologico. “Pensar”/“fundar” se transforman en sinénimos, distanciandose
por estos efectos de otros oradores, de los cuales destaca su vaciedad discursiva: “ir de lira”,
“trovando o arguyendo”, “con una oda al brazo”, y posicionadndose a si mismo como creador,
al emplear términos propios del campo semantico de la construccion, del trabajo manual y
artesanal, mas que intelectual, que se configura siempre entre la razon y el corazén.
Nuevamente, la dimension programatica se detiene en el verbo “deber” como la accion ética,
el imperativo que se disemina en los discursos con un valor axiolégico.
Como hemos venido analizando, la guerra, en este marco contextual y discursivo,
cambia de signo. Para el sujeto enunciador adquiere una funcién espiritual, sagrada, social,

heroica, creadora y fundadora. En el texto titulado “Nuestras ideas,” publicado en Patria, en

1892, define su posicion frente a la guerra, sin dejar lugar a otras alternativas: “Es criminal
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quien promueve en un pais la guerra que se le puede evitar; y quien deja de promover la
guerra inevitable” (OC 1, p. 315). Esta distincion entre evitable e inevitable es clave para
entender su postura ante al enfrentamiento bélico, en tanto medio para conquistar la justicia.
Asimismo, la concepcion ética y estética que conlleva se expresa con poética claridad en la
siguiente cita, tomada del mismo texto: “La guerra es, alla en el fondo de los corazones, alla
en las horas en que la vida pesa menos que la ignominia en que se arrastra, la forma mas bella
y respetable del sacrificio humano” (OC 1, p. 317). La imagen del sacrificio es la figuracién
épico-religiosa que recorre insistentemente aquellos textos en los que la guerra es el topico
central.

En sintesis, el concepto de “guerra” es construido en estos discursos conmemorativos
—discursos politicos o periodisticos—, desde una estrategia argumentativa capaz de convencer
y dar las razones coyunturales para contribuir a un objetivo. Por ello, cambiar el signo
negativo asociado al concepto de guerra por uno positivo, vinculado al sacrificio por la patria
o incluso al constituirla como sagrada, permite al orador generar un clima épico fundamental
para lograr el apoyo a la causa.

Como ya hemos mencionado, durante el periodo 1891-1895, Marti dedic6 una gran
parte de su vida a los viajes por las diferentes colonias cubanas en los Estados Unidos y en
otros paises, en donde habia emigrados cubanos, como Panamd, Jamaica, etc. En este
apartado hemos analizado cémo aparece representado el cronotopo del 10 de octubre, en los
discursos de esta importante etapa. Pero es evidente que, a diferencia de los antes
mencionados, en otros discursos esta fecha no se menciona en forma directa, sino que aparece
entrelazada, aludida e insinuada de manera indirecta.

Por ejemplo, en el discurso conocido como “Con todos y para el bien de todos”,

pronunciado el 26 de noviembre de 1891 en el Liceo Cubano (Tampa), los héroes del 10 de
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octubre y de la Guerra de los Diez Afios que siguieron al “grito de Yara” continuan
funcionando como guias tutelares: “;Y las manos nos doleran mas de una vez en la faena
sublime, pero los muertos estdn mandando, y aconsejando, y vigilando, y los vivos los oyen,
y los obedecen, y se oye en el viento ruido de ayudantes que pasan llevando 6rdenes, y de
pabellones que se despliegan” (OC 4, p. 272). En esta cita, la categoria de “los muertos”
funciona como una metonimia de los que se sacrificaron, los que tienen un saber, por eso le
siguen verbos de accion: “mandar”, “aconsejar”, “vigilar”’. Esta animizacion otorga a los
caidos un valor superior al de los vivos, que son los que oyen y obedecen. Este pasaje ritmico
y exaltado muestra cémo el discurso se eleva, sube de tono y se acelera la pronunciacion por
medio del polisindeton, que marca una adicion que encabalga las acciones involucradas.

En el mismo tono, en parrafos posteriores, cobra relevancia la filiacion con esos
combatientes, es decir, el lazo filial que une ambas guerras, la pasada con la futura, y se
construye al apelar a esos vinculos: “ni el niflo, hermano o hijo de martires y de héroes,
nutrido en sus leyendas, piensa en mas que lo hermoso de morir a caballo, peleando por el

")

pais, al pie de una palma!” (OC 4, p. 273). Nuevamente, las historias pasadas se enuncian al
estilo de una leyenda, al incluirse en un tipo de relato oral y épico. Al mismo tiempo, este
ultimo deseo puede vincularse con el poema XXIII de Versos sencillos, que ha sido leido
como una prefiguracion de su muerte. En este discurso, el punto calmine de realizacién es la
muerte por la patria; para ello emplea dos escenas: “morir a caballo” y “al pie de una palma”.
Estas imagenes construyen la escena propia del cronotopo: la accion y el espacio; aqui Cuba
es evocada por medio de la metonimia “palma”. Como ya hemos mencionado, este elemento

natural se configura como un simbolo de lo cubano y de la perfeccidn espiritual (Schulman,

1970, p. 219), que aqui nos lleva a configurar un tipo de muerte triunfal por la patria.
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El contrapunto entre tiempos es uno de los recursos que el enunciador emplea para
establecerse como una figura capaz de realizar diagndsticos:

A la guerra del arranque, que cayd en el desorden, ha de suceder, por insistencia de

los males publicos, la guerra de la necesidad, que vendria floja y sin probabilidad de

vencer, si no le diese su pujanza aquel amor inteligente y fuerte del derecho por donde
las almas mas ansiosas de él recogen de la sepultura el pabellén que dejaron caer,

cansados del primer esfuerzo, los menos necesitados de justicia (OC 4, p. 273).

En este fragmento, el orador sistematiza dos temporalidades de la contienda: la del pasado,
presentada como “guerra del arranque”, y la del futuro, “la guerra de la necesidad”. Esta
forma de enhebrar los tiempos constantemente supone una idea de linealidad teleoldgica,
como si cada momento fuese una etapa ineludible para llegar al triunfo. También
reconocemos el campo semantico de la muerte, en el mismo sentido que en la cita anterior:
de los muertos se sacara la fuerza para continuar la lucha.

Por otro lado, en el discurso denominado “Oracion de Tampa y Cayo Hueso” (17 de
febrero de 1892), en donde se narra el recibimiento, el efecto de su llegada a esas colonias,
sus discursos y el encuentro fraterno, el 10 de octubre se vincula con la figura de los
protagonistas de la gesta. Por ejemplo, se menciona en términos hiperbdlicos a “los patriotas
fantésticos” (OC 4, p. 296) o se los hace presentes por medio de imagenes graficas que
aparecen en la situacion de enunciacién e ingresan al discurso, es decir que, como afirma
Dominique Maingueneau, “La escenografia legitima un enunciado [...] Todo lo que el texto
enuncia permite convalidar la escena misma a través de la cual esos contenidos surgen”
(2004, p. 6). En este caso, resulta interesante que sea el propio orador quien recuperay analice
su performance y describa el contexto enunciativo de esos discursos para a su vez dirigirlo a

un nuevo destinatario; por eso expresa: “La tribuna, avanzada de la libertad, se alzaba entre

las cabezas, orlada por los retratos de los héroes” (OC 4, p. 301). Las imagenes graficas de
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los héroes que se mencionan en el discurso se confunden con las cabezas de los participantes,
como si los propios héroes hubiesen estado presentes en el encuentro.

En esta seccion, hemos rastreado la importancia de esta fecha, por cuanto capitaliza
un hecho histérico con el objetivo de ensamblar un ideario y el sacrificio en comun. Este
cronotopo refuerza el caracter de unidad entre los cubanos y construye el ethos colectivo
desde la referencia a un pasado en comdn, que crea una identidad conjunta. La construccion
del ethos colectivo en estos discursos contribuye a la formacidn de una entidad colectiva, en
la que el orador busca unir lo heterogéneo, se erige como portavoz y configura una arenga

que tiende a la accion, por medio de la pertenencia a un “nosotros”.

En resumen, en este capitulo hemos examinado so6lo el corpus de piezas oratorias
independentistas de José Marti, con el objetivo de rastrear como se construia en ellos el ethos
del orador politico en ese contexto particular. En esta revision analizamos las diferentes
representaciones que el orador hizo de si mismo en los discursos, desde el uso de la primera
persona, la referencia a su propia voz para nombrarse, la utilizacién de sus vivencias
biograficas, las modulaciones que van desde el maestro al polemista, pasando por el profeta
y el visionario, hasta llegar a la construccion de un ethos colectivo, donde el “nosotros” le
permite incluirse en una identidad compartida y en proceso de construccion. En la medida en
que advertimos que cada representacion se imbricaba con el contexto de enunciacion y el
objetivo argumentativo, hemos podido sefialar las transformaciones presentes en cada una de
ellas, con marcados énfasis y ausencias. El andlisis de los diferentes textos que complementan
los discursos y funcionan como paratextos ha contribuido a pensar la obra martiana en forma
de red, uniendo aspectos de su vida privada y publica, y complejizando asi la imagen de

Marti. Es interesante observar que, en este entramado de textos, el enunciador fue siempre
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consciente del poder y los efectos de su palabra pronunciada a viva voce, y supo hacerla
funcionar en forma adecuada y eficaz para llevar a cabo sus fines, tal como la historia lo ha
demostrado posteriormente. Por ultimo, nos ha resultado particularmente significativo que el
orador se identificara a menudo con la voz, con el corazén y con la lava, términos que lo

relacionan con la palabra desbordada, emocional y transformadora.
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Los discursos martianos en el marco de la sociedad moderna

Viejas memorias, nuevos descubrimientos,
personales impresiones, arte americano,
letras americanas, glorias americanas:
esa sera la materia de mis conferencias.

José Marti

En este capitulo nos detendremos en los discursos martianos que no son directamente
independentistas y que constituyen practicas oratorias en otros contextos de la sociedad
moderna, en donde fueron abordadas otras tematicas, vinculadas a los diferentes espacios y
situaciones de enunciacion. Observaremos especialmente los espacios urbanos en que se
presentd —clubs, liceos, templos, sociedades literarias, etc.— y haremos referencia a las
marcas discursivas de la modernidad presentes en sus discursos y de como su ethos se
presenta alli. Asimismo, nos interesara prestar atencion a las formas en que se difundian los
actos en que participaba José Marti y cdmo influia esto en la imagen que proyectaba en la

sociedad.

Por otro lado, analizaremos los discursos que tienen como eje la conmemoracion de
personalidades de la cultura o la politica. Nos preguntaremos a quiénes homenajed, en qué
circunstancias y qué nos dice del ethos que se construye en los discursos y de la sociedad
moderna en la que se enmarca. Por ultimo, nos centraremos en los discursos referidos

directamente a paises latinoamericanos, lo cual contribuye a la recuperacion de la historia
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americana. Esto nos permitird observar como Marti se delinea a si mismo como un sujeto

americano o, mas precisamente, como un “letrado americano”.

Los espacios de socializacion moderna en los discursos martianos

Pensar en José Marti orador también implica ubicarnos en un lugar y en un espacio
determinados, por lo que no podemos dejar de considerar el escenario en donde pronuncio
sus discursos. Tempranamente, este letrado logré percibir los cambios que se iban operando
en la gran metropolis en la que vivia exiliado. El texto paradigmatico que analiza esta
situacion y el lugar de enunciacion del escritor en este contexto es el famoso prologo al
Poema del Nidgara, en donde Marti presenté el poemario del venezolano Juan Antonio Pérez
Bonalde. Sin embargo, este texto, escrito en 1882, es decir, al poco tiempo de arribar al pais
del norte, no solo es un analisis de esa obra poética, sino que logra capturar imagenes
centrales de la modernidad: el vértigo, la prensa, los cambios en los paradigmas del saber, el
hastio, el vacio, la crisis de las ideas y la incertidumbre. Tal como afirma Julio Ramos: “la
reflexion martiana en el Prélogo no puede leerse como un documento pasivo, como un
testimonio transparente de la crisis. Mas que un reflejo de la crisis encontramos ahi [...] la
elaboracion de nuevas estrategias de legitimacion” (2003, p. 9). En este sentido, en cada una
de sus intervenciones publicas, Marti era consciente del lugar del artista y del letrado en el
nuevo entorno, ya que se nos presenta como critico agudo de la realidad, capaz de realizar
un diagnostico certero, en el mismo momento en que se estaban sucediendo las grandes

transformaciones del fin de siecle.

En cada uno de los paises en los que vivio durante su largo peregrinaje americano,

logré conectarse rapidamente con los entornos letrados, propicios para sus actividades
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politicas y culturales. En el fin de siglo XIX, era usual encontrar espacios de socializacion
bien demarcados, en donde se reunian letrados en los cafés, las tertulias, las bibliotecas, los
periddicos o los templos, entre otros. Esta practica ya era frecuente, desde comienzos del
siglo XIX, cuando América adopto esos espacios que se multiplicaban en toda Europa
alrededor de academias y sociedades ilustradas y literarias (Guerra, p. 291). Hilda Sabato
aclara que desde la época de las independencias se denominaba ‘“asociacion” a toda
agrupacion “voluntaria, que reunia individuos libres y autdbnomos, iguales entre si, unidos
por vinculos de tipo contractual en torno de un objetivo comun” (p. 389). Una de sus
caracteristicas era que se fundaban sobre reglas de juego democraticas, con jerarquias y
tensiones al interior de cada una de ellas. Realmente llegaron a funcionar como verdaderos
“tejidos conectivos”, que construyeron lazos de pertenencia y lograron representar los
intereses colectivos de un sector (Sabato, p. 391). Estos espacios de sociabilidad tenian una
actividad semejante a los movimientos de las piezas de los juegos de ajedrez, siguiendo la
metafora que emplea Pierre Bourdieu, en que “la estructura dindmica del campo intelectual
no es mas que el sistema de interacciones entre una pluralidad de instancias, agentes aislados,
como el creador intelectual, o sistemas de agentes, como el sistema de ensefianza, las
academias o los cendculos” (2002, p. 31). En esta perspectiva, rastrearemos como Marti se

mueve por el campo intelectual en estos espacios fundamentales de la modernidad.

Al recorrer los discursos martianos que nos han llegado hasta nuestros dias, podemos
realizar una suerte de cartografia de los lugares en que enuncio6 sus textos, tanto los de indole
independentista como los de caracter socio-cultural. Creemos importante conceptualizar la
relevancia que tenian esas asociaciones en su época, por eso remitimos a la definicion que

aporta Maurice Agulhon al diferenciar el circulo, “asociacion constituida con fines de ocio,
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no politicos” (p. 96), del club, que se relacionaba directamente con la politica. Pero el club
se diferenciaba a su vez de otros tipos de espacios, como los liceos, originados en la antigua
Grecia y luego recuperados en la llustracion, que se vinculaban con una agrupacion de tipo
pedagdgico. Por otro lado, los templos, como el Masénico que tanto se ha mencionado en el
capitulo anterior, eran espacios cerrados, caracteristica propia de las sociedades cerradas.
Finalmente, el término “salones” solia usarse “en el mismo sentido ‘formal’ que ‘circulo’,

‘casinos’ o ‘camara’”, al decir de Maurice Agulhon, sin encontrar un origen certero de este

uso (p. 98).

Por otro lado, Marti también participé en eventos caracteristicos de la sociedad
norteamericana. Un ejemplo de esto es su primera intervencion en Nueva York, en donde se
presentd en una “Lectura”, con el discurso que ya hemos analizado denominado “Lectura en
Steck Hall.” Enrique LApez Mesa encuentra la mejor explicacion de esta practica en el
articulo “Las lecturas de Nueva York” de la Revista Americana (1854):

Celébrense en esta ciudad ciertas tertulias en que uno o mas individuos toman la

palabra para disertar sobre materias de antemano enunciadas, sefialandose también el

lugar y la hora de la reunion. Estos actos se llaman lecturas, aunque nada se lea las

mas veces [...] Por lo comin se paga una corta suma por la admision, y se pasa un
rato agradable, empledndose Gtilmente el tiempo con la instruccion que se adquiere

(p.75).
Dicha forma de socializacién se vinculaba, claramente, con el ejercicio de la palabray ciertas
esferas del saber, pero también implicaba el encuentro entre pares en espacios que iban
cambiando en forma itinerante, y que suponia el cobro de un arancel para participar, lo cual

nos muestra que estas actividades eran lucrativas y que su publico era variado.
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Los discursos martianos en los liceos

Una de las participaciones mas importantes de Marti en estos espacios fue la que tuvo
lugar en el Liceo de Guanabacoa, de La Habana, en 1879. En enero de ese afio fue elegido
secretario de la Seccion de Literatura, junto con Nicolas Azcérate y Carlos Navarrete
(Hidalgo Paz, 2003, p. 74). En el marco de las actividades del liceo, Marti particip6 de
veladas y debates, entre los que se destacaron los discursos sobre “El idealismo y el realismo
en el arte”. De esa serie se conservan solo unos apuntes desordenados,>® o la discusion en

torno del origen del hombre y la teoria darwiniana.

Durante su corta residencia en La Habana, también fue aceptado como miembro del
Liceo Artistico y Literario de Regla®! y fue nombrado socio de la Seccion de Instruccion. De
su participacion, se conserva sélo un fragmento pronunciado en la inauguracion oficial, el 8
de febrero de 1879, del que nos interesa revisar el modo en que presenta la configuracién de
este espacio: “Regla, pueblo de obreros y marinos, levanta un centro cultural y son los
hombres de pluma e ideas, Licenciados y oficinistas, quienes con la manga al codo, han
puesto una paletada de tierra alld, un ladrillo aca y han levantado este recinto magnifico” (EC
6, p. 8). En esta breve referencia, describe la composicion social de los integrantes, resaltando
la diversidad y el enclave en un lugar geografico relacionado con actividades manuales. El
enunciador decide hacer referencia a esta idea de construccion de un “centro cultural” para
enfatizar no solo la idea de comunidad, sino la de elaboracion material plasmada en un

edificio. Ademas, destaca la importancia de la oratoria y la tribuna como base de este espacio:

50 Se pueden leer estos apuntes en el Tomo 19 de las Obras completas bajo el titulo “Apuntes para los debates
sobre “El Idealismo y el realismo en el arte” (pp. 409-431).

51 Este liceo fue creado el 10 de octubre de 1878. Su primer presidente fue Nicolas Giralt Padet y Antonio
Rodriguez Parra, el primer director (EC 6, p. 241).

162



“Esta tribuna que nos honra en esta noche, no ha de ser dorada jaula, donde se exhiban pajaros
cantores, sino altisima tribuna de dificil acceso para la prédica de la verdad” (EC 6, p.8). Esta
cita presenta una declaracion de principios por medio de la comparacion de dos estilos de
composicion: el primero, formulado a través de la metafora de los “pajaros cantores” en
“doradas jaulas”, que nos sugiere la imagen de la exhibicion, el lujo y la impostura, para
contrastar con el segundo, que se vincula, sin metaforas, con la “verdad” y la dificultad de

acceso, lo cual entrafaria un mayor esfuerzo y capacidad del orador.

Se podria decir que los mayores registros de esa época son los de sus actividades
dentro del Liceo de Guanabacoa. Por ejemplo, con motivo de la muerte del poeta Alfredo
Torroella (1845-1879), Marti ofrecio dos intervenciones: la primera fue durante el sepelio,
en el zaguén del Liceo de Guanabacoa, el 22 de enero de 1879, y la segunda tuvo lugar en la
velada en su honor, el 28 de febrero de ese afio, en el propio liceo, y luego se publicé en
forma de folleto (Hidalgo Paz, 2003, p. 79). Del primero solo se ha conservado un fragmento
tomado del Diario de Matanzas,>? publicacion dirigida por Rafael Maria de Mendive, que
comienza de esta manera: “El pudor del dolor es el silencio. Ante la tumba de los poetas, no
deben bautizarse los oradores, pero lo que no sabe mi pobre voz de peregrino levantar
dignamente hasta tu tumba, te lo dice en tono solemnisimo ese rumor de pueblo agradecido”
(OC 19, p. 405). En esta ocasion, la voz nuevamente es parte del atributo personal del orador,
que le permite construir su ethos, al presentarse ante los otros. En esta autorrepresentacion —
“mi pobre voz de peregrino”—, las dos construcciones adjetivas tienden a delinear una imagen
de si, desde el topico de la falsa modestia, a la vez que vincula su voz a su situacion de sujeto

en movimiento, sin olvidar el componente religioso de la palabra “peregrino”. El campo

52 Datos extraidos de las notas al pie de las Obras Completas, tomo 19, p. 403.
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semantico de la voz y el silencio se presenta de tres maneras: en el aforismo del comienzo:
“El pudor del dolor es el silencio” —de indole general—, la propia representacion de 1a voz del
orador vy, finalmente, en el rumor del pueblo. Ese mapa sonoro que se construye en el
discurso, desplaza la figura del orador, lo corre del lugar central. Luego, el discurso se
focaliza en el poeta homenajeado, en una escena intima en la que en ese juego retérico lo
define y presenta en una suerte de panegirico evocativo de sus logros, cuestiones que

abordaremos en el préximo apartado de este capitulo.

En cambio, en el discurso leido unos dias después del funeral, encontramos un texto
mas extenso y cuidadosamente elaborado. En el incipit se presenta a si mismo haciendo
referencia al marco enunciativo: “Quieren sus buenos amigos que mi mano trémula, caliente
aun con el fuego que seco en vida su mano generosa, sea la que revele aquel espiritu férvido
y preclaro, con que puso méas lauro en la frente cefiuda de la patria, cargada ya de lauros
enlutados” (OC 5, p. 83). Al incorporar la solicitud de su palabra para el discurso sobre el
poeta, el enunciador se coloca en una posicion legitima, en tanto que “sus buenos amigos”
buscan su voz, y no otra, para el homenaje. En este caso, se presenta a si mismo desde la
metonimia “mi mano trémula”, que a su vez constituye una sinestesia, ya que el adjetivo
“trémula” nos conduce a una caracteristica vocal, vibrante, estremecedora. De esta manera,
visibiliza los aspectos materiales, corporales, del caracter fragil de la voz. Se adjudica,
ademas, la posibilidad de “revelar”, echar luz sobre esta figura destacada para la patria. El
discurso, al ser dirigido a un publico que conocia al conmemorado, se torna intimo y emotivo,

pleno de imégenes y pequerfias escenas que lo retratan de forma dinamica.

Por otro lado, de este breve periodo cubano, nos queda una serie de apuntes sobre

algunas de sus intervenciones orales. Por ejemplo, el que registra un fragmento del discurso
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en homenaje al violinista Rafael Diaz Albertini (1857-1928). Alli encontramos un interesante
ida y vuelta entre ese texto oral y el espacio de enunciacion. El incipit nos instala en un lugar
determinado por medio de una adjetivacion que apela a los sentidos: “;Qué atmoésfera tan
suave y perfumada! Palpitan en el aire las brisas, los suspiros y los besos; nadie piensa en el
odio ni en la cdlera: todos sienten la gloria y el amor” (OC 19, p. 435). Al comenzar con la
referencia al entorno, nos ubica en un espacio propicio para el homenaje laudatorio del artista.
El enunciador se instala como un sujeto que puede dar testimonio certero: “Yo habia oido a
Rafael Diaz Albertini” (OC 19, p. 436). Como ya lo hemos analizado, la primera persona del
singular se hace presente constantemente en las piezas oratorias de Marti y, en estos apuntes,

9% ¢

el “yo” aparece sobre el final, asociado a las acciones precisas de “saber”, “oir” y “aceptar’:

Yo lo sabia: sabia que iba a honrar a un verdadero mérito; pagaba a una familia ilustre
deudas que nunca habré pagado bastante; —sabia que mi pobre Patria iba a tener un
dia de fiesta: —jcoémo yo, hijo amantisimo, habia de negarselo a mi pobre Patria! Por
eso lo acepté con jubilo —nunca con confianza— porque no ha de llegar el rumor de
mis palabras adonde alcanza ese raudal de notas (OC 19, p. 436).
En este fragmento, el enunciador se muestra consciente de la importancia de su labor en tanto
orador y en tanto representante de “mi pobre Patria”. Ademads, se incluye
autorrepresentandose como “hijo amantisimo”. Asi se puede observar que, incluso en textos
gue no son directamente independentistas, aparecen los tdpicos propios de esos discursos: la
patria relacionada con la pertenencia a través del pronombre posesivo y la metéfora filial
hijo-madre, complementada con el superlativo que viene a intensificar ese vinculo. En esta
ocasion, el enunciador incorpora en el texto la aceptacion de pronunciar un discurso sobre
alguien que enaltece a la patria, lo cual deviene un quehacer que eleva al orador y asi su

imagen también cobra legitimidad. Vale aclarar que aparece nombrado directamente el

espacio de enunciacion: “esta confusion mistica y unificacion calurosa que hace un pueblo,
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no tome como suya esa honrosisima gloria y no ostente con orgullo una hoja de ese laurel,
por el genio merecido, por el Liceo ofrecido: para Cuba ganado” (OC 19, p. 436). La
inclusion en el texto de la palabra “Liceo” nos permite percibir la importancia de estas
agrupaciones como espacios de legitimacion, de consagracion y de creacion de redes entre
los homenajeados y los homenajeantes. De este discurso pronunciado por Marti, tenemos,
ademas, el testimonio del general Ramon Blanco, quien luego de escucharlo exclamo:
“Quiero no recordar lo que yo he oido y no concebi nunca se dijera delante de mi,
representante del Gobierno esparfiol; voy a pensar que Marti es un loco... pero un loco
peligroso” (OC 19, p. 402). Cabe recordar que, tanto por este discurso como por otras
actividades conspiratorias, Marti fue deportado nuevamente a Espafia, el 25 de septiembre
de 1879, lo cual demuestra el alto impacto de sus palabras y las consecuencias de estas en su

vida.

Ademas de estas veladas, el presidente del liceo, Nicolds Azcérate, organizd una serie
de debates sobre “El idealismo y el realismo en el arte”, que se abrid con la disertacion de
José Ramon Leal a favor de la tesis realista, a quien sucedio José Marti desarrollando la tesis
opuesta; este debate se extendio a través de varias veladas en el mes de marzo de 1879
(Lizaso, p. 178). De estos discursos no se tiene un registro completo, pero si se conservan
algunos fragmentos, una breve resefia en el periddico EI progreso (marzo 1879)% y notas
relacionadas con estos eventos. Estos apuntes constituyen una suerte del detras de escena de
los discursos, un laboratorio de ideas, en donde el enunciador elabora sus argumentos que

luego seran, presumimos, plasmados en sus piezas. Muchas de estas anotaciones fueron

53 El propio José Marti escribi6 una breve resefia firmada con una cruz, que puede leerse en las Obras completas,
bajo el titulo “La velada del viernes” (OC 5, p. 317).
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escritas en papel timbrado de la “Seccion de Literatura del Liceo de Guanabacoa”, por lo que
podemos intuir que muchos de los fragmentos que se recuperaron pudieron haberse realizado
en el mismo lugar en que los debates se producian. Gracias a estas notas recuperadas,
podemos entrever cOmo estos retazos de pensamiento se enhebraban, se deshacian, como si
pudiésemos entrar a un espacio de creacion que implicaba, entre otras cuestiones, recuperar
las voces de los otros oradores. Un ejemplo de esto se ve en el siguiente fragmento: “—La
razon sobre la elocuencia. / Por qué tengo yo que desmentir a un hombre tan simpatico como
el sefior Marti! :—/ —Limites vagos y flotantes.— (OC 19, p. 417). En esta cita encontramos
el registro de la voz ajena sobre su propia imagen, asi como notas criticas sobre los
argumentos de otros oradores. En otro momento anota en forma de listado enumerado:

1.—No desdefiamos la ciencia.—

2.— Pero si, olvidando la verdadera dignidad cientifica:—

3. —Ya que supera—

4. —Pero lo q. sienta atrevidos y artificiosos dogmas, —blumerista®*

—Fantasia.

—Lo que yo dije: —

—Errores, dice que dije: que el positivismo no niega.

—Dice infinito lo que no sabe. —

—Lo de la columna; ha tenido tiempo para prepararse (OC 19, p. 416).
La enumeracion desordenada da cuenta no solo de los argumentos ajenos, sino de sus criticas
y errores, e incluye la forma en que sus propios dichos son tomados o tergiversados.
Realmente hay en estos documentos apuntes rapidos, inconexos y fragmentarios, una forma
de ver su trabajo antes de construir sus textos. También descubrimos como era considerado

por los deméas y como sus ideas eran comprendidas o, méas bien, incomprendidas. Podemos

decir que en estas lineas observamos las huellas del ethos previo del orador (Amossy, 2018,

% La voz “blumerista” significa relativo o seguidor del politico, historiador y jurisconsulto suizo Jean Jacques
Brumel (1819-1875), quien alcanzé alto renombre en derecho internacional y hoy es considerado un clasico en
materia de confederacion (EC 6, p. 38).
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p. 90), que le servira como insumo para la representacion de si mismo. Por otro lado, hay
otras zonas de sus apuntes en donde desarrolla pequefas teorias o ensayos de refutaciones.
Una muestra de ello es el siguiente pasaje: “El arte tiene dos fases:/ Arte reflejado. / Arte
personal. / ¢(De quién es la clasificacion? Me preguntara algun filosofo asombrado. Mia,
humildemente mia, nada mas que mia” (OC 19, p. 424). Este juego dialogico y especulativo
nos presenta a un enunciador consciente de si mismo y de su forma de pensar, que construye

una escena hipotética cargada de sarcasmo.

Este registro nos lleva a reflexionar acerca de la idea de “archivo”, segun el concepto
de Jacques Derrida, en tanto que “La archivacion produce, tanto como registra, el
acontecimiento” (p. 24). Esta accion ya es un signo, una recuperacion de una instantanea de
aquellas ideas en ebullicion. Pero, ademas, en la “dimensién arcontica” de la que nos habla
este fildsofo, implica el almacenamiento de una infinidad de capas y estratos superpuestos
muy complejos de desarmar (p. 29). Por ejemplo, entre los apuntes conservados de este
periodo, se encuentran los fragmentos del discurso que Marti pronuncié sobre las obras
dramaticas del espafiol José de Etchegaray (1832-1916), mencionados también en una carta
enviada a su esposa, Carmen Zayas Bazan, donde le pidio: “Recogeme todos mis apuntes y
escritos. Los apuntes sobre Echegaray. Los de América” (E 1, p. 145). Encontramos en esa
pulsidn, una modulacion del “mal de archivo™ derridiano, que se proyecta como un “lanzarse
hacia él con un deseo compulsivo, repetitivo, nostalgico, un deseo irreprimible de retorno al
origen, una morrifia, una nostalgia de retorno al lugar més arcaico del comienzo absoluto”
(p. 98). En Marti, este impulso se ve claramente en aquellos momentos de tension, con la
premura, la urgencia o el temor de la destruccion de sus textos. En este caso, el miedo a que

le capturen esas notas es evidente; también podemos mencionar, acerca de esta misma
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pulsion, la carta testamento que le envio a Gonzalo de Quesada y Ardstegui, ante su posible
muerte en batalla, en donde expresa minuciosamente la forma en que queria que fuese
ordenado su archivo personal. Por lo tanto, hay una consciencia de la importancia de sus
“papeles”, en tanto limite inestable entre lo publico y lo privado, lo personal, lo colectivo y
lo que representan sus palabras para su patria. Tal como expresa Georges Didi-Huberman, el
archivo es “Soélo un jiron, un fragmento, un aspecto infimo e indivisible: una monada” (p. 3),
que nos permite armar una suerte de entramado entre lo dicho, lo registrado y lo que queda

aun en sombras.

De los apuntes sobre el dramaturgo espafiol, en el marco de las actividades del liceo,
nos interesa remarcar su posicionamiento, su necesidad de delimitar su lugar de legitimidad
en el campo de la cultura, como si tuviera que trazar limites y rearmarse continuamente: “A
hacer critica de los dramas de José de Echegaray se dice que he salido a esta tribuna. A hacer
critica viniera y no justicia, si por critica hubiera de entenderse ese mezquino afan de hallar
defectos, ese celo del ajeno bien, ese placer del mal ajeno” (OC 15, p. 94). Asi introduce en
el discurso, entonces, la imagen negativa de si mismo, para luego reforzarla redefiniendo el
concepto de “critica”, por ejemplo: “Critica es el ejercicio del criterio” o “Criticar es amar”,
con lo cual, antes de pasar al tema por el cual es convocado, encuentra propicio construir
definiciones que lo ubiquen en un lugar epistemoldgico legitimo y condicionen asi sus
préximas palabras. En otro fragmento sobre el dramaturgo, el enunciador ensaya un parrafo
en el que expone ante el auditorio su experiencia personal o, al menos, delinea una escena en
donde se autorrepresenta:

Paseaba yo un dia, alld en la almenada y morisca Zaragoza, por las margenes

historicas del Ebro turbio.—Con los ojos distraidos, como del que piensa en la patria,
Ilegué al teatro de la heroica sefiora de Aragon. Llena llevaba la memoria de caladas
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ojivas, de revueltas volutas, de anchas conchas raras, de pétreas tablas de palmera, no
columnas— que atrevidamente... (OC 15, p. 95).

La escena queda inconclusa, no sabemos cémo hubiera hilado este recuerdo por Espafia con
los dramas de Echegaray, pero, sin embargo, encontramos en ella una suerte de imagen
pictdrica, en donde inserta la figura del flaneur atravesada por el tpico de la patria, como un

desliz, una parte de su personalidad.

Por dltimo, entre los papeles de este periodo, estan los que Marti nombro en la carta
a su esposa como “Los de América”. Si bien en el proximo apartado abordaremos con mayor
profundidad como el enunciador representa al continente en sus discursos, en esta seccion
nos detenemos en una cita en donde lo vemos tomar posicion sobre el tema desde su
condiciéon de orador que selecciona y recorta sus objetos: “Viejas memorias, nuevos
descubrimientos, personales impresiones, arte americano, letras americanas, glorias
americanas: esa sera la materia de mis conferencias. Y cuando tales fuesen las glorias que no
pudiesen ser honradas dignamente, —dijelo ya— los honraré con el silencio” (OC 19, p. 443).
Esta enumeracion de intereses sobre lo americano traza un repertorio, especificado en los
temas seleccionados, como si en ello hubiese un interés particular en ese programa o una
suerte de mision. Por otro lado, se autorrepresenta apelando al topico de la falsa modestia, en
donde el enunciador prefiere optar por el silencio que se impone ante la grandeza del tema.
Este juego entre la palabra dicha y la silenciada, constituye una estrategia mas para enaltecer
el tema vy, a la vez, posicionarse en un locus de humildad, en una operacion discursiva
semejante a la empleada en el texto sobre el poeta Torroella. Ademas, incluye en este
fragmento una huella de una instancia anterior, en donde la premisa seguramente fue

anunciada, repetida y retomada en forma recursiva. Encontramos, entonces, una alta
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valoracion de la palabra pronunciada, en tanto se pone en juego algo mas, una toma de

posicién y la construccidn de un nuevo saber y de un nuevo lugar de enunciacion.

Antes de la llegada a La Habana, durante su estadia en México, Marti habia ingresado
en el Liceo Hidalgo,>® en 1875, y habia participado en la polémica sobre el materialismo y el
espiritualismo, presidida por Pimentel. En la Revista Universal (8 de abril de 1875), se
reprodujo parte de este didlogo, que reproduce un tipo discursivo oral formal, regulado por
el presidente de la sesion, quien da la palabra a los integrantes de este debate. Marti no
aparece como el principal orador, pero, sobre el final, aporta su mirada. Los paréntesis, que
funcionan a modo de didascalias, permiten advertir el efecto de sus palabras:

Yo vengo a esta discusion con el espiritu de la conciliacién que norma todos los actos

de mi vida. Yo estoy entre el materialismo que es la exageracion de la materia, y el

espiritismo que es la exageracion del espiritu (Sensacion.) [...] (No recuerda Baz
cuando ha depositado un beso casto y puro en la frente de su madre, (bravo, bravo)
cuando ha amado con la pasion del poeta, cuando ha escrito con miserable tinta y en
miserable papel algo que no era miserable? (Bravo, bien, bien). Ese algo nos da la
propia conviccidn de nuestra inmortalidad, nos revela nuestra preexistencia y nuestra
sobreexistencia. (Aplausos estrepitosos) (EC 3, p. 141).
En este intercambio, el enunciador apela al uso de la primera persona del singular para
colocarse en un lugar intermedio, fundandose en sus principios éticos, que lo hacen actuar
siempre del mismo modo. Parte de sus argumentos se centra en la imagen que tiene de si y
que funciona como garantia de su posicion. Entre paréntesis, se nos dice que el publico
asistente avala sus razones y, comparando ésta con las otras intervenciones, parece que sus

palabras logran encender a los oyentes méas que las del resto de los oradores. A modo de

respuesta, Gustavo Baz le replica: “no seguiré al sefior Marti en el camino de su brillante

%5 Este liceo se fundd en 1850 y fue una de las sociedades literarias de México mas destacadas del siglo XIX.
Su primer presidente fue Francisco Cavero Maldonado (EC 3, p. 168).
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improvisacion: se nos ha mostrado poeta y gran poeta, pero nada mas” (EC 3, p. 141). Resulta
clave en esta réplica que su interlocutor lo califique en su rol de poeta, en modo peyorativo,
en contraste con quienes se definen como “pensadores”, denigrando asi su posicion

ideologica y sus argumentos.

El texto antes mencionado nos parece un registro valioso, ya que nos permite ingresar
a una sesion del liceo, en donde se debatian problemas filoséficos en el interior de estos
espacios de socializacion que, a su vez, se replicaban en los periddicos, y de este modo se
exteriorizaba y hacia circular esas voces por medio de la prensa. A pesar de ser un recorte y
haber pasado de la oralidad a la escritura, este articulo muestra la estructura de un debate en
aquella época, en el marco de un liceo, y a la vez intenta poner de manifiesto las reacciones
del publico y reconstruye, al menos, uno de los circuitos de la palabra de los letrados

modernos: desde el debate en el interior de un liceo al publico general en el periddico.

Afos mas tarde, Marti volvié al ambito de los liceos, pero ya instalado en el pais
anglosajon, en donde habia sido invitado a dar sus discursos de indole politico-
independentistas, como ya lo hemos analizado en el capitulo anterior. Quizads el mas
importante haya sido el del Liceo Cubano de Tampa o quizas, simplemente, haya sido el
discurso del que se encontraron méas registros. En este Gltimo caso, realizé una serie de
intervenciones, en el marco de los viajes para juntar fondos para la causa independentista.
Este espacio, constituido por cubanos emigrados desde 1886, representé uno de los
epicentros de la campafia por la independencia. Ese liceo se encontraba emplazado en una
antigua tabacalera de Vicente Martinez; de ese espacio nos queda el siguiente registro

fotografico de su viaje en 1892 a Ibor City, Tampa, tomado por José Maria Aguirre.
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Ibor City, Tampa, 1982.

En la foto, Marti aparece ubicado en el centro de la imagen y se lo puede identificar
facilmente gracias al atributo personal del bigote. De esta manera, su figura queda en el
vértice de la piramide, posicionada en un lugar de jerarquia. También destacamos la
diferencia entre el espacio superior, donde se encuentran principalmente adultos con el
sombrero puesto, y el inferior, donde se ubica una cantidad mayor de nifios, distraidos,
sentados en las escalinatas de la puerta 0 mirando hacia arriba. En esa misma visita es
nombrado socio de mérito del Liceo Cubano. Si tenemos en cuenta que, en el tiempo en que
vivio Marti, sacar una fotografia en el espacio exterior representaba un acontecimiento que

implicaba una serie de operaciones técnicas complejas, entonces las que se conservan, como
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ésta, se transforman en un simbolo, en el sentido al que hace referencia Ana Maria Mauad, a
partir de los estudios de Jacques Le Goff sobre la fotografia de esa época: “aquello que la
sociedad establecié en el pasado como Unica imagen a ser perennizada para el futuro” (p.
464). Creemos relevante este registro®®, ya que plasma visualmente uno de los espacios de
socializacion en donde se pueden observar quiénes fueron los potenciales oyentes de sus

discursos.

Los discursos martianos en la Sociedad Literaria Hispanoamericana

La Sociedad Literaria Hispanoamericana se fund6 en diciembre de 1887, por
iniciativa del colombiano Santiago Pérez de Triana, y José Marti fue elegido vocal de la junta
directiva y luego presidente, en el periodo 1890-1891 (L6pez Mesa, p. 40). La primera fiesta
publica se desarroll6 en el salon principal de la Young Men'’s Christian Association, €l dia 3
de marzo de 1888, y Enrique Trujillo expreso la importancia que tuvo esa sociedad:

Alli se daba cabida a nuestros huéspedes, cuando pasaban de transito [...] Alli se

honr6 la memoria de nuestros grandes libertadores, —Bolivar, Paez, Sucre, Hidalgo,

Monagas... [...] Alli en noches americanas, se reunieron, bajo la presidencia del sefior

Marti, en periodo brillante de la Sociedad, los Representantes de todas las republicas

de la América Latina en Washington en fraternal consorcio (p. 52).

La enumeracion que realiza este cubano es mas extensa y continta destacando la relevancia

que tuvo la asociacion a la hora de celebrar a los artistas de los diferentes paises de la regién

%6 Dentro del registro fotografico que se conserva de José Marti, hay un grupo de iméagenes que se lo ven en el
marco de diferentes encuentros de indole politico-independentista junto a otros patriotas o trabajadores de esos
lugares a los que visitaba: del afio 1891, en Cayo Hueso (Florida, EEUU), se fotografia a Marti junto a los
miembros del comité organizador de patriotas cubanos; del afio 1892, se observa una en Ibor City (Florida,
EEUU) y cuatro en Kingston (Jamaica). La tomada en los Estados Unidos, tiene como espacio geografico el
frente de la fabrica de tabaco de Vicente Martinez y se encuentra José Marti, junto a los trabajadores. Dos de
las fotografias tomadas en Jamaica son en el exterior, en las zonas rurales, donde se emplazaban las tabacaleras
y otras dos se registran durante una fiesta o en encuentros de propaganda revolucionaria. Del afio 1893 datan
imagenes en Cayo Hueso, también en terrenos de las fabricas de tabaco o junto a patriotas en la casa de Teodoro
Pérez. Se pueden consultar estas fotografias en el portal https://www.josemarti.cu/galeria-imagenes/.
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y cdmo abogo por la unién y el progreso. Sin embargo, no dejo de estar provisto de polémicas
y tensiones; por ejemplo, una de las acusaciones fue que era un instrumento de los cubanos
revolucionarios. Ante este panorama, Marti le escribid a Néstor Ponce de Leon, justificando
la causa de su inasistencia a la fiesta de inauguracion:
No tengo por qué ocultarle que nunca crei que de la formacion de esta Sociedad, si
salia al pablico, no podian venirnos a la larga a los cubanos mas que males, y a
Hispano-Ameérica ningun bien especial, por lo que francamente tendi desde el
principio a que fuese literaria y privada, puesto que habia de ser. Pero no es ésa, ni
otras razones, la que esta vez me hace creer mas cuerdo que no me saquen de mi
rincén, sino una en que Vd. estara conmigo, y es que, estando la Sociedad acusada de
ser simple instrumento de los cubanos revolucionarios, es un modo eficaz de ayudar
a que se levante la acusacion el que un cubano un poco conocido por su terquedad en

estas cosas no aparezca en la primera fiesta publica de la Sociedad, donde su presencia
pudiera confirmar aquel caracter (E Il, p. 4).

En esta carta podemos notar algunas de las ideas que Marti tenia acerca de la funcion de este
nuevo espacio de socializacion y las polémicas internas que alli habia. Resaltamos su
escepticismo sobre el rol que podria tener para los pueblos de Latinoamérica y para Cuba en
particular, asi como la preferencia de que fuese “literaria y privada”, es decir, que implicase
la idea de un control de sus participantes. En este fragmento, el enunciador se autorrepresenta
en funcion del lugar que ocupaba en el campo cultural: “un cubano un poco conocido por su
terquedad”. Esta imagen, que parece una suerte de proyeccion de como era considerado por
los demas, nos presenta como se le asignaban a su figura distintas capas de sentido. Su
presencia o ausencia constituia una sefial de relevancia, por lo que su excusacion de participar
en un evento tenia un peso importante. Esta carta expone las disputas, los vinculos entre los
integrantes y el nuevo espacio en construccion, que se debatia entre un “adentro” y un

“afuera” de la agrupacion, que podria afectar los objetivos de dicha sociedad.
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En el otro extremo, al terminar su vinculo con la agrupacion, Marti envio una carta al
secretario de la sociedad, el dia 30 de octubre de 1891, con el fin de solicitar su renuncia,
luego del polémico discurso pronunciado en el marco de las conmemoraciones del 10 de

octubre de 1868. Alli sintetiz6 el valor que tuvo para la comunidad:

La Sociedad Literaria existe para levantar en los Estados Unidos el crédito de toda
Hispanoamérica; para juntar a todos los hispanoamericanos, con las ideas y los
propdsitos que ya les son urgentes, en un pueblo ante el cual es indispensable
ensefiarse con todas las cualidades de fuerza mental, y cultura visible, y organizacion
decorosa que puedan inclinarlo al respeto. La Sociedad Literaria no existe para el
servicio de ambiciosos, o de logreros, o de enemigos historicos de los pueblos
americanos. Existe para alzar aqui, cuando es ya preciso que se le vea, el estandarte
nuevo y energico de nuestra América (OC 20, p. 392).
En esta suerte de declaracién de principios, encontramos la referencia al anclaje geopolitico
que implicaba una sociedad de este tipo en el centro cultural de Norteamérica, como era
Nueva York en ese momento. Habia, entonces, en esta agrupacion, un objetivo social,
cultural y politico, tanto de cara al exterior y al enemigo méas cercano, como de cara al
interior, en tanto estimulaba a valorizar y ensefiar las cualidades de cada pais de América

Latina para elevar la imagen que el propio Marti enarbolaba de “nuestra América”.

En el marco de las actividades de esta sociedad, Marti cre6 las llamadas “Noches
americanas”, veladas dedicadas a los paises de Latinoamérica. De ellas se conservan los
discursos que le dedic6 a México (abril de 1891), Centroamérica (junio de 1891) y Venezuela
(1892). Ademas, hay registro escrito del célebre discurso llamado “Madre América”
(diciembre de 1889), y de los que se dijeron en honor a Nicolas Ruiz Espadero (marzo de

1891), Simon Bolivar (octubre de 1893) y Santiago Pérez de Triana (s/f).
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Gracias al articulo que escribié Marti para Patria (31 de octubre de 1893), a proposito
de la fiesta en conmemoracion de Bolivar, podemos reconstruir el clima festivo de estos

encuentros:

La “Sociedad Literaria Hispanoamericana de Nueva York” convido el 28 de octubre
a una fiesta en honor de Bolivar, y fue la ocasion digna del héroe. Henchido estaba el
salon historico de la Sociedad. Altivos argentinos, cultos colombianos, venezolanos
valientes, cubanos silenciosos, todos, de toda nuestra Ameérica, se saludaban como
una nacion sola [...] Presidia con la faja del mar entre el amarillo y el rojo, y con las
siete estrellas blancas sobre el azul, la ensefia de Venezuela. ;Qué tiene, que todos
los americanos la ven como la bandera madre? Y la fiesta entera brillé por su dignidad
singular, y por un amor como de hijo al que eché el mundo viejo e indtil de nuestro
continente. Musica escogida lleno los descansos breves del pensamiento [...] La
cercania de Patria a José Marti prohibe decir mas ahora que la ternura visible con
que, de sus labios de cubano, oy0 el discurso ferviente aquella compafiia de toda
nuestra America: de él slo recuerda Patria estas palabras: ‘Quien tenga patria, que
la honre: y quien no tenga patria, que la conquiste: €sos son los Unicos homenajes
dignos de Bolivar’. ;Y eso, y no palabras, es lo que bulle en el pecho cubano, al
recordar aquella solemne noche!: ésta es hora de andar, mas que de decir: el que anda,
vence. La hermana de Bernabé de Varona estaba en la fiesta, y el presidente le regald
las flores de Bolivar (OC 8, p. 253).

En breves trazos, el enunciador enmarca el encuentro haciendo referencia al publico que
asiste por medio de los adjetivos gentilicios acompariados de un adjetivo calificativo, que
tiende a generalizar en estos rasgos a la comunidad asistente. Esto contribuye a la
construccién de la imagen de América como una sola nacién. Por otro lado, en esta resefia
podemos reconstruir los signos que enmarcaron el evento, como la bandera venezolana, la
inclusion de la musica, el listado de los disertantes que se mencionan en la totalidad del texto
0 en el cierre con la entrega de las flores a la hermana de un patriota cubano. En este
fragmento, el propio Marti se incluye entre los participantes de la fiesta, y se distancia y se
enmascara la autoria del articulo, pero a la vez incluye un fragmento de su propio discurso,

como mensaje patriota a los cubanos lectores de la publicacion independentista.
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Por otro lado, encontramos otro texto que resulta significativo, en tanto demuestra la
forma en que se preparaban estos eventos en la Sociedad. El discurso fue el que Marti ofrecio
en homenaje al artista cubano Nicolds Ruiz Espadero y es alli donde presenta como era el
entramado de su organizacion. Comienza, como ya es costumbre en los incipits, con la
presencia de la primera persona del singular, esta vez contando un recuerdo. Se nos presenta
como alguien que oy6 al homenajeado, y para ello construye una imagen en donde rememora
detalles del concierto, como las texturas y la calidad del atuendo de los asistentes: “vi al
gentio de seda y encaje, de petimetres y marquesas” (OC 5, p. 305). Estos aspectos nos
sumergen en un evento de lujo aristocratico y encontramos, en estas referencias, la valoracién
positiva de conocer la obra, de haber presenciado esa escena europea y de haber
experimentado el reconocimiento del mismo mdsico en el extranjero. El enunciador
construye este marco para colocarse en el centro, y exhibe un tipo de experiencia en el
destierro que lo conecta con su tierra a través de la figura del artista. Inmediatamente después,
el enunciador adopta el rol asignado por la agrupacion: “La Sociedad Literaria no podia cerrar
sus puertas, abiertas de par en par a la gloria, cuando llamaba a ellas una noble mano de
mujeres pidiendo con derecho de hermana, la caridad de una flor para la tumba del genio
austero y compasivo” (OC 5, p. 305). El espacio de enunciacidon se hace presente, casi en
forma personificada, cuando el propio Marti decide exponer en el discurso la forma en que
Ilegd la idea de armar este evento. Entonces, la sociedad deviene espacio de reivindicacion,

abierta a propuestas de homenaje.

El discurso expone la forma en que se disponian estos encuentros, de acuerdo a la
jerarquia que habia en ella: “El programa imperioso asigna la ceremonia de un discurso al

Presidente de la Sociedad, que desobedecera en esto al programa, porque los pensamientos
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brillan poco donde hay tanto jazmin de Malabar” (OC 5, p. 305). En este caso, el presidente
es el propio Marti, por lo que en esta zona del discurso se distancia y se presenta a si mismo
como si no lo fuera. Pero, ademas, se coloca en un rol de rebeldia o jugando con el lugar que
ocupaba. Los argumentos que esgrime se fundan en la falsa modestia, con el fin de enaltecer
la musica de Espadero: “ha aprendido esta presidencia que la palabra, trabada y empalagosa,
no ha de robar el tiempo a la palabra redimida, al discurso con alas, a la poesia que va por el
aire, susurrando y animando: a la triunfante musica” (OC 5, p. 305). A su vez, el texto se
vuelve metadiscursivo, al hacer referencia a su palabra, por medio de los adjetivos: “trabada
y empalagosa”. Estos calificativos criticos de su propio discurso contrastan con la definicion
que hace de la musica y que se extiende hacia la figura de Espadero. Finalmente, en el cierre
del breve discurso, el enunciador vuelve a mencionar a la asociacion, reafirmando la

importancia de rescatar estas figuras importantes de la cultura de América Latina.

En otra circunstancia, en la velada en honor de Venezuela, el 5 de marzo de 1892, en
donde Marti pronuncio el discurso, junto a Luis A. Baralt>" y Nicanor Bolet Peraza,*® la voz

del enunciador es el elemento central para dirigirse al pais homenajeado:

No con la voz penosa de quien vive aun en la fatiga de los primeros dias de América,
puesto que solo se han de contar en un pueblo los dias que nacen de aquel en que se
sacudi6 de la frente la corona extrafia; no con la voz caida de quien, hasta por el
cuerpo ruin, padece de envidia de aquellos ciclopes que escalaron el cielo y se trajeron
de €l la banda azul que abrié en dos, para siempre, el antiguo pabellén; no con la voz
desmayada de la enfermedad tenaz, sino con acentos que fueran a la vez como fragor
de rayo y como mdasica de seda, quisiera yo sacar del relicario de mi pecho aquella
tierna reliquia de la pasion que guardo en él para el pueblo que a la hora de la libertad
puso en sus hombres la fuerza de los rios con que echa atras el mar, y el impetu y el
fuego y el estrépito con que arrancaron de los senos de la tierra sus montafias; para el

57 Luis Alejandro Baralt (1849-1933) fue un docente cubano y presidio la Sociedad para la Cultura Arménica
en Nueva York. Una vez terminada la guerra regresé a Cuba.
%8 Nicanor Bolet Peraza (1838-1906) fue un escritor costumbrista venezolano.

179



pueblo que pone en sus mujeres el alma nacarada y aromosa de su flor de café (OC
7, p. 290).

El parrafo esta constituido por una sola oracion, que se organiza a partir de tres negaciones y
luego la conjuncidn adversativa “sino”. Esta estructura le permite al orador cierta libertad
para ir agregando en el devenir de la exposicidn tantas negaciones como considere necesarias,
para luego pasar a la afirmacion, es decir, a su proposicién. El discurso comienza con la
respuesta a una pregunta implicita, que podria enunciarse asi: ¢(De qué manera hay que
hablarle a Venezuela? El enunciador, entonces, va enumerando diferentes formas: no con la
“voz penosa”, no con la “voz caida”, no con la “voz desmayada”. Estos adjetivos muestran
aspectos negativos, todos con un matiz descendente, en donde la voz nuevamente es
metonimia de un sujeto, de un cuerpo que porta la palabra. En oposicién, su propuesta es
luminosa y fuerte: “con acentos que fueran a la vez como fragor de rayo y como musica de
seda”. Emplea, entonces, comparaciones que nos llevan al mundo sensorial: una visual,
propia de la naturaleza, y otra auditiva, pero a la vez tactil al referirse a la seda. La primera
persona del singular aparece inmediatamente después, para colocarse en el plano del deseo
con la utilizacién del verbo en modo subjuntivo, por lo tanto, vuelve a ubicarse en un lugar
inferior, como si pidiera permiso con ese “quisiera”. Por ultimo, la metafora que emplea
después pareceria insinuar que esa voz sale de un lugar muy especifico, cerrado: “quisiera yo
sacar del relicario de mi pecho aquella tierna reliquia de la pasion que guardo en él para el
pueblo” (OC 7, p. 290). La imagen del relicario nos remite a esos objetos preciosos, por lo
general, bien guardados y que conservan algo muy preciado en su interior, relacionado con
lo sagrado. En forma indirecta, la voz/la palabra sale de ese objeto especial, de fuerte valor

simbolico. El hecho de otorgarle un caracter espacial, de miniatura, de envoltorio, de
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proteccidn, ubica al sujeto en una posicion de guardian, es decir, de quien puede sacar de si

la voz adecuada, la palabra apasionada.

En esta misma linea encontramos el célebre discurso ofrecido en la velada artistico-
literaria de la Sociedad Literaria Hispanoamericana, el 19 de diciembre de 1889, conocido
como “Madre América”, que se pronuncia en un momento crucial para la historia del
continente, en el marco de la Conferencia Internacional Americana. Este evento, que
comenzo el 2 de octubre de 1889 y concluyd el 19 de abril de 1890, conocido también como
el “Congreso Panamericano”, intentd establecer la primacia norteamericana ante los
delegados de los distintos paises americanos. Como afirma Ariela Schnirmajer: “Marti
advierte una nueva redistribucion del mundo, un nuevo pacto colonial que establecen las
potencias europeas y fundamentalmente los Estados Unidos, vinculados al expansionismo,
que determinara el destino de los pueblos americanos” (2012, p. 50). En honor a los
delegados de esta Conferencia, Marti pronunci6 el célebre discurso que, como sostiene
Roberto Ferndndez Retamar, junto a los textos de La Edad de oro, la “Vindicacién de Cuba”
(1889) y las crdnicas sobre/contra esta conferencia, son los textos representativos de su etapa
de plenitud (1995, p. 114) y que marcaran el inicio de una etapa revolucionaria mas
comprometida en los ultimos afios de la breve vida del autor. En esta coyuntura, “Madre
América” se sitia en un lugar de enunciacion particular que implicaba para el sujeto
biografico una gran responsabilidad en ese marco politico. Por esta razén, nos parecié
pertinente rastrear los efectos de su palabray el modo en que se autorrepresenté como orador
en ese contexto. En la carta enviada a su amigo y confidente mexicano, Manuel Mercado,
encontramos las huellas de este efecto, que también retoma la figura de la voz como eje

central:
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Le enviare el ler ejr. del discurso que me llegue; pero dele de V., a que lo lea a solas,
—asi como ese otro que le envio, y dije en ocasion para mi dificilisima, ante los
miembros de la Conferencia que vinieron a N. York —porque los mas seguros de si, 0
menos obligados, quisieron dar muestra de su opinién con no venir;— y era mi objeto,
porque veo Y sé, dejar oir en esta tierra, harta de lisonjas que desprecia, y no merece,
una voz que no tiembla ni pide (E I, p. 174).
Este fragmento nos presenta dos cuestiones: el modo en que los discursos traspasaron el
continente y se diseminaron por su extensisimo territorio, haciendo que su “voz” se propagara
por América y, por otro lado, nos permite ingresar en los entretelones de esa particular
situacion de enunciacion. Es decir, nos ofrece una idea de cdmo su voz ya tenia un peso social
y politico de relevancia en el campo intelectual, y demuestra como la asistencia 0 no a esos
espacios politico-culturales daba cuenta de una determinada postura sobre los sucesos que
alli se discutian y concretaban. También encontramos una suerte de autorrepresentacion en
relacion con sus préacticas discursivas, ya que enuncia el privilegio que tenia para el
enunciador la palabra hablada por sobre el cuerpo fisico, como si quedara solo “una voz que
no tiembla ni pide” (E II, p. 174). Ese “yo” del orador se configura como temerario y
encuentra su razon de ser en esa denuncia: “Nadie me lo ve tal vez, ni me lo recompensa;
pero tengo gozo en ver que mi vigilancia, tenaz y prudente, no estd siendo perdida” (E 1II, p.

174). Esta representacion, en tanto voz sin cuerpo, vigilante y alerta, constituye un conjunto

de marcas discursivas de su tarea en el campo cultural.

Segun Paul Vignaux, quien afirma que todo texto argumentativo puede ser
considerado una “puesta en escena” para otros, nos detendremos en el exordio de “Madre
América”, ya que alli propone tanto una presentacion de si mismo como de sus palabras:
“Apenas acierta el pensamiento, a la vez trémulo y desbordado, a poner, en la brevedad que
le manda la discrecidn, el jubilo que nos rebosa de las almas en esta noche memorable. ;Qué

puede decir el hijo preso, que vuelve a ver a su madre por entre las rejas de su prisién? Hablar
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es poco y es casi imposible...” (OC 6, p. 133). En este comienzo, asistimos a un
posicionamiento del sujeto desde la incerteza, la imposibilidad del lenguaje para capturar o
transmitir esa dimension cognoscitiva, que se vuelve huidiza. Observemos que emplea un
recurso que sera reiterado en todo el discurso, el uso pareado de los adjetivos, en este caso
“trémulo y desbordado”, términos que aluden a un efecto y un exceso que lucha por salir.
Para ilustrar ese modo en que el sujeto se autorrepresenta como orador, hace referencia a un
episodio que nos remite a una zona autobiografica: su paso temprano por la carcel, como ya
lo hemos mencionados. El enunciador busca, entonces, generar un efecto dramatico en el
oyente y unir dos sucesos: uno intimo y otro publico, relacionando los hechos personales con
los sucesos de América. La palabra, en ese contexto, se vuelve “indocil y mal enfrenada”
(OC 6, p. 133); este caracter casi animal del lenguaje, luego se vera plasmado en la superficie
de su discurso, como, por ejemplo, en el empleo de frases extensas y de compleja sintaxis,
plagada de preguntas retoricas que invitan a la polémica; en el uso de recurso como las
metaforas y repeticiones, tanto aquellas estructurantes de la oralidad como las que intentan
intensificar una opinion, y en las exclamaciones y enumeraciones de largo aliento que van

desgarrando la sintaxis y generando un efecto vivaz y enérgico.

Sin embargo, a pesar de que en estos ejemplos mencionados hay una presencia
importante de la primera persona del singular, en los otros discursos pronunciados en la
Sociedad, el emisor emplea las formas del pronombre en plural, borrando su singularidad.
Por ejemplo, en la velada en homenaje de México (abril 1891): “Este jubilo es justo, porque
hoy nos reunimos a tributar honor a la nacion cefiida de palmeros y azahares [...] jSaludamos,
con las almas en pie, al pueblo ejemplar y prudente de América!” (OC 7, p. 65). Los verbos

conjugados en plural llevan a que el auditorio se sienta parte del convite y de la celebracion.
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Cada discurso implica un posicionamiento y en cada uno de ellos hay una decision discursiva
de ponerse por delante —con el empleo de “yo”, la incorporacion de zonas autobiograficas o
apelaciones a su autorrepresentacion como orador— o, por el contrario, de distanciarse,
ponerse la mascara de la Sociedad Literaria o la conjugacion en plural, tanto para adoptar

una imagen institucionalizada como una que implique una idea de comunidad.

La Sociedad Literaria se nos presenta dentro de los discursos martianos como un
espacio de reivindicacion, de homenajes y de construccién de la historia americana, como
veremos mas adelante. El enunciador es consciente del rol importante que cumplia en el
exilio este espacio de socializacion. Por eso, en uno de los fragmentos de sus discursos sin
fecha que los compiladores han interpretado como parte de los eventos vinculados a esta
institucion, expresa: “Estamos en la obra, y es bueno que ellos nos vean en la obra, para que
cuenten, si alguna vez nos dicen adios, que en Nueva York hay un rincon amigo, donde al
que se sienta una vez, y trae el alma limpia, se le guarda su asiento” (OC 19, p. 457). En esta
cita, presenta estos nuevos espacios de socializacion como zonas de “obra”, donde se enfatiza
la idea de trabajo, no solo de ocio, y que implican la imagen de refugio y amparo en el centro
de la cosmdpolis que ya era Nueva York en ese momento. La Sociedad Literaria, entonces,
se constituye como un espacio de enunciacién privilegiado para trazar perfiles artisticos y
poner en valor a los paises de América Latina en el centro neuralgico del enemigo. Pero,
ademas, al ser un centro fuerte de emigrados, funciona como una red de contencién y de

contactos para la vida en el exilio.
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Los discursos martianos en los clubs

Otro espacio de socializacion para su labor politica fueron los clubs independentistas.
Alli Marti pronuncié una gran cantidad de discursos, incluso muchos que no han llegado
hasta nuestros dias. Estos clubs tenian objetivos politicos particulares, y su origen estaba ya
delineado en las Bases del Partido Revolucionario Cubano y en sus “Estatutos secretos” (OC
1, p. 282). En la carta que les envié Marti, en su calidad de Delegado, a los Presidentes de
los clubs del Partido Revolucionario Cubano al cuerpo de consejo de Key West, el 13 de
mayo de 1892, manifestaba: “En estos momentos cumple con esa parte de su deber la
Delegacion [...] procura la creacion inmediata del Cuerpo de Consejo en las localidades que
los pueden constituir; —estrecha relaciones con los Clubs de las localidades aisladas y
estimula, donde quiera que haya cubanos libres, el establecimiento de nuevos Clubs” (OC 1,
p. 443). En su rol, Marti propicia la creacion de estos espacios, algunos de los cuales incluso
llevarén su nombre, para perfilar las bases de la independencia. Esta red de clubs tuvo, entre
otros objetivos, reunir los fondos econdmicos requeridos para la “guerra necesaria”, por lo
tanto, ese fue un tema recurrente en las misivas vinculadas con los clubs. Paul Estrade, al
analizar la incorporacion de los clubes femeninos en el Partido Revolucionario Cubano,
rastrea la cantidad que habia en ese periodo: para abril de 1892 se registraron 34 y, para
diciembre de 1987, ya habia mas de 200 (p. 193). Los nombres se elegian cuidadosamente;
la mayoria de ellos llevaba el nombre de los héroes de la Guerra de los Diez afios, la alusion

a alguna fecha patria o llevaba en su denominacion la esperanza de la libertad de su patria.

Los discursos que estan disponibles, en el marco de las invitaciones del Delegado a
los diferentes clubs, son los siguientes: “Con todos y para el bien de todos” en el Liceo

Cubano de Tampa, invitado por el Club Ignacio Agramonte; “Discurso en Cayo Hueso”,
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invitado por los clubes de Tampa; fragmentos de discursos en el Club San Carlos de Cayo
Hueso. Encontramos, ademas, muchas resefias de sus discursos en la publicacion Patria,
organo imprescindible en donde esta red de clubes se conectaba, conocian y se mandaban
mensajes. En cada publicacion se listaban los nuevos clubs, se convocaban reuniones y se
mandaban invitaciones al cuerpo de delegados del PRC. Por eso nos interesara revisar
algunas de estas resefias, ya que alli podremos determinar como los discursos martianos se
enmarcaban en una dindmica espectacular organizada alrededor de su llegada, como ya lo

hemos mencionado en el capitulo anterior.

En los textos que se escriben en Patria, se detalla la cuidadosa organizacion que
implicaba cada encuentro en los clubes: dichas resefias eran un material de lectura para toda
la comunidad cubana afin a sus ideas. Cada una de ellas resalta algin aspecto de la magnitud
de los eventos convocados, por ejemplo, al aludir a la cantidad de la convocatoria: “No habia
en el noble salon un solo asiento desocupado” (Patria 13, p 2), o al describir el recibimiento
efusivo de los exiliados: “A la cabeza de la comision que se agolpaba a la reja del ferrocarril,
a saludar al Delegado que llegaba” (Patria 24, p. 1) o cuando se enuncia el efecto de la
persona y de la voz martiana en los participantes: “Un compafiero en un rapto de entusiasmo
delicado nos dijo; ‘Si Marti fuera mujer, le hacia mi declaracion de amor’” (Patria 73, p. 2).
Con esta pequefia muestra, alcanzamos a dimensionar tanto el espacio, el pablico, como la

imagen que proyectaba Marti en los demas.

En las apreciaciones sobre la figura martiana se repiten descripciones hiperbdlicas y
referencias directas a sus discursos y a su voz, pero también se reconstruyen situaciones de
oralidad informal, como ocurre en algunos pequefios dialogos. Veamos este caso ilustrativo:

“Le suplicamos en nombre de la sociedad ‘Los Estudiantes’ una conferencia; entre otras
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cosas nos dijo: ‘Yo también soy estudiante; conferencia no puedo darles, pero si
conversaremos mano a mano y pecho a pecho’ (Patria 73, p 2). En este breve dialogo,
reconstruimos nuevamente el detras de escena, los vinculos que se establecen entre el orador
y su publico o, podriamos decir, entre la figura del estudiante y su profesor.
Lamentablemente, como advierte Francoise Waquet en Hablar como un libro, este tipo de
intercambios informales no han sido estudiados, en profundidad, como parte de la
construccion de los saberes formales durante los siglos XVI1y XX (p.150). Al incorporar esta
voz martiana, el enunciador, que firma con las letras R.P.L, decide incluir un intercambio
privado, en el que la figura de Marti no solo se construye a si misma a la par de sus
interlocutores, sino que encuentra en ese dialogo informal un valor equiparable al de la

conferencia.

Nos interesa recuperar, entonces, estas zonas orales que se tejen en los bordes de las
conferencias, insertas en estos textos escritos y que contribuyen a la construccion de la
imagen del orador. De esta forma, ésta no sdlo es producto de la enunciacion directa del
discurso, sino que se va trazando en cada resefia y comentario de cada intervencion en los
clubs independentistas. La llegada y la partida de Marti respecto de estos espacios se
presentan a modo de verdaderas escenas modernas; por ejemplo, al irse de Tampa en 1892,
escribe Luis Ruiz:

Terminado el acto marchamos todos con la banda de musica a la cabeza (por cuyo

servicio no acepto retribucion alguna) acompafiando a nuestro digno y prestigioso

Delegado sr. Marti hasta el tren. Hachones, faroles, banderas y estandartes eran

Ilevados por los clubs en honor de tan ilustre huésped quien ya en el tren nos despidio

con elocuentisimas frases de carifio. Por fin suena el pito, muévase la campana y

arranca la locomotora, atronando el espacio los Vivas a Cuba Libre independiente
(Patria 19, p. 3).
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El enunciador describe la situacion, prestando especial atencidn al paisaje sonoro: la banda
musical, la voz de Marti despidiéndose, los ruidos del andén —‘el pito”, “la campana”, “la
locomotora”- y los gritos “atronando” de los cubanos y entonando consignas libertarias. El
lector puede hacerse una imagen visual y auditiva, como si fuese una instantanea moderna,
en donde aparece uno de los principales medios de transporte de la época, parte fundamental
de esta circulacion del letrado por las zonas mas distantes: el tren. Recordemos que Marti
viaja desde uno de los centros culturales mas importantes de fines del siglo XIX hacia las
periferias, en donde se asentaban las zonas mas pobladas de la emigracion cubana. Por eso,
los medios de transporte cobran gran protagonismo. Trenes, tranvias y vapores seran
nombrados constantemente para registrar los movimientos de este orador viajero,

“peregrino”, que recorre zonas lejanas gracias a los nuevos medios.

Por otro lado, Marti también participd en otros clubs que no fueron independentistas,
por ejemplo, en su estadia en Venezuela en 1881, intervino en el Club del comercio,* en
donde se presentd en varias veladas artistico-literarias. Se conservan algunos fragmentos,
como el que lleva el titulo de “Curagao” o dos versiones de un discurso sobre su llegada a
Caracas (EC 7, pp. 9-29). Estos textos recuperados incluyen una descripcion del espacio
natural, es decir, de la observacion de la naturaleza como tema central, pero también de sus
calles y su poblacion. En “Curagao”, por ejemplo, la imagen del enunciador se proyecta desde
el lugar de viajero: “Oh, mas cOmo se agita ya, para mi que vengo de la ahogante nieve, —el
alma poderosa americana” (EC 7, p. 14). El contraste de climas deviene también una forma

de presentar lo americano en su singularidad, en contraste con el pais anglosajon. Entonces,

59 Los directivos del Club de comercio, Eloy Escobar y Antonio José Ponte, aceptaron la solicitud de Aristides
Rojas, Diego Jugo Ramirez y Guillermo Tell Villegas, para presentar a Marti en la velada artistico-literaria
(Hidalgo Paz, 2003 p. 92).
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el discurso se transforma en el itinerario de un viajero, que cierra el texto con la imagen del
regreso: “Y asi —dejando atrés el pueblo libre—abri el alma a la noche, sobre el buque
alumbrado por la brasa, hinchado ya el pulmon de aire de América” (EC 7, p. 14). La
posibilidad del viaje en barco le permite un tipo de recorrido que bordea y retoma las primeras
imagenes de Ameérica. Este periplo por América Latina, antes de instalarse definitivamente
en Norteamérica, le ofrece a Marti la posibilidad de conocer las diferentes realidades y
modernizaciones desiguales (Ramos, 2003). En los fragmentos del discurso pronunciado el
21 de marzo de 1881 en este club, encontramos un enunciador que pone en primer plano su
Ilegada, sus impresiones y emociones:
Asi, temblando mis mejillas al recuerdo de los dias de patriarcal grandeza en que los
brazos de bienvenida sacaron al padre feliz de su caballo de batalla, como tiembla la
superficie de la tierra al ser movida por el fuego interior de los volcanes, —fuime a
pagar, frente a la tumba blanca, como cumplia a un alma tan pura, mi tributo
impaciente (EC 7, p. 15).%°
La construccion de su corporalidad se elabora desde los verbos de accion: “temblar” o
“estremecerse”, tal como aparece en la segunda version, que ubican al enunciador desde la
esfera de lo emotivo. En la escena se lo coloca como una suerte de peregrino que llega a un
lugar sagrado, en este caso, la tumba de Simoén Bolivar. Hablar en este club es como si se
dirigiese a toda la comunidad venezolana y se homenajea con ese gesto retorico al héroe
americano. También es un buen motivo para hacer referencia a la tan ansiada libertad de su

patria, por lo tanto, en este &mbito se construye como portavoz de su patria. En este sentido,

tal como afirma Edward Said en relacion con la experiencia de los migrantes, “cada escena

80 En la segunda version, se lee: “Asi, estremecido al recuerdo del dia de patriarcal grandeza en que los brazos
de bienvenida sacaron, por las mismas calles, al padre feliz, —de su caballo de batalla, temblando a aquella
gloria mis mejillas, como tiembla la superficie de la tierra, movida por el fuego interior de los volcanes, —fuime
a pagar ante su tumba blanca —como cumplia a aquel ser sereno— mi tributo impaciente” (EC 7, p. 21).
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0 situacion en el pais de acogida evoca necesariamente su contrapartida en el pais de

procedencia” (p. 70).

Ademas, en la carta dirigida a Fausto Teodoro de Aldrey (22 de marzo de 1881),
menciona este espacio de la siguiente manera: “; A quién daré las gracias primero? ;A esos
hijos mimados de la Historia y de las Musas que me llevaron amorosamente de la mano al
club caballeresco? [...] (Aquella sala brillante y seductora, que entera vive, con sus
caballeros de mirada altiva, y sus damas de miradas puras, en el alma del huésped
conmovido?” (E I, p. 209). Este intercambio epistolar exhibe esos lazos que se iban tramando,
al crear redes de letrados que se conectaban por medio de estos clubs con la sociedad del pais
que los recibia. Con la mencién al publico mediante formulas de cortesia, el enunciador
agradecio el recibimiento y se representd a si mismo como si fuese otro, un “huésped
conmovido”. Esta imagen nos remite a la de los viajeros, los desterrados que buscan amparo
y se vuelven refugiados, recibidos en diferentes “casas”. En su condicion de exiliado, el
enunciador se va presentando por medio de metéaforas que lo ubican en un espacio otro, ajeno,

diferente del propio.

Por otro lado, Marti también tuvo una breve incursion en el prestigioso Twilight Club
de Nueva York, fundado en 1882, a proposito de la visita de Herbert Spencer a Norteamérica.
El cubano conoci6 a varios de sus miembros, mientras se encontraba en las montafias de
Catskill, recuperandose de su salud, y éstos lo invitaron a participar de algunas de sus
actividades, lo que le permitié establecer importantes contactos con la élite neoyorquina
(Sarracino, p. 61). En octubre de ese afio, Marti fue invitado por Charles F. Wingate a
pronunciar un discurso en el restaurante Morello y, ya para el 23 de diciembre de 1890, le

habian expedido un certificado como miembro activo del club (Hidalgo Paz, 2003, p. 134).
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Vale destacar que este club no tenia sede fija, sino que era itinerante y, en este contexto, es
muy probable que Marti haya tenido que expresarse en inglés. El fragmento recuperado se
publico en El Porvenir de Nueva York, el 29 de octubre de 1890, con el titulo “Recuerdos de
verano”’; en ese pasaje, rememora esa estancia en que conocio a los miembros del club: “Una
leccion inolvidable y profunda, para mi como para los demés, me dejé mi viaje a las montafias
y la acogida benévola a que alude el sefior presidente” (Sarracino, p.73). En ese texto, el
enunciador hace referencia a los miembros que lo escucharon e incorpora indirectamente la
voz del presidente. Una de las reglas de este club era que los discursos pronunciados no
debian superar los diez minutos, por lo que su intervencién breve debia ser contundente. En
este caso, el eje del discurso intentd conciliar las dos Américas:
hay otra union simpatica y posible, tan apetecible del lado de acé de la frontera, como
del lado de alla, y es la que no puede dejar de nacer del trato mutuo, despreocupado
y justiciero de los hombres de una zona con los hombres de la otra, de los hombres
de veras, cordiales y cultos, como esta asamblea de cabezas firmes y espiritus amantes
de la justicia, ante quienes depone el extranjero humilde su corazén agradecido
(Sarracino, p.73).
En ese contexto de enunciacion, era fundamental distinguir los tipos de adversarios y colocar
a los miembros de esta agrupacion como aliados dentro del pais del norte. EI uso de los
deicticos “acd”/”alla” ayudan a enfatizar el contraste que no puede dejar de mencionar, pero
al calificar a los pertenecientes a esta sociedad emplea adjetivos que los exalta: “hombres de
veras, cordiales y cultos” y “cabezas firme y espiritus amantes de la justicia”. Esta forma de
enunciarlos busca que los interlocutores se ubiquen en una posicion objetiva, para
comprender la situacion de los paises subyugados. En este caso, el enunciador se construye
a si mismo como “extranjero humilde”, es decir, en un lugar de subordinacién. El, al estar

invitado, no se constituye como el principal orador ni tampoco como el iniciador del club,

algo usual en las agrupaciones cubanas, en donde ya tenia una posicion consolidada. Por el
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contrario, alli debi6 hablar en el idioma de la mayoria y destacar su posicion de foraneo:

humilde y agradecido como estrategia discursiva.

En sintesis, para llegar a los Clubs independentistas, el arribo de Marti desde trenes y
vapores constituia un evento en si, una experiencia préxima a la independencia, semejante a
un ritual en donde cada repeticion de gestos y simbologia valia por si misma y era el marco
propicio para pronunciar los discursos. Su sola presencia activaba el espiritu de los emigrados
y los congregaba en los meetings, rodeados de banderas, estandartes y consignas de libertad.
Con cada discurso, a la figura martiana se le van sumando capas de simbolos, de adjetivos
que lo califican, semejante a un héroe o un santo, y sus discursos eran equiparados a las
“joyas” o las “filigranas”. En cambio, en otros clubs, en tanto invitado honorifico o simple
participe, Marti debia ubicarse en el lugar de recién llegado, de viajero sorprendido, de

huésped emocionado o extranjero humilde.

Los discursos martianos en templos y salones

Ademas de los liceos, las sociedades y los clubs, también los emigrados se reunian en
diferentes salones y templos que eran puntos centrales de la sociabilidad cubana en Nueva
York. Los emigrados eran convocados por medio de anuncios en la prensa o en folletos
sueltos, para asistir a estos emblematicos espacios. Por ejemplo, los discursos vinculados al
10 de octubre de 1968 se realizaron en dos lugares paradigmaticos: Masonic Temple y
Hardman Hall. Este ultimo, situado en los numeros 138-140 de la Quinta Avenida, fue creado
por una fabrica de pianos para mostrar sus productos a través de conciertos, y también fue
utilizado como espacio de reunién de los emigrados cubanos. En Hardman Hall, no solo

pronuncio los discursos del 10 de octubre en 1889, 1890 y 1891, sino también el famoso
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homenaje a José Maria Heredia (1889), el breve discurso en la proclamacion del Partido
Revolucionario Cubano (1892) y la “Oracion de Tampa y Cayo Hueso” (1892), ya

mencionada en el capitulo anterior.

Una de las formas de asociacion, claramente, fue la masoneria y por ello la adopcion
de este espacio de encuentro. Consta que en 1855 Andrés Cassard fundd en Nueva York la
logia La Fraternidad N° 387, compuesta en su mayoria por cubanos; luego le siguieron la
logia Star of Cuba N° 742, cuyo maestro fue Néstor Ponce de Ledn (Lopez Mesa, p. 18).
Este espacio, que se habia situado en un primer momento en la calle 13 Oeste, nimeros 114
y 116, entre las Avenidas 3% y 4a en Nueva York, paso a llamarse, en 1875, Clarendon Hall,
luego de inaugurarse el nuevo Templo Masoénico. En una cronica publicada en El Partido
Liberal (7 de noviembre de 1886), Marti definié este templo como ‘el salon de los
desterrados y los pobres” (EC 24, p. 275). Hay registro de la participacion de Marti®! en
reuniones de masones, por ejemplo, en el texto “Fiesta masonica” publicado en la Revista
Universal (marzo de 1876), donde se lo mencionaba no s6lo como asistente, sino también

ofreciendo un discurso “que no fue mal recibido” (EC 4, p. 101).

De la presencia martiana en Clarendon Hall quedan pocos documentos; uno de los
cuales es el borrador de un discurso pronunciado el 25 de junio de 1885. En él puede leerse,
junto con la nota que se publica en El Avisador Cubano,®? un dia antes, en donde Marti invita

al pueblo cubano al encuentro. Este breve anuncio nos ofrece el contexto de enunciacion:

61 Algunos historiadores han tratado de encontrar donde se inicié Marti; algunas hipétesis contemplan la idea
de que realizé el rito de iniciacion, durante su estadia en Espafia, en la Logia Armonia N° 52, y nuevos
descubrimientos muestran documentos firmados por Marti, en la Logia espafiola Caballeros cruzados N° 58
(De Paz Séanchez, p. 47).

62 El Avisador Cubano fue un periédico semanal, publicado en Nueva York por Enrique Trujillo Cardenas, en
los afios 1885 y 1886 (EC 22, p. 350).
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“han llegado a mi rumores confusos de que en una reunion celebrada en Clarendon Hall, el
13 de este mes, se hicieron respecto a mis actos politicos, algunas gestiones equivocadas”®
(EC 22, p. 322). En esta situacion, Marti se pone a disposicion para debatir con la comunidad.
El espacio se revela, entonces, como lugar de batalla discursiva. Los fragmentos recuperados
muestran la construccion de un discurso dialégico, dirigido directamente a los detractores:
“,Hay aqui alguien a quien yo haya incitado, a pesar de mis opiniones privadas, a que
moviese obstaculos? Que se ponga de pie si lo hay” (EC 22, p. 331). Podemos imaginar un
tono desafiante, en el que el enunciador busca el contrapunto, la disputa, sustentandose en la
imagen del hombre honrado, a la que siempre vuelve y que, por otro lado, constituye las
bases de la construccion del ethos de credibilidad propio de todo discurso politico
(Charaudeau, 2021, p. 124). En otro fragmento, el enunciador busca autorrepresentarse desde
una imagen de debilidad: “;qué soy yo en mi mismo, sino un monton de huesos mal seguros,
que sustentan ya pobremente un espiritu enamorado del bien de mi pais” (EC 22, p. 331).
Esta definicion del sujeto pone el acento en la materialidad del cuerpo en tanto “garante”
(Maingueneau, 2010) de sus palabras, por un lado, y que se mantiene gracias a un ente
inmaterial, como el espiritu de la patria, por el otro. En ese doble juego: cuerpo enfermo,

quebrado, tambaleante/espiritu del pais, es en donde construye una identidad articulada entre

lo privado, intimo e individual con lo publico y colectivo.

Por otro lado, en Hardman Hall, el propio Marti organizé en este lugar un evento
dedicado al poeta cubano José Maria Heredia, que llamé “Fiesta de Heredia” en su

epistolario, el dia 30 de noviembre de 1889. En cada una de las cartas, dirigidas a diferentes

& La reunion a la que hace referencia tenia como objetivo la eleccién de una nueva Junta Directiva de la
Asociacion Cubana del Socorro, liderada por el general Maximo Gémez. Marti habia sido su primer presidente,
pero luego renuncio, al apartarse del movimiento (EC 22, p. 322).
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personalidades (Matilde de Castillo, Natalia de Montejo, Adelaida Baralt), Marti invito a
participar y a colaborar econdémicamente apelando al “espiritu generoso” y a la imagen de
las “protectoras distinguidas” (E II, p. 151). En el discurso en homenaje al poeta cubano, lo
encontramos autorrepresentado en el exordio, al abrir la exposicion tratando de captar la
indulgencia del receptor y presentando las dificultades del encomio al poeta:
Con orgullo y reverencia empiezo a hablar, desde este puesto que de buen grado
hubiera cedido, por su dificultad excesiva, a quien, con mas ambicion que la mia y
menos temor de su persona, hubiera querido tomarlo de mi, si no fuera por el mandato
de la patria, que en este puesto nos manda estar hoy, y por el miedo de que el que
acaso despertd en mi alma, como en la de los cubanos todos, la pasion inextinguible
por la libertad, se levante en su silla de gloria, junto al sol que él cantd frente a
frente,—y me tache de ingrato (OC 5, p. 165).
El sujeto de la enunciacion se posiciona ante la figura del homenajeado: “Con orgullo y
reverencia”, pero también por medio del temor ante su figura. Desde las primeras lineas
sabemos, entonces, cudles eran sus sentimientos frente a Heredia, al hacer explicito el modo
en que dirigira sus palabras. Se coloca a si mismo en un lugar incomodo, que de “buen agrado
hubiera cedido” y, revestido de falsa modestia, presenta la complejidad del tema. Pero el
motor de este discurso, como el de casi todos los de su vida, es el “mandato de la patria”. La
urgencia por liberar su tierra del yugo espafiol tifie todos sus discursos, pero especialmente

aquel que tiene como tema la reverencia que despertd en el alma del poeta “la pasion

inextinguible por la libertad”.

En el segundo parrafo, el enunciador se construye por medio del uso de la negacion,
que marca en el texto el deseo de no ser considerado un juez o un critico que sélo repasa la
obra literaria del poeta, ya conocida por todos los presentes, ni busca “lucir pedagogias”, sino
que se coloca en una posicion diferente, de aparente inferioridad. Por eso afirma: “Yo vengo

aqui como hijo desesperado y amoroso, a recordar brevemente, sin mas notas que las que le
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manda poner la gloria, la vida del que cantd, con majestad desconocida, a la mujer, al peligro
y a las palmas” (OC 5, p. 166). En esta cita. ratifica la necesidad de colocarse en una misma
filiacién, empleando el vinculo metaférico familiar como estrategia discursiva de alta
significacion en la obra martiana. En este sentido, cobra gran relevancia la seleccion de los
dos adjetivos con que se presenta: “desesperado”, que implica la urgencia de un presente, un
estado subjetivo, y “amoroso”, que se proyecta hacia otro exterior, hacia la afectividad. Marti
resume toda la obra de Heredia en tres nociones, y dos de ellas nos remiten a las propias
imagenes que el orador construye alrededor del concepto de patria: el “peligro,” término
martiano frecuente para aludir al estado en el que se encontraba su tierra, y las “palmas,”
elemento que remite a la flora cubana y que en Marti es parte de una simbologia particular
que recorre toda su obra, y que evoca a Cuba y a la causa independentista (Schulman, 1970,

p. 217).

Estos salones constituyeron, entonces, espacios de circulacion, debate y disputa, en
los que Marti se posicioné de diferentes maneras, de acuerdo al rol que cumplia en ellos.
Como espacios de refugio de los desterrados, estos &mbitos fueron fundamentales en el exilio,
ya que constituian puntos neuralgicos en los cuales se trazaron homenajes, conmemoraciones

y se construy6 parte de la identidad cubana en Nueva York.

Las marcas de la modernidad en los discursos martianos

En el marco de la modernidad naciente, el fin de siecle disefi6 una nueva “sintaxis
cultural” (Montaldo, 1994), en que nuevas practicas culturales se debatian en un espacio
determinado: la ciudad. Este espacio devino una “ciudad textual”, ya que la experiencia

urbana y los documentos escritos iban estrechamente de la mano (Fritzsche, p. 17). Por esta
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razon, como expresa Peter Fritzsche, “La metropoli se vio representada en una enorme
cantidad de géneros: novela, teatro, fotografia, publicidad. Sin embargo, ninguno fue tan
indispensable ni se concentrd tanto en la gran ciudad como el periddico de circulacion
masiva, la guia mas versatil para conocer el inventario gigantesco y cambiante de la urbe
industrial” (p. 30). La ciudad y el periddico se nos presentan asi, como dos ejes indisolubles,

tal como el propio Marti advirtio en el Prélogo al Poema del Niagara.

Con respecto a su practica oratoria, Marti hizo uso del periddico de dos formas. Por
un lado, le sirvio para dar aviso y publicidad de sus reuniones en los diferentes salones y
clubs. Por otro lado, como ya hemos visto, resefid sus propios discursos o los publico en
forma completa o parcial en diferentes medios periodisticos. En ambos casos, la prensa

constituy6 un mecanismo poderoso para la circulacion de su voz.

Cada aviso de las presentaciones martianas constituia una suerte de paratexto, de
dispositivo retdrico, que no solo daba las coordenadas geogréaficas del encuentro en la ciudad,
sino que construia una sintesis, un anticipo o impulsaba un debate. El discurso escrito se
complementa, entonces, con el oral. Aquellos avisos que tenian una tematica cubana,
relacionados a las conmemoraciones del 10 de octubre de 1868, se publicaban en distintos
medios con llegada a los exiliados, como El Avisador cubano, y el enunciador se construia
apelando a un ethos colectivo: “Alli iremos a demostrar que no vivimos en vano en el
destierro” (E 1II, p. 57) y haciendo uso de metacolectivos de identificacion, como los
denomina Eliseo Veron, como ‘“cubanos”, “pueblo”, “pais” o los pronombres “todos”,
“nosotros”. Luego, en la publicacion Patria, las invitaciones a reuniones, clubs y debates son
casi secciones constantes. La prensa organiza y construye redes de participacion en acciones

culturales y politicas, como afirma Beatriz Sarlo, en las que las publicaciones, en general,
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funcionan como “laboratorio donde se experimentan propuestas estéticas y posiciones

ideoldgicas. Instrumentos de la batalla cultural” (p. 11).

Por otro lado, uno de los avances técnicos que mas transformaron la experiencia
urbana fue la adquisicion de barcos a vapor y el tendido de lineas férreas (Romero, 1977, p.
188), que acortaron distancias, cambiaron el paisaje e incluso la forma de relacionarse en
publico. Como afirma Tony Judt, “la conquista del espacio condujo inexorablemente a la
reorganizacion de tiempo” (p. 263) y esto conlleva cambios en la vida diaria de los citadinos,
asi también lo grafic6 Walter Benjamin al describir el efecto que causaba tanto en la
percepcidn, como en el encuentro con los otros en es un medio pablico (p. 52). Pero no solo
el tren en si, sino el espacio de las estaciones de ferrocarriles supuso una revolucién en la
organizacion del espacio publico (Judt, p. 266). Marshall Berman sefiala que “buena parte de
la construccion y el desarrollo de Nueva York durante el siglo pasado debe ser visto como
una accion y comunicacion simbolica” (p.302), concebida para demostrar al mundo lo que
los hombres modernos podrian construir. Marti, justamente, desde este anclaje, no solo pudo
vivenciar estas nuevas formas de comunicacion, sino que también fue un observador critico

de estas transformaciones, que dejaron marcas en sus textos y en su produccion periodistica.

Ya hemos sefialado que, en sus piezas oratorias, Marti se presenta como un sujeto en
transito, un viajero que, al calor de la voragine de los nuevos tiempos y las urgencias
independentistas, recorre las colonias de cubanos exiliados. El se trasladaba desde el centro
de la metropolis, Nueva York, hacia los margenes de Norteamérica, la costa este: Cayo
Hueso, Ibor City, etc. Vapores y trenes pueblan tanto los discursos, como las resefias en
donde lo presentan en ese contexto. Estos trayectos e itinerarios trazados en la publicacion

Patria exponen en la prensa partidaria los recorridos por las ciudades, los diferentes
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escenarios de transito, los salones de los clubs, las exposiciones orales y la constitucion de la

identidad del orador, que se construyen al calor de estos discursos.

La prensa y la locomotora, signos de los tiempos modernos, se plasman en un texto
curioso, publicado en Patria en 1893 y titulado “La locomotora”, que se le atribuye al propio
Marti, en donde recuerda aquella primera intervencion en Steck Hall. El enunciador
menciona que, luego del discurso, aparecid el artista mexicano Alamillay le regalé un dibujo
hecho ““al vuelo”, mientras lo escuchaba:

Venia a todo andar en el dibujo una locomotora; triunfante el penacho, la delantera

como un ariete, el tren todo gallardo y seguro; y a su lado, un botijin, un bigote, un

panzon, un chaqueta, corria, a trancos miseros, con una banderuca en la mano,
gritando jpeligro! Asi quienes ahora, cuando el tren se viene encima, saliesen a verle
las yerbas al camino, y a tener lo purgante de esta yerba o lo amargo de la otra, en
vez de adquirir en el servicio de la revolucion el crédito de lo necesario para salvarla
de sus yerros. Asi quienes, de cuerpo pedante, quisieran salirle al paso a la locomotora
(Patria 53, p. 2).
Del discurso martiano se desprende, entonces, la imagen de la locomotora, que se vuelve
simbolo, tanto de una época como de una lucha. El artista, conocido caricaturista, capto en
breves trazos una imagen alegorica de los sucesos politicos que le servira a Marti para
reflexionar sobre el presente. En un texto mas cercano al hecho enunciado, en una crénica
para el diario La Nacion (27 de marzo de 1884) sintetiza: “Todos los partidos tienen, como
la tarjeta de Alamilla, su locomotora y sus hombres rechonchos” (OC 10, p. 30). Tal como
afirma Julio Ramos, “Las maquinas abundan en el paisaje martiano” (2003, p. 153) y el tren

es uno de los simbolos de la Nueva York del momento; el propio Marti define la vida alli

como “una locomotora de penacho humeante y entrafas encendidas” (OC 9, p. 443).

Otro rasgo de la modernidad, visible en el corpus trabajado, es la voragine en la que

Marti se encontraba inserto, producto de las urgencias independentistas o de la propia vida
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en la ciudad. Podemos rastrear esto no solo en las referencias directas al tema, sino también
en ciertas selecciones léxicas, gramaticales o en los usos no tradicionales de la puntuacion.
Quizas uno de los aspectos mas relevantes sea el uso de la enumeracion y la repeticion de
términos o frases en el interior de los discursos, que no solo generan un efecto auditivo, sino
gue nos remiten a un nuevo tipo de movimiento, de estar en el mundo, en el marco de la
modernidad. La acumulacion, la rapidez, la insistencia y la variedad nos remiten al tipo de
vida que estos letrados vivian en la modernidad y que tan bien sintetiza Angel Rama:
Basta pensar que debieron repartir el tiempo entre: su propia produccion literaria; el
trabajo, generalmente burocratico y algunas veces periodistico, del que obtenian
recursos; su tarea de divulgadores de la buena literatura en un medio hostil, mediante
revistas y editoriales que incluso, en ocasiones, debian financiar; la participacion en
las actividades sociales, mundanas o politicas (1985, p. 122).
En este contexto, las crénicas martianas adoptan ciertos ritmos de la préctica de la oratoria

y sus piezas dichas en el estrado recuperan términos, temas o procedimientos de la crénica o

la poesia, como si fuesen dos puntas de un mismo ovillo.

Las personalidades de la cultura en los discursos martianos

En el contexto de los espacios de socializacion antes mencionados, Marti retratd en
los discursos a distintos representantes de la cultura latinoamericana, como Nicolas Ruiz

Espadero,® José Maria Heredia,% Alfredo Torroella,®® Simon Bolivar,’ Rafael Diaz

64 Nicolas Ruiz Espadero (1832-1890) fue un pianista, compositor y profesor de piano nacido en Cuba.

85 José Maria Heredia (1803-1839) fue un poeta romantico cubano de gran relevancia para la lirica americana.
Es considerado uno de los primeros poetas en expresar el deseo de libertad e independencia cubana.

% Alfredo Torroella (1845-1879) fue un dramaturgo, poeta y maestro cubano. Estrené las obras Caretas sobre
caretas, El Mulato. También colaboré en diferentes periédicos y llegd a publicar el periédico literario EI Album,
en México.

67 Simon Bolivar (1783-1830) fue un libertador de Venezuela y figura esencial de la Independencia y la historia
latinoamericana.
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Albertini,®® José de Echegaray,® Fermin Valdés Dominguez’® y Santiago Pérez Triana.”* En
este apartado, analizaremos qué recursos retoricos, imagenes y simbolos utilizé Marti para
homenajear a estas personalidades en sus piezas oratorias. Desde esta practica, el enunciador
resalta ciertos valores considerados legitimos y verdaderos, a partir del uso de un tipo de
lenguaje estetizante y de la ficcionalizacion de escenas de la biografia de estos sujetos. En
algun punto, la funcion de estos discursos es poner a estas personalidades en el centro de la
escena, en la voz legitima y autorizada del enunciador, y asi contribuir a la creacién de un
campo cultural latinoamericano. El ethos del orador se proyecta en el modo en que traza estos
perfiles, por medio de la seleccidn, el recorte y la forma en que los presenta oralmente ante

un puablico cautivo.

El recurso mas sobresaliente en este tipo de piezas es la hipérbole, ya que permite
enaltecer a estas personalidades, en el marco de homenajes creados especialmente para ellos.
Esta figura retdrica, tal como lo explica Pierre Fontanier, aumenta o disminuye las cosas con
exceso, con el objetivo no de engafiar sino de conducir a la verdad y de fijar, por lo que ella

dice de increible, lo que realmente hay que creer (p. 123).

Al construir el discurso sobre el poeta Alfredo Torroella traza una imagen hiperbdlica,
en tanto poeta que cantdé a su patria, incluso en el extranjero. Por ejemplo, reclama,

metaforicamente: “Si atin vive en ti algo de aquella alma pura de paloma que supo trocarse

68 Rafael Diaz Albertini (1857-1928) fue un violinista cubano, que obtuvo grandes reconocimientos en Francia.
8 José de Echegaray (1832-1916) fue un ingeniero, dramaturgo, politico y matematico espafiol. Fue el primer
escritor espafiol en ganar el Premio Nobel por su labor como dramaturgo.

70 Fermin Valdés Dominguez (1853-1910) fue un amigo personal de José Marti. Junto a él fund6 El Diablo
Cojuelo, fue arrestado por el incidente de la carta que llevé a Marti al presidio politico. También fue arrestado
en la ocasidn en que ocho estudiantes de medicina fueron acusados de profanar la tumba del espafiol Gonzalo
Castafién. Ademas, acompafié a Marti en la lucha independentista y termind la guerra con el grado de coronel
del Ejército Libertador.

1 Santiago Pérez Triana (1858-1916) fue un poeta, periodista, diplomatico, viajero y escritor colombiano.
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en alma de aguila para cantar los males de la patria” (OC 19, p. 405). El empleo de estos
animales simbolicos es un recurso usual en el repertorio martiano para sintetizar los valores
de los poetas. En las palabras ofrecidas en el sepelio, construye su texto por medio de un
juego dialdgico, en el que se dirige a él recordando sus momentos cruciales y pidiéndole que
ruegue por su pueblo: “jOra mucho, hermano mio, por tu pobre tierra! jOra por ella!” (OC
19, p. 406). Aqui la matriz religiosa se entiende en funcién de la situacion de enunciacion,

como ya mencionamos, en el entierro del poeta.

En esta misma linea, al homenajear al compositor musical Nicolds Ruiz Espadero,
presenta primero su imagen por medio de la negacion: “No he de decir aqui, porque todo el
mundo lo sabe, que el musico creador a quien rendimos homenaje, no fue artista de mera
amabilidad [...] no lacayo de su tiempo [...] sino salterio sensible” (OC 5, p. 306). En esta
cita, menciona en forma hiperbolica su fama y, por oposicion, lo ubica como un artista libre.
Al definirlo por la positiva lo equipara con el instrumento musical de cuerda “salterio” y,
luego, como “arpa magnifica” (OC 5, p. 306). No solo es hiperbdlico definirlo por medio del

instrumento, sino que los adjetivos que emplea lo enaltecen alin mas.

Otra forma de ponderarlos se relaciona con ciertas imagenes de ascension y nobleza.
Por ejemplo, al homenajear a Jos¢ Maria Heredia y su poesia, describe: “El temple heroico
de su alma daba al verso constante elevacion...” (OC 5, p. 172) o al definirlo: “fue genio de
noble republica, a quien solo se le veia lo de rey cuando lo agitaba la indignacion” (OC 5, p.
171). De la misma manera, a Simo6n Bolivar lo define como “principe de la libertad” (OC 8,
p. 241). Tambien al aludir al violinista Rafael Diaz Albertini, el enunciador lo presenta en
estos términos: “;Oh genio modesto!— jGracias, oh joven coronado!— jgracias con todo el

corazon, en nombre de todos los que sufren de todos los que aman, de todos los que esperan!”
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(OC 19, p. 436), y hacia el final: “Yo habia oido a ese timido joven, de ancha frente, porque
las frentes destinadas a llevar coronas son siempre anchas” (OC 19, p. 436). En este caso
emplea reiteradamente, como sustantivo y como adjetivo, la cualidad de tener corona, es
decir, de ser semejante a alguien de la realeza, un elegido, un “genio”. Estas selecciones
Iéxicas presentan una suerte de aristocratizacion del arte, al atribuirles valores elevados y
positivos, 1o que nos permite observar como en el modernismo las distintas temporalidades
se acumulan en el discurso (Montaldo, p. 26). Por otro lado, el enunciador se coloca, ademas,
en el rol de quien agradece el don de la musica que el artista ofrece y “en nombre de todos”

hace uso de su voz para aclamar su figura.

Muchas veces, en la pieza oratoria laudatoria, encontramos breves retratos
hiperbolicos, como cuando al trazar la imagen del libertador Simon Bolivar enuncia:
“Hombre fue aquel en realidad extraordinario. Vividé como entre llamas” (OC 8, p. 242) y
luego “ipero ninguno es mas bello que un hombre de frente montuosa, de mirada que le ha
comido el rostro, de capa que le aletea sobre el potro volador, de busto inmévil en la lluvia
del fuego o la tormenta, de espada a cuya luz vencen cinco naciones” (OC 8§, p. 245). Las
cualidades extraordinarias, la belleza y la valentia se exacerban en la forma de construir el
pasaje. Semejante a los retratos de la poesia barroca, el enunciador le asigna a cada parte del
cuerpo —frente, mirada, busto— un atributo o una imagen que proyecta el caracter superior de
Bolivar, en tanto héroe en lucha. Por otro lado, la forma de nombrar a estas personalidades
también refleja este caracter superior, como en el discurso sobre Santiago Pérez Triana,
donde el enunciador usa el sufijo aumentativo como estrategia hiperbolica: “por ser él
persona distinguidisima” (OC 7, p. 425), o el juego de palabras para enaltecerlo: “Este es

nuestro huésped, y nos honramos de honrarlo, sea bienvenido el anciano que no se ha cansado
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de fundar; el hombre de letras que no se ha llenado de imitaciones; el americano que quiere
a América americana” (OC 7, p.428). En este retrato, primero el ethos del orador se posiciona
en el lugar de “duefio de casa”, que se refugia en su discurso y en la Sociedad a la que
representa el artista. La honra y el caracter fundador le permiten anclarse en una tradicion
americanista, como analiza Elvira Arnoux, de modo tal que la figura de Bolivar se transforma
en el cronotopo por excelencia del momento fundacional de las independencias, en respuesta
a una necesidad del presente, por lo tanto, su imagen se reactualiza en cada contexto que se

enuncia (2008, p. 61).

Ademaés de hacer uso de la hipérbole, Marti emplea recursos propios del discurso de
la poesia como las comparaciones y las metaforas, como analizé Fina Garcia Marruz: “Hay
en Marti una extension de los limites de ‘lo poético’” (2011, p. 279), que hace que la prosa
se manifieste poéticamente, mas alla de los géneros. El uso de estos recursos profundiza la
imagen de los sujetos representados al establecer relaciones de semejanza o diferencia que
van mas alla de lo usual, creando asi imagenes originales y Unicas. Este uso, por otro lado,
podria causar el efecto contrario entre sus detractores, tal como lo advierte Ottmar Ette: “El
lenguaje cargado de simbolos y con frecuencia oscuro que empleaba Marti en sus brillantes
discursos para presentar sus ideas y concepciones, las exponia a ser tachadas de pura retorica”

(p. 38). Sin embargo, ese estilo también fue el que le dio gran popularidad entre los exiliados.

Al construir las imégenes de los poetas, el enunciador emplea elementos de la
naturaleza de alto valor simbdlico. Por ejemplo, al referir a Alfredo Torroella lo presenta asi:
“Parecia fuerte aguila que llevaba en el seno una paloma. Asi ha cruzado por la vida; tortola
que ha gemido desde la cumbre de los altos montes” (OC 5, p. 85) o a Rafael Diaz Albertini:

“;Quién es duefio de estas potentes aguilas dormidas?” (OC 19, p. 435). Las aguilas
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simbolizan en Marti un animal intimamente relacionado con la creacion artistica, codificado
en sus textos en estrecha vinculacion con la inspiracion del poeta. Esto se ve en el Prologo al
Poema del Nidgara, en donde diagnostica el presente de los poetas y define que “Es su natural
oficio sacarse del pecho las aguilas que en él les nacen sin cesar” (OC 7, p. 224). Asi como
el ave tiene un rol central, también el vuelo, las alas y todo el campo semantico asociado se
encuentra presente en los discursos de estos homenajeados, tal como ocurre en el caso de
Heredia: “En su prosa misma, resonante y libre, es continuo ese vuelo de alas anchas, y
movimiento a la par ritmico y desenfrenado” (OC 5, p. 173). Cada animal encarna valores
representativos y, en consonancia con su idealismo, la naturaleza le ofrece caracteristicas

éticas y estéticas para describir a estas personalidades.

Sumado a este recurso, el uso de las comparaciones se extiende a lo largo de todos
sus discursos, estableciendo conexiones, a veces impensadas, que buscan complejizar las
personalidades de los representados. Por ejemplo, en el caso de Simén Bolivar: “fue como el
saman de sus llanuras, en la pompa y la generosidad, y como los rios que caen atormentados
de las cumbres y como los pefascos que vienen ardiendo” (OC 8, p. 241). Este
encadenamiento de comparaciones genera un efecto ritmico incesante, que acompafa la
escena de la naturaleza en movimiento. Mé&s adelante, profundiza en la misma direccion
semantica: “como los montes era ¢l ancho en la base, con las raices en las del mundo, y por
la cumbre enhiesto y afilado, como para penetrar mejor en el cielo rebelde” (OC 8, p. 243).
La naturaleza se vuelve simbolo y cada adjetivacion muestra una cualidad moral. El
enunciador talla con sus comparaciones los perfiles de cada uno de los artistas mencionados,

expandiendo su figura a toda la naturaleza.
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Finalmente, en sus discursos, el enunciador realiza una seleccién de episodios de la
vida de estas personalidades. Encontramos breves ficcionalizaciones de momentos o
“vivencias” de los biografiados. Como afirma Leonor Arfuch, la biografia establece lazos de
identificacion, catarsis, complicidades, modelo de héroes o vidas ejemplares (2002, p. 58),
que al disponerse en un discurso proyectan una ética, un modelo de artista o de héroe, en los
casos estudiados. Por esta razon, cada vez que el orador presenta estas escenas pone en
evidencia esta “ilusion retérica,” en términos de Bourdieu, al ubicarse en una posicion de

observador, de critico o desde un rol didactico.

En el discurso pronunciado unos dias después en la velada del Liceo de Guanabacoa,
en homenaje a Alfredo Torroella, Marti construye una imagen méas acabada comenzando con
un retrato minucioso que se detiene en rasgos corporales (prosopografia) y morales (etopeya),
en sus vinculos con la familia y amigos. El texto entrelaza aspectos concretos de la biografia
del poeta, en forma altamente estilizada, con frases y sentencias que colocan al enunciador
en un rol didactico. El procedimiento se repite en varias ocasiones, en donde la vida del
homenajeado funciona como herramienta para ofrecer una ensefianza: “Puso a su hijo
respeto, no con cefio airado, ni con la innoble fusta levantada —que mal puede luego alzarse
a hombre el que se educa como a siervo misero;— (OC 5, p. 83). De lo particular a lo general,
el enunciador siembra el texto con sentencias y aforismos, lo cual contribuye a presentarse a
si mismo desde una posicion de autoridad. Cada escena de la vida de Torroella es
ficcionalizada, como si el enunciador hubiese sido un testigo privilegiado de su formacion:
“;Cuantas veces se inclin6 al oido de su madre para decirle, con la santa timidez de todas las

"9

primicias, infantiles versos!” (OC 5, p. 84). Por medio del uso de frases exclamativas e

interrogativas, con ensefianzas, imagenes alegoricas y breves narraciones, el enunciador

206



articula un discurso emotivo y dinamico, que apela directamente al pathos, es decir, que

busca traspasar su discurso a partir del efecto en las emociones.

En el discurso dedicado a José Maria Heredia, ocupa gran parte del discurso el
recorrido cronoldgico de la vida del poeta cubano, desde su infancia hasta su muerte,
organizado por medio de ndcleos que se relacionan con aspectos que el orador quiere
enfatizar. Por ejemplo, al presentar la imagen de su vida siendo nifio, construye el mito de
origen en tanto poeta “precoz” o “nifio estupendo”. El enunciador se posiciona como narrador
omnisciente, capaz de introducir al oyente en la escena evocada: “El padre, y sus amigos de
sobremesa, dejaban, estupefactos, caer el libro. ;Quién era aquel, que lo traia todo en si?
Nifio, ¢Has sido rey, has sido Ossian, has sido Bruto? Era como si viese el nifio batallas de
estrellas, porque le lucian en el rostro los resplandores” (OC 5, p. 166). La breve situacion se
nos presenta como un buen ejemplo de cémo Marti no solo enunciaba una caracteristica, sino
que, ademas, construia una situacion en donde ésta se podia deducir. Como si fueran
personajes de un cuento, el auditorio asistia a la presentacion de este poeta, pero descripto
desde una perspectiva intima, precisa y atractiva, por medio de la recreacién de dialogos e
imagenes suyas estilizadas. EIl enunciador se mimetiza con Heredia y hace propias sus
impresiones, apelando a experiencias sensoriales: “Y volvid a Cuba. El pan le supo a villania,
la comodidad a robo, el lujo a sangre. Su padre llevaba baston de carey, y él también,
comprado con el producto de sus labores como juez, y de abogado nuevo en una sociedad
vil. El que vive de la infamia, o la codea en paz, es un infame” (OC 5, p. 168). La referencia
biogréfica también es una excusa para sembrar en el discurso frases de tono incriminatorio;

alli, el ethos del orador se ubica desde un lugar pedagdgico y ético.
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Por otro lado, en el discurso dedicado a Simén Bolivar, la biografia del héroe se
entrama con la historia latinoamericana. Por esta razon, solo recorta y sesga aspectos que
ayuden a trazar la figura heroica del libertador. En vez de aportar escenas domésticas o
minusculas, como las que antes mencionamos en otras personalidades, en éste sélo hay datos
generales: “Y muere en Santa Marta del trastorno y horror de ver hechos pedazos aquel astro
suyo que creyo inmortal, en su error de confundir la gloria de ser util, que sin cesar le crece”
(OC 8, p. 243). Como puede observarse, la referencia directa del lugar de su muerte luego es

atravesada por el lenguaje estilizado, para mencionar las condiciones de su caida y la traicion.

Por ultimo, el discurso dedicado a Fermin Valdés Dominguez tiene un matiz diferente,
ya que en él se entrelaza la representacion de las vivencias de su amigo personal y de su
propia autobiografia, como hemos visto en el capitulo anterior. En este marco, la biografia
se detiene en las acciones relacionadas con la lucha de la independencia de Cuba, por medio
de nucleos precisos, como el presidio en Espafia y la lucha por la patria, seguidos de las
acciones propias de un servidor valiente. Solo al final, decide incluirse en el discurso,
haciéndose participe de la vida en comun, al reconstruir la vida del homenajeado por medio
de la repeticion del adverbio “juntos”. Al hacer la semblanza de su amigo se espeja en ella;
es decir, en esta representacion también se autorrepresenta. Sin embargo, este retrato deviene,
pensando en la fecha de su pronunciacién, 1894, una excusa para dirigirse al pueblo cubano
y diseminar en el texto una serie de maximas y diagndsticos, como la frase: “Las etapas de
los pueblos no se cuentan por sus épocas de sometimiento infructuoso, sino por sus instantes
de rebelion” (OC 4, p.324). Por lo tanto, de un retrato particular le permite al enunciador

articular teorias generales, tendientes a fortalecer ciertos enunciados acerca de la “patria”, la
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futura revolucién y la esperada independencia, lo cual contribuye a la construccion de su

ethos pedagdgico y legitimo.

Es importante destacar que, en la mayoria de estos discursos centrados en figuras
representativas de la cultura latinoamericana o espafiola, encontramos una consciencia del
propio discurso, una reflexion constante sobre la préctica. Esto nos lleva a distinguir las
diferentes formas en que se presenta a si mismo, por lo general, siempre en una posicién de
inferioridad, cuya palabra o el lugar en que se ubica le resulta incomodo. Por ejemplo, en el
caso del discurso sobre su amigo de la infancia, Fermin Valdés Dominguez, expresa: “La
tarea es tan grata como dificil” y luego agrega: “las palabras, como anforas vacias, rodarian
despedazadas de mis labios, si no sirviesen hoy a una sociedad agradecida para rendir tributo
infimo al que de las entrafias de la tierra saco, apretada de su pecho” (OC 4, p.321). La palabra
es, entonces, un objeto vacio, céascara, si no fuese por su utilidad. El discurso se presenta
como servicio, tributo, don. De la misma forma, en el discurso sobre Simén Bolivar, define
su quehacer: “Traigo el homenaje infeliz de mis palabras” (OC 8, p. 241). El enunciador
siempre opta por su propia descalificacion con el objetivo de captar la benevolencia de sus
oyentes y dedica unas lineas a explicitar cbmo el objeto del discurso encarna, a su vez, una
forma: “En calma no se puede hablar de aquel que no vivio jamas en ella” (OC 8, p. 241).
Adopta su misma pasién, su misma ansiedad y fuerza a la hora de enunciar el discurso sobre
él. Entonces, forma y contenido se imbrican al servicio de construir su discurso, al mismo

tiempo que éste se vuelve metadiscursivo.

Pero, muchas veces, los discursos se encuentran mas cercanos a la critica literaria, por
lo tanto, el enunciador necesita definirse desde ese rol, 0 mas bien, deslindarse de él. En la

pieza sobre Heredia, expresa: “Nadie esperard de mi, si me tiene por discreto, que por ganar
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fama de critico sagaz y puntilloso, rebaje esta ocasion, que es de agradecimiento y tributo, al
examen, —impropio de la fiesta y del estado de nuestro animo,—de los origenes y factores de
mera literatura” (OC 5, p. 165). En esta cita, que corresponde al exordio, el ethos que se
construye proviene de la mirada ajenay distingue diferentes tipos de enunciacion: aquella en
la que examinaria de acuerdo con el estilo de los criticos y €sta en la que la “ocasion” se
define como de “agradecimiento y tributo”. Estas dos dimensiones, una mas académica y otra
mas distendida, ponen en evidencia diferentes tipos de juicio sobre el arte. EI propio Marti,
en los fragmentos del discurso sobre el dramaturgo espafiol José de Echegaray, ensaya un
tipo de definicion acerca de la critica, como ya lo hemos mencionado anteriormente: “Critica
es el ejercicio del criterio [...] Criticar, no es morder, ni tenacear, ni clavar en la dspera picota,
no es consagrarse impiamente a escudrifiar con miradas avaras en la obra bella los lunares y
manchas que la afean [...] criticar es amar” (OC 15, p. 94). Desde los propios discursos,
encontramos, entonces, la necesidad de confirmar y definir certezas acerca de la forma de
acercarse a los autores y sus obras. El uso de estos verbos asociados a esta practica expone
la concepcion violenta del ejercicio de la critica, del cual €l se va a alejar, poniendo en primer

término la nocidn de “criterio” y, finalmente, seleccionando el verbo “amar”.

El enunciador de estos discursos emplea un repertorio de recursos —la hipérbole, las
negaciones, las metaforas y comparaciones, las sentencias y la construccién ficcionalizada
de escenas biograficas—, con el objetivo de homenajear y conmemorar a personalidades de la
cultura, en el marco de entornos de sociabilidad moderna, que nos invitan a trazar la
cartografia de perfiles de una época. Al mismo tiempo, estos recortes y esta estilizacion de

los sujetos referidos contribuyen a crear el ethos del orador en tanto critico de arte, historiador
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y pedagogo. Desde una posicion de aparente inferioridad, evoca con humildad el poder de

sus palabras para honrar a los protagonistas de sus discursos

La recuperacion de la historia americana en los discursos martianos

José Marti ha contribuido, en la diversidad de su produccion discursiva, a crear una
imagen de América que ha perdurado hasta el dia de hoy. Su figura es inseparable de la
concepcion de una Ameérica unida, fraterna y solidaria, con objetivos y una historia en comun.
Gracias a su conocido ensayo, decir “nuestra América” es algo mas que una simple
construccidn sustantiva, ya que representa una serie de ideales que alli se proyectaron. Tal
como lo afirmo Noél Salomoén, Marti fue “el primero que construy?é linea a linea una teoria
consecuente y coherente de la personalidad hispanoamericana capaz de afirmarse a si misma”
(p. 223). En este apartado, nos proponemos abordar como se construye en los discursos del
corpus la nocion de “América” y de los paises que la conforman, y como encontramos una
busqueda de recuperacién de historia e identidad continental por parte del enunciador. En
este sentido, tal como afirma Carlos Altamirano, “lo que se advierte al explorar esta
incansable dedicacion a la identidad no es como Ameérica Latina se descubre finalmente a si
misma, sino cémo esa identidad se construyd y reconstruy6 a lo largo de un curso que se
remonta a la crisis del dominio espafiol y los movimientos de independencia” (2021, p. 31).
De esta manera, el analisis de estas piezas nos permite ubicarlo como un sujeto politico, en
el que la palabra y la voz empiezan a cobrar un rol fundamental para su autorrepresentacion

0 su ethos discursivo.

Como ya adelantamos, dentro de estas practicas discursivas, encontramos una serie
de discursos que fueron construidos en homenaje a paises latinoamericanos: los apuntes sobre
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México y América en el marco de las actividades del Liceo de Guanabacoa y de la Habana;
el célebre discurso conocido como “Madre América” (19 de diciembre de 1889), enunciado
en el aniversario del segundo afio de la fundacion de la Sociedad Literaria Hispanoamericana;
un discurso en homenaje a México (23 de abril de 1891) y otro a Venezuela (5 de marzo de
1892), ambos en las veladas de la Sociedad Literaria Hispanoamericana; otro discurso en
Caracas, en el Club de Comercio (21 de marzo de 1881), y fragmentos de un discurso

dedicado a Santo Domingo (s/f).

Cada representacion de Ameérica se enmarca en discusiones y situaciones
coyunturales complejas, por ejemplo, el eje central del discurso “Madre América” es la
oposicion entre la construccion de la imagen del norteamericano y la del latinoamericano.
Esto se entiende al tener presente que fue pronunciado el 19 de diciembre de 1889, al calor
de los eventos de la Conferencia Internacional Americana, conocido también como el
“Congreso Panamericano”, que intentd establecer la primacia norteamericana ante los
delegados de los distintos paises americanos. Entonces, en este discurso, Marti le dedica a
cada uno un extenso parrafo en el que resume sus respectivas historias coloniales hasta llegar
a la independencia. Por un lado, reparamos en la seccion que representa a la América del
Norte:

Viene, de fieltro y blusén, el puritano intolerante e integérrimo, que odia el lujo,

porque por él prevarican los hombres; viene el cuaquero, de calzas y chupa, y con los

arboles que derriba, levanta la escuela; viene el catdlico, perseguido por su fe, y funda
un Estado donde no se puede perseguir por su fe a nadie; viene el caballero, de fusta

y sombrero de plumas, y su mismo habito de mandar esclavos le da altivez de rey para

defender su libertad. Alguno trae en su barco una negrada que vender, o un fanatico

que quema a las brujas, o un gobernador que no quiere oir hablar de escuelas; lo que
los barcos traen es gente de universidad y de letras, suecos misticos, alemanes
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fervientes, hugonotes francos, escoceses altivos, batavos econdémicos; traen arados,
semillas, telares, arpas, salmos, libros (OC 6, p. 135).

En este segmento construye la identidad norteamericana a partir de distintos tipos sociales
caracterizados por su vestimenta y por una ocupacién determinada, que connotan violencia
0 avasallamiento. Muestra un tipo de nacion heterogénea que, como un catalogo de sujetos,
presenta un mosaico de personalidades atravesadas por diferentes religiones (puritana,
catolica) y actividades econdémicas que conllevan la esclavitud o la irracionalidad. Por medio
de las repeticiones, las enumeraciones y las adjetivaciones, se crea un ritmo de saturacion de
acciones, sujetos y objetos, que buscan desentrafiar la psicologia de este pueblo. Como si en
ese retrato social intentara rodear esa identidad que se revela en lo fragmentario, lo que se

escapa, lo que no se quiere ser.

En contraposicion, la imagen de América se presenta en dos momentos, el de la
conquista y luego el de la independencia, en relacion con los cuales cada pais que compone

el continente es representado en su singularidad:

Libres se declaran los pueblos todos de América a la vez. Surge Bolivar, con su
cohorte de astros. Los volcanes, sacudiendo los flancos con estruendo, lo aclaman y
publican. jA caballo, la América entera! Y resuenan en la noche, con todas las estrellas
encendidas, por llanos y por montes, los cascos redentores. Hablandoles a sus indios
va el clérigo de México. Con la lanza en la boca pasan la corriente desnuda los indios
venezolanos. Los rotos de Chile marchan juntos, brazo en brazo, con los cholos del
Pert. Con el gorro frigio del liberto van los negros cantando, detras del estandarte
azul. De poncho y bota de potro, ondeando las bolas, van, a escape de triunfo, los
escuadrones de gauchos. Cabalgan, suelto el cabello, los pehuenches resucitados,
voleando sobre la cabeza la chuza emplumada. Pintados de guerrear vienen tendidos
sobre el cuello los araucos, con la lanza de tacuarilla coronada de plumas de colores;
y al alba, cuando la luz virgen se derrama por los despefiaderos, se ve a San Martin,
alla sobre la nieve, cresta del monte y corona de la revolucién, que va, envuelto en su
capa de batalla, cruzando los Andes. ;Adonde va la América, y quién la junta y guia?
Sola, y como un solo pueblo, se levanta. Sola pelea. Vencera, sola (OC 6, p. 138).
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En esta ocasion, aparece una dimension épica en la representacion, con metaforas que remiten
al macrocosmos, por medio de las entradas Iéxicas como “astros”, “estrellas”, que connotan
superioridad o elevacién. Hasta la naturaleza celebra esta libertad recién conseguida,
aludiendo a la imagen del volcan que, como afirma Ivan Schulman, en la simbologia martiana
denota impetu, pasion y energia, por lo general incorporadas en alusion a la gesta americana
0 cubana en particular (1970, p. 199). En esta parte, la enumeracion de los sujetos sociales
referidos —rotos, negros, gauchos, araucos, etc.— no estan delimitados por el uso de la coma
o0 el punto y coma, sino que cada uno se cierra gramaticalmente con el punto y seguido,
generando una pausa mayor y un cierre de sentido que singulariza. Cada frase representa una
microescena dindmica, en donde los sujetos cabalgan, cantan, marchan, pasan, hablan. Las
acciones enumeradas son mas positivas que las referidas al pueblo norteamericano y
construyen una identidad épica en estos tipos sociales. También aparecen nombres propios,
los héroes americanos: Bolivar y San Martin, quienes ya connotaban una serie de enunciados
épicos. Ambas personalidades son simbolizadas con imagenes de luz: “cohorte de astros” y
“el alba”/ “luz virgen”, que representan cierta supremacia. Esa América, que podria decirse
que es igual o més heterogénea que la norteamericana, es proyectada en el discurso como un
solo pueblo que pelea, lo cual constituye una estrategia fundamental para lograr su fin

argumentativo, que es el de fundar un tipo de América lo suficientemente unida como para

luchar contra el imperialismo de los Estados Unidos.

A lo largo de todo el texto, busca construir sintagmas tendientes a configurar una idea
positiva de esa identidad continental: “pueblo precoz”, “generoso”, “firme”, “tierra hibrida”,

“original”, ‘“heroica y trabajadora”, “capaz”, “infatigable”, “franca y vigilante”. La

adjetivacion, cada vez mas precisa, va trazando una idea de América capaz de reconstruirse.
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Por eso, las imagenes de la naturaleza pueblan el discurso para crear escenas de crecimiento

y transformacion, ideas que luego retomara en el ensayo “Nuestra América”.

Hacia el final, el tono del discurso se vuelve més pasional, apelando al pathos, pero
ya no en relacion con su propia palabra sino con la palabra americana: “De aquella América
enconada y turbia, que brotd con las espinas en la frente y las palabras como lava, saliendo,
junto con la sangre del pecho, por la mordaza mal rota, hemos venido, a pujo de brazo, a
nuestra América de hoy” (OC 6, p. 139). El discurso se vuelve imagen; se personifica la
figura del continente que antes fue presentada por medio de sujetos, tipos sociales y héroes
independentistas, y ahora se convierte en una entidad dotada de voz, que tiene la fuerza del
interior de la naturaleza: la lava. Este simbolo, que se conecta con la figura del volcan, aca
se resignifica en una figura que metaforiza algo de origen interno, fuerte y que tiene el poder

de trasladarse, derramarse.

Si el discurso se detiene en los tipos sociales que representan ambas nacionalidades,
en el cierre del texto remarca la construccién de América por medio de una metafora central
de unidad, la materna, que da nombre al discurso: “;Madre América, alli encontramos
hermanos! jMadre América, alli tienes hijos!” (OC 6, p. 140). No es casual que emplee este
tipo de imagen, ya que la familia adquiere un papel central en la conformacion de una idea
de alianza y fraternidad que se nuclea en la madre como matriz, centro de esa union entre

hermanos.

Al intentar construir la imagen de América en este discurso, primero desde una
“retdrica de la polarizacion” (Amossy, 2016), oponiéndola a la del norteamericano, y luego

desde las diferentes modulaciones adjetivas, va entretejiendo una serie de enunciados que
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tienden a ir precisando esa identidad que se suma a otras definiciones histéricas como la
Carta a los espafioles americanos (1791) de Juan Pablo Viscardo y la Carta de Jamaica
(1815) de Simén Bolivar. En la construccion martiana de América, encontramos la irrupcion
de un lenguaje desbordado que, aunque se define como imperfecto, se revela como “lava’:
pasional y pulsional, por medio de una sintaxis que desgarra el lenguaje, se hace méas poética

en sus pausas Yy ritmos, en sus repeticiones y sus dobles adjetivos.

En los otros discursos mencionados, el centro de la exposicion es un pais determinado,
es decir, de acuerdo a la situacién de enunciacion que lo convoca. Sin embargo, en cada uno
de ellos, cada pais aparece representado en estrecho vinculo con la unidad continental. Este
interés de Marti por lo americano aparece mencionado en reiteradas notas, cartas e inclusive
en la edicion de una publicacién periddica para los nifios de América, titulada La edad de

oro (julio-octubre 1889).

En los discursos sobre estos paises, Marti recupera el pasado prehispanico, al
revalorizar sus historias y condenar las pérdidas culturales y econémicas acontecidas en la
época de la colonia. En los apuntes de un discurso sobre América que pronuncié en el Ateneo
de La Habana en 1879, usa las preguntas retdricas para realizar dichos cuestionamientos:
“Pero ¢ Aquellos libros que guardaban los indios de Huehuetan? Y aquellos manuscritos en
que los Mayas contaban el poder del pisan, el espiritu creador y sentidor, las emociones del
puctzikal, el generoso corazon, las magnificencias brahmanicas de su veraz y poderoso
Hahalyum, sefior de la verdad” (OC 19, p. 443). El enunciador pregunta, denuncia y
manifiesta sus conocimientos de estas culturas, y ubica geograficamente los espacios, los
monumentos y sus dioses con los nombres propios. Para Marti, la base de la identidad

mexicana esta en ese pasado prehispanico, como lo explicita en el discurso en homenaje a
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México en la Sociedad Literaria Hispanoamericana: “Fue México primero, antes de la llegada
de los arcabuces tierra como de oro y plumas” (OC 7, p. 65). En otro momento del discurso,
el enunciador construye una escena idilica que describe a un emperador caminando por los
mercados de Tenochtitlan. Esta escena contrasta con la llegada de los espafioles y sus
consecuencias: “Los templos de las pirdmides rodaron despedazados por las gradas; sobre el
cascajo de las ruinas indias alzo sus conventos humedos” (OC 7, p. 65). La identidad se
presenta por medio del lazo entre el pasado y el presente, haciendo hincapié en el cruce, el

mestizaje y en la oposicién marcada entre lo propio y lo ajeno.

Por otro lado, encuentra en ese pasado el germen para buscar no solo la unidad sino
la lucha en contra de las tiranias. En el discurso pronunciado en Venezuela, en el Club de
Comercio, expreso: “Hay que devolver al concierto humano interrumpido la voz americana,
que se held en hora triste en la garganta de Netzahualcoyotl y Chilam” (OC 7, p. 285). El
enunciador pone en valor las voces de América “heladas” por la conquista. En esa expresion
no solo hay una posicion exhortativa, que implica una idea de accion, sino que busca ponerle
palabras al hito tragico de la conquista de América, expresado como ‘“hora triste” y que nos
lleva directamente a los sucesos denominados “la noche triste” en Tenochtitlan ante el ataque
de Hernan Cortés. Pero, ademas, hay un posicionamiento al incluir el nombre de las voces

de los poetas aztecas y mayas’?.

Marti decide nombrar a estos paises por medio de la identidad indigena, por ejemplo,

en el discurso en elogio de Santo Domingo, al que define como “ese pueblo de quetzal” o de

2 Sy interés por estas culturas se observa también en el proyecto de hacer un drama inspirado en el
descubrimiento de la escultura del dios Chac mool, encontrada en 1874 por Augustus Le Plongeon. Inclusive
llegd a autorretrarse al modo de la estatuilla encontrada.
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Guatemala, “aquella tierra que ostenta en sus selvas y en su escudo, el quetzal de plumaje
esmaltado y alma fiera” (OC 7, p.307). Esta forma de describirlos coloca en el centro esa
identidad primera, en donde el enunciador ve alli la fortaleza y la union, como metonimia del
pasado. En el discurso en homenaje a Centroamerica, incluye una escena semejante a una
leyenda: “Por entre las ruinas de los gigantes desaparecidos, bellos y pintados como los
pajaros, los pueblos de indios nuevos que tejian y tafiian, y levantaban con gracia heroica sus
atalayas de carrizos, y narraban bajo la sombra de los arboles la leyenda del mundo” (OC 8,
p. 113). Esta imagen sumerge a los interlocutores en un locus amoenus americano, en donde
priman las acciones en comunidad, y rescata una instancia oral propia de todo relato mitico.
El discurso cuenta en esta clave discursiva la conquista espariola de estos pueblos al mostrar
los cambios en la ciudad, hasta llegar a la Independencia. En la Gltimas lineas, Marti se
presenta como portavoz de América: “permitidme [...] que los salude en nombre de América,
cuya fe indigena proclaman y mantienen, —jen nombre de la libertad, cuyo estandarte
acribillado alzan por sobre sus cabezas, —en nombre de los peregrinos agradecidos!” (OC 8,
p. 116). El enunciador se construye como un sujeto capaz de hablar en nombre del conjunto
de paises del continente, reivindicando para Centroamérica una serie de atributos vinculados

al pasado indigena y a la naturaleza.

Otro nucleo central en la forma de recuperar y construir la imagen de América es a
través de la necesidad de crear un relato épico sobre las luchas de independencia de los
diferentes paises a quienes le dedica los discursos. Por ejemplo, México tendra para Marti,
en su discurso, un papel fundamental como guia para los demas paises del continente, y lo
define asi: “viene a ser en América como la levadura de la libertad” (OC 7, p. 67). La imagen

de la levadura se transformara en una metéfora recurrente en los discursos martianos, que
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remite a una idea muy gréafica de crecimiento y creacion, que, al igual que el par simbolico

“volcan-lava”, connota acciones de expansion y arrasamiento.

En este mismo sentido, en el discurso sobre Venezuela, el enunciador proyecta sus
deseos independentistas y ve en los pueblos libres no solo admiracion sino ideales que
comparte, especialmente a través de la figura tutelar de Bolivar: “del que cuando pensé en
‘poner una piedra fundamental para la libertad’ en América, no la pidi6 para la libertad de
Venezuela, sino para la libertad sudamericana” (OC 7, p. 293). El sustantivo “libertad” se
repite, como si con este procedimiento, el enunciador estuviese conjurando, en un deseo
personal, la liberacion de su patria. Este discurso cobra mayor relevancia si tenemos en
cuenta que se pronuncia en Nueva York, por eso, al final expresa: “Me lleno de jubilo y
orgullo al ver como, en la casa de la nieve, hemos tallado el altar donde se comulga en la
amistad discreta y entrafable de los pueblos de nuestro continente” (OC 7, p. 294). Marti no
pierde de vista la situacion de enunciacion en que se enmarca y, por eso, las ideas de
comunidad, amistad y familia se conectan para construir una imagen de unidad en ese

contexto.

En este sentido, otro aspecto que aparece reiteradamente en la construccion de
América en los discursos martianos se relaciona con la hospitalidad de estos paises ante el
sujeto migrante, exiliado, como lo era Marti. Por ello, al incluir una representacion de si
mismo en sus textos, le dedica un fragmento de agradecimiento a cada espacio que menciona.
En el caso del discurso en Venezuela, se dirige al pais como si fuese una familia: “Me abrio
el hogar sus puertas y hallé [...] juno de los pueblos mas sanos y de los hogares més honrados
que he visto en mis peregrinaciones por la tierra!” (OC 7, p. 282). El pais se presenta

semejante a las casas a las que acuden los peregrinos, en las que puede tocar la puerta y ser
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recibido. De la misma manera, en el discurso en homenaje al poeta José Maria Heredia,
definiéo a México como “tierra de refugio” (OC 5, p. 169). América se presenta como un
espacio comun, en donde los “peregrinos” o los “desterrados” pueden pedir asilo en los paises
del continente y ser recibidos como hermanos, como parte de una misma familia. Sustenta
estas afirmaciones desde su experiencia personal, incluyéndose en sus discursos, por medio
de la irrupcion de la primera persona del singular, al incluir sus andanzas por las tierras

americanas.

Vale recordar ademas que, en la carta enviada a Velero Pujol, director del diario
guatemalteco El Progreso, Marti enfatizé su pasion temprana por la tribuna y la “polémica
viva”, como ¢l la llamaba. Y si habia un tema que lo convocaba especialmente era el de lo
americano, por eso expreso en esa misma carta: “Les hablo de lo que hablo siempre: de este
gigante, de estas tierras que balbucean, de nuestra América fabulosa” (OC 7, p. 111). La
construccion de la figura de América siempre estuvo ligada a su vida personal y politica, pero
también estd revestida de un caracter mitico-fabuloso presente constantemente en los
discursos. Ese “yo” se presenta en sus discursos como viajero, exiliado, peregrino, cubano,
revolucionario y, desde ese lugar, mira lo americano con su voz que se revela con una
intensidad equiparable a la de la lava. Decide, entonces, en sus discursos recuperar la historia
prehispanica y dotar a los paises evocados de un pasado legendario, digno y valorable.
También hay en cada discurso una necesidad de poner en el centro los valores épicos de la
independencia lograda con esfuerzo y proyectar en ellos el futuro de Cuba, aun subyugada
por la colonia espafiola. De esta forma, la imagen de América se construye en estos discursos

en forma personificada, dotada de una voz, pero ademas deviene metafora familiar, unida,
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trabajadora, heroica y aliada, en la que Marti se apoya para buscar alianzas para sus propias

luchas.

A modo de cierre, podemos concluir que el Marti orador supo ubicarse en los
diferentes espacios de sociabilidad que ofrecia la ciudad moderna decimondnica—cafés,
liceos, salones, clubs, sociedades—, adaptandose a cada circunstancia. En sus
autorrepresentaciones dejé en claro sus diferentes posiciones dentro de los espacios
culturales en donde se desempefid —en los roles de director, orador principal, huésped o
invitado—, configurando su ethos discursivo en el marco de una nueva sintaxis cultural
moderna. Sin el periddico y sin los nuevos medios de transporte, la voz martiana no se
hubiese propagado de la misma forma, por eso el registro de estas marcas resulta
imprescindible para entender su alcance. Finalmente, los homenajes a las personalidades y
paises constituyen puntos de anclaje para pensar la forma en que en esa seleccién y en su
presentacion, el ethos del orador se nos muestra como una voz autorizada que tiene la
capacidad de legitimar con su practica a otros, a la vez que contribuye a crear una voz y una

conciencia americana.
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Conclusion

Luego de haber atravesado la lectura y el analisis de los textos vinculados a las
practicas oratorias de José Marti, podemos asegurar con fundamentos que éstas no formaron
parte de un area menor ni de escasa trascendencia en su vida como figura publica. Sin
embargo, debido a que solo contamos con un nimero pequefio de todas sus intervenciones,
sumado a la problematica efimera de su caracter intrinseco, este corpus no ha sido estudiado
cabalmente en toda la dimension de su complejidad discursiva. Este trabajo que emprendimos
buscd, entonces, contribuir a la ampliacion de los estudios martianos, a partir del analisis de
la peculiaridad de su oratoria y los rastros que imprimié en el resto de su obra. Esto implicd
indagar en los bordes, las situaciones de enunciacién, la coyuntura, las huellas de la oralidad,
en sus selecciones Iéxicas y en el registro de su puntuacion, pero también en la basqueda en

sus cuadernos, borradores, cartas y testimonios.

Realizar una investigacion sobre su formacion oratoria nos permitio revisitar su
extensa obra, pero poniendo la lupa en esa préactica. Alli nos encontramos con multiples
referencias a diferentes oradores, tanto de la antigliedad clasica como de su presente mas
inmediato. Marti no solo fue un excelente orador, tal como lo manifestaron testimonios de la
época, sino que también se nos presento en sus textos estudiando, analizando y observando
las diferentes formas de colocarse frente al pablico para convencer. La consciencia de su
praxis nos alertd de la importancia que le atribuia a la forma, la intensidad y el tono en que
debia emplear en la tribuna y en las diferentes situaciones enunciativas. Cada simbolo
utilizado para describir a sus referentes o la oratoria en general integraba un repertorio de

recursos empleados para caracterizar a aquellos que consideraba fundamentales en su sistema
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de pensamiento. Por esta razon, los detalles de su vida privada, tales como los cuadros que
decoraban su escritorio o el libro que llevo, antes de embarcarse hacia la guerra de la
independencia, no nos parecieron datos menores para indagar y comprender desde dénde
entendia esta practica, pensada siempre como un espacio discursivo fundamental para la

accion colectiva.

Las palmeras, el fuego sibilitico, el numen, el &guila, el volcan, los rayos de sol, el
faro, la juventud, el ledn, fueron algunas de las imagenes que usé Marti para hacer referencia
a la oratoria o sus efectos. Cada una de éstas permitia armar un campo semantico relacionado
con la superioridad del orador, que se debatia entre lo natural y lo sobrenatural, que se elevaba

por sobre el resto y proyectaba luz sobre toda la poblacién.

En cada uno de los nombres propios mencionados en su produccion periodistica, al
escribir cronicas para diferentes medios de Latinoamérica, fue notable observar la cuidadosa
seleccidn de las figuras de los oradores, acompafiada siempre de claros juicios de valor, tanto
acerca de la palabra empleada por estos referentes, asi como de su ética y los efectos
provocados en la vida publica. El ojo y el oido atento del Marti cronista se aplicaron también
a estudiar detalladamente los recursos empleados por sus coetaneos, a la vez que se sirvié de
estos retratos para autorrepresentarse, tanto por querer parecerse a alguno de ellos como para

distanciarse de otros.

Al analizar los diferentes discursos independentistas que Marti pronuncié con el afan
de lograr las condiciones para la llamada “guerra necesaria”, nos centramos en la
construccidn de si, en el interior de estos textos. En este trabajo reparamos en los diferentes

mecanismos discursivos a los que el enunciador recurrié para lograr convencer a sus

223



compatriotas. En tanto letrado americano, se coloco en el lugar del maestro, del profeta
visionario, del escritor faro o del polemista. Cada uno de esos roles implico el uso de
diferentes estrategias discursivas, todas ellas con el objetivo de lograr la legitimidad necesaria
para llevar a cabo las acciones libertarias. Estas formas de representarse a si mismo, de
nombrarse o poner en palabras sus emociones, al usar recursos propios de la esfera poética,
nos hicieron pensar en los cruces entre la palabra pronunciada y la poesia. Marti nunca dejé
de pensar en imagenes y observamos que todos sus textos se construyen armando un
cuidadoso entramado visual y conceptual de argumentos, recursos poéticos, pasajes

exclamativos o interrogativos y sentencias.

Sin lugar a dudas, la inscripcion de su vida personal en los discursos se nos presentd
como una marca ineludible. Las constantes zonas autobiograficas fueron importantes a la
hora de analizar cbmo se anudaba la esfera publica con la privada y como lo personal se
volvia politico, en tanto y en cuanto las marcas en su cuerpo y sus vivencias contribuyeron a
crear su legitimidad de patriota comprometido y leal. Asi como lo personal se vuelve un
aspecto decisivo en la construccion de si, también la construccion de un ethos colectivo se
nos revelo significativa. En esa decision de apelar a un “nosotros” o al reescribir los hitos
independentistas, encontramos el impulso de crear un discurso de la identidad nacional,
ligado a los héroes del 10 de octubre de 1868 y a una serie imagenes de unidad, fundadas
generalmente en la metéfora filial. Sin embargo, vale mencionar que todas estas formas
contribuyeron a delinearlo como un portavoz legitimo y representativo de un colectivo

mayor.

Por otro lado, en los discursos que no eran marcadamente independentistas, en sus

construcciones de si, trazo otro perfil, de acuerdo a los espacios de sociabilidad en los que se
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presentaba. En cada uno —liceo, sociedad, club, templo o salones— cumplia diferentes roles,
por lo que también cambiaba su forma de autorrepresentarse. Quizas el mayor cambio se
observo en aquellos textos donde él se presentaba en espacios extranjeros o en donde no tenia
un publico cautivo. Por esta razon, aparecen nuevas modulaciones de su representacion,
como la del ethos viajero, huésped o invitado, en una posicién de subordinacion, inclusive
teniendo que usar el idioma de la mayoria, como era el inglés, para comunicarse en algunas

ocasiones.

Estas cuestiones demostraron, ademés, la capacidad de Marti como orador para
adaptarse a los diferentes contextos de enunciacion, haciendo uso de un repertorio de
imagenes y recursos retéricos que le permitieron crear un ethos propicio para sus fines
comunicativos: desde homenajear a personalidades de la cultura de su patria en su propio

pais hasta hablar en representacion del americano en el pais del norte.

Queremos cerrar este trabajo haciendo alusion a una pequefia escena registrada por
Rubén Dario en su Autobiografia (1915), en donde el nicaragliense narra el encuentro entre
ambos, en el marco de un acto que tuvo lugar en Hardman Hall, en 1893, donde Marti
pronunciaria un discurso. Dario lo presenta en esa ocasion como “el gran combatiente” y
hace referencia a su “voz dulce y dominadora”, cuando lo llama “jHijo!”, estableciendo de
alguna manera esa filiacion americana, que acompafi al poeta y cronista nicaragtiense hasta
el final de sus dias. Desde una mirada distanciada, pero sorprendida, tenemos al gran poeta
modernista admirado por la escena que estaba viviendo: “Los aplausos vinieron entusiasticos,
y él aprovecho el instante para sincerarse y defenderse de las sabidas acusaciones, y como ya
tenia ganado al publico, y como pronuncié en aquella ocasién uno de los mas hermosos

discursos de su vida, el éxito fue completo y aquel auditorio antes hostil, le aclamé vibrante
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y prolongadamente” (1976, p. 93). El enunciador repara en los efectos y cambios en el
publico, asi como antes hizo referencia a los “recursos extraordinarios” del orador. Esta
capacidad de transformar la opinion del auditorio es el aspecto que mas le llama la atencion
a Dario, es decir, el poder de convencer por medio del arsenal discursivo. Finalmente, repara
en otra situacion: elige incluir una escena extradiscursiva, posterior al evento, en la que un
asistente, “un negro obrero”, le hace el presente de una lapicera de plata y aqui Dario decide
incorporar la voz de Marti: “Vea usted, me observo Marti, el carifio de esos pobres negros
cigarreros. Ellos se dan cuenta de lo que sufro y lucho por la libertad de nuestra pobre patria”
(1976, p. 93). En este breve intercambio, el enunciador construye la voz martiana, con la que
se autorrepresenta, por medio de dos acciones que atravesaron los discursos analizados en
esta tesis: el sufrimiento y la lucha, es decir, un aspecto interior y otro exterior, entre lo intimo
y corporal y lo mostrable desde la accion. Solo algunos logran ver ese padecimiento, deja
entrever el comentario. Dario no solo decide ficcionalizar su voz, sino que también califica
esa oralidad cotidiana de la conversacion: “Era armonioso y familiar, dotado de una
prodigiosa memoria, y agil y pronto para la cita, para la reminiscencia, para el dato, para la
imagen” (1976, p. 93). Encontramos al gran poeta modernista en su rol de observador que
reconoce el discurso oral martiano en sus dos registros: el formal y el informal. Representa
asi, para el lector curioso, el detras de escena de un acto politico, el vinculo de Marti con sus

seguidores y también con su colega americano.

Cobra relevancia, entonces, que el Unico encuentro entre los dos grandes
representantes del modernismo llevé signada la importancia del rol de la oratoria, de la
palabra hablada, de la conversacion y el efecto del auditorio. Afios mas tarde, Dario incluyo

en su coleccion Los raros, el retrato de Marti, en el que destacé esas cualidades mencionadas
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en aquel encuentro: “Su palabra suave y delicada en el trato familiar, cambiaba de raso y
blandura en la tribuna, por los violentos cobres oratorios. Era orador, y orador de gran
influencia. Arrastraba muchedumbres” (1905, p. 223). En consecuencia, no es un dato menor
pensar que esta practica discursiva conllevo un rol central en los espacios de sociabilidad
moderna y contribuyé a crear lazos fuertes con la comunidad. En esta misma linea de
pensamiento, Julio Ramos enfatizd la importancia que tuvo la elocuencia en la consolidacion
de las nuevas sociedades modernas, refuncionalizandose en América (2003, p. 46). Entonces,
saber decir implicaba una capacidad primordial para la accion, en un momento historico de

cambios y de vértigo.

Para finalizar, nos parece importante seguir analizando el corpus de este tipo de
discursos —a pesar de estar incompleto o que se nos revele su condicion huidiza—, porque nos
permitird continuar el proceso de complejizacion de la mirada sobre la figura de José Marti,
poniendo énfasis en el universo de textos menos transitados por la critica. De igual forma,
creemos que este aporte nos abrira la puerta para comenzar a pensar en lineas de continuidad

con otros letrados latinoamericanos que siguieron el legado martiano.
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