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1. Introduccion.

Nos ha fascinado Antigona, nos ha fascinado ese increible
rapport, esa vigorosa liaison sin deseo, ese inmenso e imposible deseo
que no puede vivir y que es capaz de sélo de abrumar, de paralizar o de
superar un sistema y una historia, capaz sélo de interrumpir la vida
conceptual, de quitar el aliento de lo conceptual o, lo que viene a ser lo
mismo, de sustentarlo desde el exterior o el interior de una cripta.

Jacques Derrida
Glas

Esta cita explica, de alguna manera, la profunda impresién que el mito de
Antigona ha dejado en dramaturgos, escritores, poetas, pintores y musicos de todas las
épocas. Filésofos y pensadores de la talla de Aristoteles, Goethe, Hegel, Heidegger,
Holderlin y Kierkegaard también se han ocupado de Antigona. Especialmente durante
las épocas mas convulsionadas de la historia de la humanidad, la gente de teatro ha
recurrido a Antigona en busca de una voz que interprete el discurso de los conflictos
de su época.

Es materialmente imposible mantener un inventario actualizado de los
espectdculos que se han presentado en relacién con el mito de Antigona, ya que es
seguro que durante el tiempo de elaboracién del presente trabajo, otros muchos se
estén desarrollando y publicando’. Constantemente tenemos noticias de la puesta en
escena de diferentes Antigonas: la reposicion de la obra de Séfocles por el director
argentino Juan Carlos Gené, una versién danzaria del grupo KORE de Barranquilla

(Colombia), la puesta del joven elenco del Estudio Teatral de Villa Clara en el

1E11 de diciembre de 2002 se presentd en la sala Jorge Luis Borges de la Biblioteca Nacional la obra
Antigona, linaje de hembras de Jorge Huertas.
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Festival de Camagiiey (Cuba) bajo la direccién de Joel Séenz, el estreno por el elenco
del Teatro de la Universidad de nuestra ciudad de una particular versién del texto
sofécleo, dan cuenta de la constante recurrencia a la obra-paradigma que nos ocupa.

En la muy original e inteligente puesta del grupo danzario cubano Danza
Abierta dirigido por Marianela Boan, con musica de David Byme, todo el asunto de
Antigona se sintetiza en la desesperada danza de la protagonista con el cadaver del
hermano hasta caer exhausta y comprender la inutilidad de su esfuerzo. En este caso
son evidentes las alusiones a la acuciante actualidad cubana: el enfrentamiento entre
hermanos, invasores e invadidos y la nacién dividida por un estrecho de apenas
sesenta millas.

El legendario Living Theatre, uno de los primeros grupos vanguardistas de
teatro experimental -radicalizado y provocador- fundado en Nueva York en 1947 por
la directora de teatro Judith Malina y el disefiador y dramaturgo Julian Beck, en 1967
eligen desarrollar en su exilio europeo una adaptacién de Antigona, situando la acciéon
durante la guerra de Vietnam (1959-1975). En un reportaje realizado en Roma, la

actriz Jenny Hecht as{ describe su experiencia:

Para nosotros es una obligacion no hacer una obra que sea
simplemente entretenida, sino una obra de la que brote una alegria
verdadera; cuando actio en Antigona, en ciudades alemanas, italianas o
francesas, retomo la situacién politica de la obra en una situacion
histérica precisa; pienso en lo que sucedia en aquella ciudad, hace
algunos afios, durante la tltima guerra. Creo que es la inica manera en
que el napalm puede hacerse presente, teatralmente concreto. Sacarle de

su abstraccion. La liberacion de napalm podria ser el principio del
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paraiso. Y en la cumbre de aquella energia, es posible establecer un

contacto con los otros y pasar al éxtasis®.

Estas relaciones transtextuales se complejizan atin més cuando dentro de una
obra dramaética aparecen citas textuales de la Antigona de Séfocles. A la manera de
cajas chinas en donde un texto encierra otro texto anterior, el dramaturgo sudafricano
Athol Fugard escribe en 1973 La Isla, en colaboracion con sus actores Kani y
Ntshona. Cuba, una isla cuestionada por su sistema politico, elige una puesta de esta
obra para ser representada en el Festival Latino in New York en 1988. La trama gira en
torno a dos inocentes presos politicos condenados a trabajos forzados en Robbens
Island y que escenifican, para un Festival de Navidad ante sus compafieros y algunos
“blancos notable_s”, escenas de la Antigona de So6focles. Dejandose llevar por el juego
dramatico que la tragedia les propone, John y Winston provocan una revuelta debida a
las injusticias en el penal, que terminara tré{gicamente con la represion y muerte de
varios de los reclusos.

(Porqué Antigona sigue siendo atin hoy en dfa susceptible de ser leida desde
diferentes registros y se siguen encontrando en ella argumentos para las cuitas

contemporaneas de tantas generaciones? ;Qué es lo que lleva a todos estos teatristas a

abrevar de la fuente de este mito?

1.1 En el origen...

Tebas, 1203 a. C. El desenlace tragico de la desdichada princesa Antigona se

desencadena por su decision de dar sepultura a su hermano Polinices. El y su hermano

2 LEBEL, Jean-Jacques. Teatro y revolucién: entrevistas con el Living Theatre, Caracas: Monte Avila
Editores, C. A., 1970, p. 81.
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Eteocles se habfan dado muerte mutuamente en combate frente a las murallas de la
ciudad. El edicto del reciente rey Creonte, quien accede al trono ante la acefalia
producida por la muerte de los hermanos, otorga honras finebres a Eteocles y
expresamente prohibe enterrar a Polinices. Lo considera un traidor, a pesar de que
habia atacado la ciudad para recuperar su legitimo derecho a compartir el trono con su
hermano. Antigona desobedece el edicto, y en su segundo intento por dar honras
funebres a Polinices, es sorprendida y dete:nida por el Guardia. De nada sirven las
suplicas de la joven hermana Ismene, la intervencién de Hemon -hijo de Creonte y
prometido de Antigona- ni las predicciones agoreras del adivino Tiresias. La joven,
que en ningin momento niega la acusacién de haber cometido el delito, manifiesta
estar motivada por razones mds alld de las leyes humanas. Ser4 encerrada viva en un
sepulcro, adonde finalmente se ahorcard. A sus pies Hemoén se inmolara con su propia
espada, precipitando asi el suicidio de su madre Euridice y la agonia final del
arrepentido tirano.

Segun el conocido libro Antigonas de George Steiner, especificamente en
relacion con el mito de Antigona, existen multiples interpretaciones respecto al tema

central que aborda este relato’:

1) El conflicto entre lo privado y lo publico.

2) Las leyes divinas versus las leyes humanas.

3) Las cuestiones éticas entre el Estado y la familia; o entre el Estado y
el individuo. '

4) La conciencia privada versus el bienestar ptblico.

5) El legalismo coercitivo y el humanismo instintivo.

3 STEINER, George. Antigonas, Barcelona: Gedisa Editorial, 1991, p. 179.
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Ultimamente algunos estudiosos arriesgan como hipétesis el choque de la
autoridad politica con la identidad o eleccién sexual, como analizaremos més adelante.
A fin de aclarar nuestra exposicion al respecto, valdria la pena por lo menos enumerar,
también siguiendo a G. Steiner, los conflictos procedentes de enfrentamientos
dialécticos que no son objeto de negociacién y que “se definen en el proceso

conflictivo de definirse el uno al otro” (p. 179):

a) ancianos / jovenes

b) individuos / la comunidad o Estado
¢) los vivos / los muertos

d) los mortales / los inmortales

e) hombres / mujeres.

Respecto de este ultimo item, dice Mar Urrea Garcia en su tesis “Teatro de la

memoria”™*:

El conflicto entre Antigona y Creonte abre una espiral de
paraddjicos reflejos que se oponen implacablemente. Charles Segal
(Tragedy and civilization. An interpretation of Sophocles, Harvard
University Press) explica como el conflicto entre ambas figuras no es
solo entre la ciudad y el hogar, sino también entre el hombre y la mujer.
Por ello, en ultima instancia, el conflicto se polarizaria entre las
concepciones masculinas y las concepciones femeninas tocantes a la
vida humana. En este sentido Antigona habla literalmente ‘desde la
matriz de su ser’ y fuertemente ligada a una atemporal intimidad con la
Muerte. Creonte, por el contrario, identifica autoridad politica e

identidad sexual.

* URREA GARCIA, Mar. Teatro de la Memoria, Valencia: Tesis de licenciatura (Inédita).
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1.2 De hombres y mujeres.

Las mujeres tienen otra historia individual y colectiva, diferente de la de los
hombres. Esta historia debe interpretarse y construirse espiritualmente para abrir otra
época de nuestra cultura, época en que el sujeto no sea ya inico y egocéntrico, sino
respetuoso de las diferencias y, en particular, aquella inscripta en la naturaleza y en la
subjetividad mismas: la diferencia sexual.

No son las mujeres de la cotidianeidad -campesinas o aristocratas- quienes
protagonizan la escena tragica del siglo V. Antigona, Electra, Ifigenia, Hécuba,
Crisdtemis y Yocasta son seres miticos y ancestrales, reinas y princesas; mujeres
emparentadas con los dioses, con los hombres de la Sociedad Heroica. Estos mitos,
que se originan en la Edad de Bronce, fueron conservados por los poetas épicos
durante el traspaso de la sociedad matriarcal indigena al patriarcado introducido por
los invasores victoriosos. Algunos investigadores creen ver en ellos la misoginia
originada en el temor al poder de las mujeres que darfa como resultado la ideologfa de
la superioridad masculina. La separacién de los sexos entre los adultos de la Atenas
del siglo V, contribuiria a reforzar este temor a lo desconocido “e infine dall’eredita.
del passato letterario del drammaturgo, que compendeba non solo I’epica ma la poesia.
arcaica, con la sua componente di misoginia™”.

Las relaciones afectivas que establecen los personajes femeninos y masculinos
en las tragedias de Sofocles también deben obedecer, generalmente, la mentalidad,
heroica y conservadora de la época. Son relaciones mediadas por la philia y no por el

eros, por los acuerdos o por los vinculos que se establecen cuando una mujer era botin

de guerra.

5 POMEROY, Sarah B. Donne in Atene e Roma, Torino: Giulio Einaudi editore s. p. a., 1978, p. 103,

9
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Eros o Amor es definido por los poetas griegos y por el mismo Platéon como
mania o locura, y reina atin por encima de la voluntad tanto de los dioses como de los
hombres. Como todo lo irracional es visto con miedo y prevencién, y sus
consecuencias son vistas como funestas y contrarias a toda sophrosiné (templanza,
moderacion de deseos), ideal del dominio de si mismo y de la razén. En el tercer
estdsimo de Antigona, Séfocles expresa claramente su posicion respecto al peligro de

la absoluta supremacfa de Eros:

Amor invencible en la batalla, Amor que dominas a las bestias y
reposas en las suaves mejillas de una joven; t frecuentas el ponto y los
rasticos refugios. Ninguno de los dioses ni de los hombres, que viven
un dia, se ve libre de ti, y el que te lleva consigo enloquece. [...] Tu

desvias el corazén de los buenos y los haces injustos para su dafio®.

Segtin Francisco Rodriguez Adrados se llegaba habitualmente a la relacién de
philia -el amor en el sentido de afecto, de carifio o de amistad- entre marido y mujer’.
El amor, sentimiento que llevaba al erao (que significa “amar” en el sentido carnal del
término producido por el amante o erastés que es quien tiene una relacién amorosa
sexual con alguien), era un sentimiento que se reprimia. El tema erdtico, ademas,
representaba una parte minima y estaba sometido a una cierta censura y a los

condicionamientos genéricos, por eso se hablaba del amor como mania o locura, como

¢ SOFOCLES. Antigona, traduccién y notas de E. Ignacio Granero, Buenos Aires: Eudeba, 1993, p.
119

7 RODRIGUEZ ADRADOS, Francisco. Sociedad, amor y poesia en la Grecia antigua, Madrid:
Alianza, 1995.

10
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algo que desestabilizaba. Este tipo de sentimiento produce, por ejemplo, la caida en

desgracia de Hércules®:

[...] que por culpa de esa muchacha se apoderé Hércules de
Eurito y de Ecalia [...] y que Amor fue el Ginico, entre los dioses, que lo

fascind para que se lanzara a esta empresa.

También las relaciones homosexuales estaban regidas por estos rigidos
principios. El erastés era el miembro de mayor edad y més activo de una pareja
homosexual. El erdmenos era el otro miembro de la pareja, més joven y seguramente
pasivo. Ademés de que éste se resistiera y de que cediera unicamente en el momento
oportuno, se exigfa del eromenos que observara un comportamiento enteramente.
pasivo a lo largo del acto sexual, que tolerara sin mostrar ningiin signo de placer y que
no gozara de los actos que realizara su pareja de mayor edad. El erémernos s6lo aspira a
satisfacer el eros licito de su amante, a diferencia de la prostituta, que intenta satisfacer
su eros ilicitoi}La entrega a una serie sucesiva de pretendientes o la persistencia en esta
conducta més alla de determinada edad, era solo indicio de promiscuidad y fuente de

ridiculo.

Joven Hyllo, jpor qué me niegas hoy lo que ayer me otorgabas?
jpor qué tanta crueldad después de tanto amor y dulzura? Mas jay!
tienes razén: tu barba, tus afios, tus pelos nos impiden resucitar lo
pasado. jOh ti, noche malévola, que has trocado en un viejo al

suavisimo doncel de otros dias, cuédn triste y larga eres! El tiempo,

® SOFOCLES. “Las traquinias”, en Tragedias: Madrid: EDAF, S. A., 1998, p. 365.

11
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Hylo, se burla de mi afén. Ta que ayer fuiste un nifio, dime: jpor qué

eres hombre hoy?’

Ni siquiera Sofocles se vio libre de estas burlas por supuestos sucesos ocurridos
en la esfera de lo privado durante el transcurso de su vida. Jeronimo de Rodas cuenta
en sus Recuerdos histéricos una aventura amorosa de Sofocles con un joven'®. Este le
habria jugado una mala pasada al afamado autor, cuando tras un encuentro en las
afueras de la ciudad, escap0 a la carrera llevandose consigo el manto del poeta, que

debi6 regresar del campo malparado y humillado.

Si como sostiene la investigadora Susana Scabuzzo: “La critica contemporanea
ha sefialado con cierta insistencia las dificultades que se interponen en el camino de
quien se proponga estudiar la posicién de la mujer en la Grecia antigua”, esta
afirmacion nos hace pensar que la homosexualidad femenina en la sociedad y
literatura griegas clasicas es otro campo, entre muchos otros, del discurso femenino
aun no suficientemente explorado.

Seglin Luisa Muraro, Luce Irigaray aporta algunos aspectos a esta cuestion en
una conferencia sobre Genere femminile en Rotterdam en 1985 . En dicha conferencia,
disuelve la ambigiiedad y afirma: “Antigona tiene ya el rostro del universo
masculino”. El género femenino estd ya perdido en la figura de Antigona, “figura
resistente” como la llama Irigaray. Figura resistente de mujer, resistente a la voluntad
del tirano, pero por fidelidad a los dioses masculinos y a la guerra entre hombres. De

cualquier manera, Muraro cree que Antigona es ya la representacién del “otro” del

® MARCIAL, Marco Valerio. Epigramas eréticos, traduccién de Miguel Romero Martinez, Valencia: F.,
Sempere y Compaiiia, Editores, 1910, p. 110.

1% Filésofo peripatético que vivid entre el 290y €1 230 a. C.; inclinado al epicurefsmo, se distinguié por
su polémica contra el estoicismo.

12
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“mismo”; el mismo es el hombre que se asimila al todo pasando por alto la diferencia
sexual, diferencia que el hombre mismo restablece como una “alteridad” de

comodidad.

A pesar de la fama de Safo, la mayorfa de los testimonios sobre
homosexualidad se refieren a los varones. Desde luego, las expresiones
proceden, etimolégicamente del griego homo, que significa ‘igual’, y

no, como a veces se ha supuesto, del latin omo (hombre). 1!

Otro ejemplo de una postura critica y vision sexista entre autores,
contemporaneos o no, se deduce de la imagen adversa que de Eurfpides ofrece la
Comedia Antigua a través de las obras de su principal critico: Aristéfanes. Sin lugar a
dudas, la pintura que realiza Euripides de las mujeres en sus tragedias fue lo que
escandaliz6 al comun del pueblo de Atenas, no habituado a la profundizacién en los
problemas que nacen de la complejidad de la personalidad femenina y mucho menos a

que las mujeres filosofaran, por decirlo de alguna manera, con tanta lucidez y descaro:

Resulta evidente que la sociedad ateniense conservadora veia
con claridad que la critica racionalista de poetas como Euripides y de
pensadores como Socrates y los sofistas constitufan un peligro para la
estabilidad de unos criterios valorativos que ella estimaba
paradigmaéticos e intocables. De aquf surgird el conflicto que culminara

con el proceso y absurda muerte de un hombre como Socrates'?.

11 EWIS, Thomas S. W. “Los hermanos de Ganimedes” en Homosexualidad: Literatura y Polltica,
George Steiner y Robert Boyers (compiladores), Madrid: Alianza Editorial S. A., 1985, p. 124.
12MEDINA GONZALEZ, Alberto y LgPEZ PEREZ, Juan Antonjo. “Introduccién general a Euripides”
en Tragedias Tomo I, Madrid: Editorial Gredos, S. A., 1977, p. 12

13
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Dentro de los mecanismos de poder en la sociedad occidental desde la edad
clasica, seglin analiza Michel Foucault, el suicidio: “hacia aparecer en las fronteras y
los intersticios del poder que se ejercen sobre la vida, el derecho individual y privado
de morir”®,

El suicidio de Antigona, que elige el ahorcamiento en privado -permitasenos el
anacronismo freudiano de la analogfa- es un modelo / patrén de una muerte femenina
que proviene de su madre Yocasta. El suicidio es una de las alternativas a la que
recurren tanto los personajes masculinos (Ayax, Hemén) como los femeninos en las
tragedias de Sofocles, y es siempre una salida heroica ante una verglienza o el
deshonor'®. La vida es menos importante que el honor, la timé. Los suicidios de
Antigona, Yocasta, Euridice y Deyanira confirman la actitud tragica y heroica de los
personajes femeninos, siendo una alternativa digna para el personaje tragico, una
forma de expiacién y una consecuencia de la Aybris, que se debe ejecutar para que ¢l
orden del kosmos retorne. El hombre como parte de ese orden universal esta sometido
a las normas del mismo, el pecado es una falta que infringe ese orden, y el suicidio es
una de las maneras de restaurar el orden perdido. Las mujeres no evaden su destino, 1o
enfrentan tal como lo hacen los personajes de la Edad Heroica contribuyendo al
cumplimiento del or4culo de los héroes masculinos.

Una de las razones que dificultan el andlisis de los usos y costumbres en las
sociedades antiguas es el hecho de que la mayor parte de los testimonios provienen de
textos historicos y literarios, que en tanto productos generados por hombres -ellos son
quienes asumen la tarea de hablar de y por la mujer- ofrecen una imagen de la mujer

desde la 6ptica masculina y por lo tanto distorsionada en mayor o menor medida por

13 FOUCAULT, Michel. Historia de la sexualidad, México: siglo veintiuno editores, sa, 1984, p. 168.
14 1 suicidio de Hemén, ejecutado como un acto de venganza, retrotrae al espectador a estadios previos
en que este acto pertenecia a la 6rbita de lo familiar

14
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los prejuicios del género y por una vision del mundo propia del varon. Esta restringida
posicion frente a esta cuestion lo podemos leer en Toynbee cuando afirma: “[...] no es
adecuada ninguna concepcién de la vida ateniense que no reconozca su cardcter
esencialmente masculino”"’.

Esta concepcién de la mujer la vemos reflejada ain en el campo de la
administracion de justicia. Cuando se apresaba a un malhechor, era interrogado por los
magistrados correspondientes y si reconocia su culpabilidad se le aplicaba sin més una
pena que, en la mayoria de los casos, era capital; hasta que se cumpliera la sentencia,
si el reo era extranjero, permanecia en prision para evitar que se fugara hacia su patria.
De modo que el procedimiento al que es sometida Antigona en la tragedia soféclea
resulta ofensivo para una princesa tebana, aunque soélo se trate de una obra para ser
llevada a la escena. Dejando de lado la cuestion de la posesién o no de derechos
civiles, pues Antigona es mujer y como tal marginada de la vida puablica, es tratada
como un delincuente de la peor calafia. Agraviante resulta también la actitud del
Guardia, que alude a la princesa simplemente con pronombres demostrativos'®.

Susana Scabuzzo en su ponencia “Hombres hablando de mujeres” sefiala que el
discurso femenino en la Grecia Clasica, siempre acallado por las normas de
comportamiento de la polis, s6lo se escucha, y no siempre, dentro de la intimidad del
hogar. La vida de la mujer griega, pasada la infancia, se definia a partir de los roles de
esposa y madre. Preparaciéon para el matrimonio, vida de esposa, ejercicio de la
funcidn reproductora, y cese de dicha funcion, son los hechos que van ritmando la vida

de la mujer en tomo al acontecimiento ancestral del himeneo. De esta forma los

" TOYNBEE, J. M. C. Ciudades de destino, Madrid: SARPE, 1985, p. 65.

1 En el v. 384 el guardia dice: “Aqui est4 la que cometié el hecho, a ésta la encontramos cuando lo
sepultaba,” SCABUZZO, Susana. “Tragedia y cddigos legales: Una nueva lectura de Antigona de
Séfocles”, en Cuadernos de Filologia Cldsica, egi 9, Madrid: Universidad Complutense de Madrid,
1999, p. 116.
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momentos naturales biol6gicos de la vida femenina quedan asociados a las practicas e
instituciones de la ciudad.
Arbey Atehortiia Atehortlia menciona algunas excepciones a estas normas

culturales y genéricas:

Las espartanas y las lesbias gozaron de maés libertad que en el
resto de Grecia: las primeras por habitar en un estado esencialmente
militar y las segundas por la apertura comercial y cultural que
caracterizo la isla, posibilitando en este caso la creacién de los tiasos
dirigidos por mujeres como Safo y hasta por la misma esposa del
dictador Pitaco: Andromeda. Igualmente existieron las hetairas, mujeres

que participaban de la fiesta y el jolgorio con los hombres!’.

Cuando la voz femenina invade el espacio publico, espacio tradicionalmente
asignado al var6n, se renuevan los viejos temores que producian los perturbadores
discursos femeninos asociados desde antiguo con las Amazonas, la fascinacién mortal
de la Esfinge y la engafiosa seduccion de Pandora. El mito griego identifica a la
primera mujer creada por Zeus como castigo infringido a los hombres. Hesfodo se
refiere a ella como una “hermosa calamidad” y manifiesta que con ella tuvo: “origen el
linaje funesto, el conjunto de todas las mujeres -jcalamidad grandisimal- las cuales
viven con los mortales hombres y no quieren compartir la pobreza dafiosa sino tan sélo
la abundancia”. El mito igualmente presenta a Helena como el motivo de la guerra de
Troya y la causante de la muerte de miles de frigios.

Ademds de la desvalorizacién de la mujer, aparece otro factor no menos

importante: la consideracién de la sexualidad femenina como un poder oculto y

17 ATEHORTUA ATEHORTUA, Arbey. “La figura femenina en la tragedia de Séfocles”, en Revista
No_24 - Ciencias Humanas, htm.

16



POOOGOSOSEDOCOOORBODDRGO00OCOROOCOOOSOIOGOIONOINIOSOGOOGIIOOTNT

temible cuyo alcance el varén desconoce, como hemos visto anteriormente. En EI
segundo sexo Simone de Beauvoir afirma al respecto: “el sexo femenino, en cambio,
es misterioso para la mujer misma, oculto, atormentado, mucoso, htimedo; sangra cada
mes, y a veces estd manchado de humores y tiene una vida secreta y peligrosa”.

Esta particular condicién del mundo sexual femenino se pone de relieve en la
cercania de las mujeres con el parto y fundamentalmente la muerte: los primeros
cuidados de un pariente fallecido corresponden, en la Grecia antigua, a las mujeres
maés allegadas. Son ellas las que, con la debida preparacion, logran que se convierta el
cadéaver en un elemento que puede ser visto por el varén sin contraer impureza. En,
efecto, ellas estan facultadas para manipular y preparar un cuerpo para los funerales, y
quedar al margen de la polucion. Se atribuye a Solén una legislacion que puso limite al
rol de las mujeres de la familia del difunto en la celebracion de los ritos finebres. Esta,
legislacion puede también leerse en clave de géneros; con este régimen las mujeres
pierden buena parte del protagonismo en rituales en los que era aceptada y esperada su
participacion, y que la costumbre vedaba al varén. Pero también puede ser interpretada
como la manifestaciéon de un conflicto entre formaciones sociales, es decir entre la
aristocracia y la democracia. Recortar el papel de la mujer significa, al mismo tiempo,

privilegiar el &mbito ptiblico sobre el privado, el de la ciudad sobre el familiar.

17
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2. Estado de la cuestion.

Giovanni Cerri opina que todas las interpretaciones del mito de Antigona hasta
aqui consignadas no son sino la imposicién directa de esquemas de la cultura europea

moderna'®:

Vi si & voluto cosi vedere di volta in volta il conflitto tra stato e
famiglia, ordine politico e religione, legge positiva e legge naturale,
dettame della legge e imperativo etico, sato ¢ liberta individuale, ragion
di stato e coscienza umana. Un cliché interpretativo le cui varianti sono

pressoché illimitate.

Seguin este autor la razén fundamental del edicto de Creonte al prohibir dar
sepultura a Polinices -y basandose en numerosos testimonios antropologicos
recopilados- es una precisa norma de comportamiento imperante en la Atenas del siglo
V. El cuerpo de los traidores y sacrilegos no podia sepultarse en el territorio de la
polis, y por lo tanto debia ser alejado, para recibir en otra tierra las honras finebres y
el beneficio de la sepultura. Esta antigua maxima se respetaba también cuando después
de una batalla, los vencedores estaban obligados a permitir que los vencidos enterraran,
a sus muertos. De lo contrario, y en ambas circunstancias, la polis se veria mancillada
por su impiedad con los dioses infernales.

La accién de Antigona tiene una doble articulacién: por un lado su deber
personal hacia el muerto y los dioses infernales; pero por el otro, salvar a su difunto

hermano del deshonor (que hubiera sufrido en el otro mundo) si su familiares mas

18 CERRI, Giovanni. “Ideologia funeraria nell’Antigone di Sofocle” en La mort, les morts dans las
sociétés anciennes, Paris: Gherardo Gnoli y Jean-Pierre Vernant Editores, Cambridge University Press
& Editions de la Maison des Sciences de 1"'Homme, 1977, 121.
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cercanos hubieran sido descuidados con €l en el mundo de los vivos. A pesar de que
Creonte manifiesta que “ningtin hombre puede contaminar a los dioses,” cambia la
condena de Antigona. La lapidacién era el suplicio que desde la mdas remota
antigiiedad se aplicaba a los traidores, o0 més generalmente contra todo delito que
atentase contra la seguridad o la intereses de la comunidad. El decide que la muchacha
debera ser abandonada en el sepulcro, sélo con la racion exacta de alimento (phorbé =
forraje) que la religion prescribe, a fin evitar la polucién que significarfa para la polis
infligir la muerte por inanicién'®. Y ha encontrado una razén mas para condenarla, al

margen de las cuestiones legales, y es que siendo mujer se ha burlado de su autoridad:

De modo que la condena de Antigona, que ¢l formula
inequivocamente desde su posicion de rey de Tebas, puede tener otra
lectura que la legitime; es posible vincularla al derecho presoloniano, en
el que, a semejanza del padre con los hijos, el Zyrios tenia derecho a

disponer de la mujer®.

Por otra parte, un tirano como Creonte, al oponerse a la boda de Antigona, al
abominar del eros licito, interrumpe el curso normal de la vida; como tantas heroinas
de las tragedias, Antigona llora su muerte sin boda, sin hijos, ese déscenso al Hades de
quien debia engendrar nueva vida. Se trata de un orden sexual alterado, que produce
también castigo.

Respecto a Polinices, el exceso del rey consiste en no limitarse a expulsar su
cadéver fuera de los confines permitiendo que fuera sepultado en otro sitio, sino que

ademdas ha querido privar al cadaver del ritual debido, y ordena que: “se deje su

19 Bl cereal que se le ofrece, alimento de animales y ofrenda sacrificial a los dioses, la ubica fuera del
estatuto de los hombres civilizados, comedores de alimentos cocidos.
% SCABUZZO, S. Op. cit., p. 122.
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cadaver insepulto para pasto de las aves de rapifia y de los perros, y que se ofrezca
horrendo espectaculo a la vista”?'.

En la continuidad histérica de la ideologia funeraria en el mundo greco-
romano, también es de la hermana de quien principalmente se espera el cumplimiento
de las honras flinebres. El horror de una muerte sin sepultura, de notable vigencia aun
en nuestro mundo contemporaneo y del que la Argentina puede dar doloroso

testimonio, es analizado por Arturo Alvarez Hernéndez en su articulo sobre el final del

primer libro de Propercio:

[...] el poeta evoca aquella tragedia personal para explicarle al
amigo que el nacié a la vida-poesia de amor el dia en que experimentd
el horror de que un hombre pudiera convertirse en osamenta
abandonada, sin memoria, sin amor; el dia, en suma, en que comprendi6
la iniquidad de la guerra e hizo plenamente suya aquella entrafiable
sensibilidad de los antiguos a la muerte, aquella necesidad de los
antiguos de prolongarse en el amor de los vivos, de sobrevivir a las

cenizas cuidadas, amadas, veneradas®.

2.1 Propuesta de trabajo.

A fin de clarificar el esquema de andlisis del presente trabajo, se hace
imprescindible dejar establecidas algunas cuestiones metodoldgicas previas.
Por una lado la existencia de un texto literario, la materia prima proveniente del

dramaturgo, que Grinor Rojo llama “obra dramética”, y por el otro, la “obra teatral”,

21 SOFOCLES. Antigona. Op. cit., p. 65.
22 ALVAREZ HERNANDEZ, Arturo. “El horror a la muerte sin sepultura en el final del primer libro de
Propercio”, en Actas del XVI Simposio de Estudios Cldsicos, Buenos Aires: AADEC, 2000.

20



XXX I X XX RI AR AN AN R AR A N X R A R X X XX Ny X2 X 2 X X 2 2 & X X & B

que incluye la primera y convoca la intervencion de otros agentes y nuevos medios de

produccién. Este autor concluye:

[...] no hay obra teatral sin obra dramatica, aunque puede haber
obra dramatica sin obra teatral (para la obra teatral, la existencia de un
texto es necesaria, pero la de un texto escrito negligible. [...] El Quijote
existe y existe en plenitud, mientras que, antes de la percepcion del

espectador, la obra teatral no existe™.

Si todo texto o artefacto puede figurar el mundo o revelarlo parcialmente, un
tema crucial que se discute en este marco es la relacion entre texto y contexto, asi
como el consecuente enlace de los textos y discursos con sus contextos.

Una aproximacion semioldgica al estudio del texto como un todo, nos permite
discutir la cuestién de su confiabilidad como testigo de sucesos o fenémenos
extrinsecos a €l, y como afirma Paolo Valessio, se debe pasar por alto la cuestion de la
veracidad del texto, y considerar su aspecto ideolégico menos como un producto que
como un proceso verosimil. jPero de qué es evidencia el texto? Desde la perspectiva
de Hayden White el andlisis comenzaria con una caracterizacion de los elementos del
texto para identificar la naturaleza de la autoridad que reclama como una versién de la
realidad que intenta representar. Esto llevaria al investigador del texto, a través de la
proclamada conciencia del autor, al contexto social del cual se supone que el texto es
un reflejo complejo pero, en principio, perfectamente decodificable. Una vez aceptado
que lo que vemos es el reflejo, no la cosa reflejada, nos ubicamos directamente ante el
proceso de produccidn de sentido que es el tema especial de la historia intelectual. En

este sentido White afirma:

2 ROJO, Grinor. “La obra dramética y la obra teatral” en Muerte y resurreccion del teatro chileno,
Madrid: Meridion, 1985, p. 167.
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Al decir que un texto representa un tipo de produccién de
sentido no reducimos el texto a ser efecto de una causa concebida como
mas basica. [...] No se trata de una reduccién sino de una sublimacién
del sentido que es una posible respuesta de la conciencia humana a su
mundo. Al desenvolver el contenido simbolico de esta obra, nosotros la
sublimamos y la volvemos al status de producto inmanente de la cultura

de la que surge**.

Las relaciones culturales, ideolégicas y econdmicas entre literatura y sociedad
tienen, segin Altamirano y Sarlo, la diferencia como rasgo. Ambos siguiendo a
Raymond Wiliams, consideran “que las précticas (entendido también el texto como
practica de significacion, como formalizacion de la ideologia y la experiencia) son
espacios privilegiados adonde captar la continuidad tanto como la ruptura del proceso
literario™?.

La obra dramatica, en tanto producto de literatura, consta de los elementos
esenciales propios de toda situacién de lenguaje, siendo el receptor el elemento
determinante del sistema dramatico. La obra teatral tiene como punto de partida la
obra dramética y por agentes, a los actores y al espectador, que operan sobre el texto,
el espacio y sobre si mismos utilizando una gran variedad de lenguajes: espaciales,
kinéticos, luminicos, plasticos, sonoros, etc.? La obra teatral representa la supremacia
de la acciéon e implica que el personaje “hace” y, tarde o temprano, entrard en

contradiccién con lo que hacen o quieren otros personajes. Las contradicciones

implican conflictos y los conflictos son el motor de la accién.

24 WHITE, Hayden. El Contenido de la forma. Narrativa, discurso y representacion historica,
Barcelona: Ediciones Paidés-Ibérica, S. A., 1992.

% ALTAMIRANO, Carlos y SARLO, Beatriz. Literatura / Sociedad, Buenos Aires: Libreria Hachette,
1983, p. 131. .

% Para ejemplificar el modelo comunicacional del teatro ver ELAM, Keir. The Semiotics of Theatre and
Drama, London: Methuen, 1980, p. 39.
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Si una sola obra dramética, escrita en la lejana Grecia del 440 a. C., es ain
capaz de reflejar las constantes principales de conflicto propias de la condicién
humana, vale la pena estudiar sus distintas variantes a la luz de las nuevas teorias
dramaturgicas.

Especificamente en la cuestion del conflicto que acelera la accién, nos resultan
pertinentes las teorfas que provienen de la ensefianza del guién cinematografico en el
ambito académico de los EE.UU. Se ha llegado a reducir a cinco todos los tipos de

conflictos dramaticos posibles?”:

1. Conflicto interior. Cuando los personajes no estdn seguros de si
mismos, o de lo que deben hacer o hasta de lo que quieren, es cuando

este conflicto se manifiesta.

2. Conflicto de relaciones o exterior; La mayoria de los conflictos se

centran principalmente entre el protagonista y el antagonista.

3. Conflicto con la sociedad: Muchos de los guiones se tratan del

enfrentamiento de uno o varios individuos con un grupo. Este grupo
puede ser la burocracia, un gobierno, una pandilla, una familia, un

organismo, un ejército y hasta todo un pafs.

4. Conflicto con el entorno o la naturaleza: Los guiones de catdstrofes

naturales adonde los individuos deben enfrentar una situacion de vida o

muerte.

5. Conflictos con lo sobrenatural: En contadas ocasiones, el conflicto se
desarrolla entre un personaje y Dios —o el Diablo- o un ser invisible. No
se trata de personificaciones de estos, sino del enfrentamiento del bieny

del mal a veces encarnado en un individuo o individuos.

271 SEGER, Linda. Making a Good Script Great, Hollywood: Samuel French, 1987, p. 126.
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Este aparente reduccionismo de las posibilidades taxondémicas de estas teorias
de los conflictos es muy ttil a la hora de definir el nicleo principal que lleva el hilo
argumental y, casi con seguridad, en el resultado final se mostrard una variedad de
combinaciones y jerarquias posibles de los cinco tipos enunciados.

Si el objetivo es determinar en qué medida el texto da cuenta de la validez de
las posiciones atribuidas al autor o a sf mismo, la operacién de analizar las marcas
historicas, culturales, geograficas y temporales, contribuiria a establecer su
importancia como prueba de algln aspecto de la historia social y cultural.

Roland Barthes en sus Ensayos criticos propone cuatro niveles de
andlisis para el nuevo teatro, surgido fundamentalmente a partir del teatro de Bertold
Brecht. El primer nivel es el sociolégico; el segundo es el ideoldgico, no el “mensaje”
de la obra sino el método general de la explicacion; el tercero es la semidtica,
especialmente por el distanciamiento entre el significante y el significado que rechaza
la ilusion teatral; y finalmente el moral, que implica el analisis de la situacion histérica
a la luz de la creencia de su potencial de cambio.

Revisaremos el esquema del desarrollo del conflicto en algunos ejemplos del
discurso europeo respecto de Antigona y cémo pensamos que €ste varia sensiblemente
en relacion con las obras producidas desde el margen latinoamericano, con contextos
sociopoliticos y cruces diferentes y fuera del discurso eurocéntrico. El problema de la
relacion del texto y el contexto, como afirma H. White, s6lo "'es soluble desde la
perspectiva semiologica y “en la medida en que el historiador con\;e‘ncional denomina
el contexto estd ya en el texto” (p. 218).

Para Roberto Ferro, resulta paradéjico que la literatura latinoamericana desde

sus comienzos haya leido desde una mirada critica apaciguadora, de ratificacion, el
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modo en que las jerarquias de autoridad y manifestaciones de poder cultural

estructuran el paradigma centro / periferia®:

Un modo que trastorné esa jerarquia hegemodnica valorizando la
exacerbacion de la copia, desplazando la escritura a la esceno-grafia
del plagio, del disfraz, de la cosmética, no como suplementos vicarios,
estrategias de ocultamiento o simulacién de una identidad inalcanzable,
sino como un gesto distintivo y fundacional. Un modo que en la
gesticulacion desmonta los presupuesto sacralizantes de todos los
protocolos de anterioridad y privilegio del modelo, que en la
diseminacion de los sentidos, en la sobreactuacion y el travestismo
deshace la direccién univoca metrdpolis / colonia y contamina con la
multiplicidad de las significaciones las sujeciones impuestas por el
tramado institucional y su argamasa simbélica en todos los érdenes de

la vida latinoamericana.

Respecto al enfoque particular del caso de las reescrituras dramaturgicas
producidas desde Latinoamérica, son muy pocos los trabajos criticos disponibles o
publicados sobre el conflicto de Antigona y a los que se pueda acceder con facilidad®.

Es de nuestro interés poner didlogo reescrituras que hasta el momento no han

formado parte de un corpus, como el que proponemos:

2 FERRO, Roberto. “Introduccién” en La parodia en la literatura latinoamericana, Buenos Aires:
Facultad de Filosofia y Letras — UBA, 1993, p. 7.

2 VILANOVA, Angel. Las Antigonas Latinoamericanas (Il): nuevas aproximaciones al andlisis de
Antigona Vélez de L. Marechal; Pedreira das almas de J. Andrade; La pasidn segiin Antigona Pérez de
L. R. Sdnchez y Antigona furiosa de Griselda Gambaro, Bahia Blanca: Centro de Estudiantes de
Humanidades, 1999,

SASSONE, Ricardo y NASTA, Marcela. “Antigona en clave americana: notas para una
hermenéutica de la impaciencia®, en Actas del Congreso Internacional Contemporaneidad de los
Cldsicos: la tradicién Greco-latina ante el Siglo XXI, Murcia: Servicio de Publicaciones de la
Universidad de Murcia, 1999,
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Antigona Vélez de Leopoldo Marechal (1952), Antigona furiosa de Griselda
Gambaro (1989), Antigona en el infierno de Rolando Steiner (1958), La fiesta de los
moribundos de César Rengifo (1966), La joven Antigona se va a la guerra de José
Fuentes Marel (1968), La pasion segiin Antigona Pérez de Luis Rafael Sanchez
(1968), Antigona-Humor de Franklin Dominguez y Hernéndez (1968), Pedreira das
almas de Jorge Andrade (1979) y Antigona de José Watanabe (2000) .

En virtud del lugar de procedencia de los textos, posibles de reunir en diversas
zonas geoculturales de Latinoamérica —Cono Sur (incluyendo Rio de la Plata y Brasil),
Caribe (Continental e Insular), América Central y Area Andina- el corpus
seleccionado ofrece la posibilidad de proponer una lectura abarcadora de las distintas
reformulaciones del mito desde una perspectiva continental. Cada texto desde su lugar
de emplazamiento, no sélo dard cuenta y encarnara el contexto inmediato del que
emerge; también habilitard el reconocimiento de las diferentes modulaciones que
hacen factible una lectura en proyeccion del contexto latinoamericano.

Si bien la teoria de las concretizaciones sigue siendo bastante discreta, como
sefiala Patrice Pavis®' sobre los procesos que participan en la produccién — recepcion
del texto, la teoria de la identificaciéon de los lugares de indeterminacion en la obra,
teoria elaborada por Roman Ingarden, nos resulta sumamente operativa para pensar la
doble articulacion de estas obras latinoamericanas con el mito de Antigona, y al

mismo tiempo, con sus diferentes contextos histéricos. De esta manera los lugares de

3 Sabemos de la existencia, ademas, de una Antigona cubana escrita en 1968 por el dramaturgo José
Triana, a través del articulo de BOSCH, Maria del Carmen “Una Antigona cubana: ‘Detras queda el
polvo’ privado”, en Literdtura Iberoamericana y Tradicion Cldsica, Valencia: José Vicente Bafiuls
Oller, Juan Sanchez Méndez y Julia Sanmartin Saéz (Editores), Universitat Auténoma de Barcelona —
Universitat de Valéncia, 1999. No nos fue imposible acceder a este manuscrito que alin no ha sido
editado y quizas nunca lo sea, ya que el tinico ejemplar existente, hace treinta afios que no esta mas e
posesion del autor.

! PAVIS, Patrice. “Produccidn y recepcién en el teatro: la concretizacidn del texto dramatico y
espectacular”, Criterios, 21-24,1-1988.
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indeterminacion funcionarfan como espacios de cuestionamiento entre el texto y su
lector actual, constituyéndose en centros privilegiados de lo ideoldgico. Nuestro
andlisis pretende demostrar que estos lugares de indeterminacion en las Antigonas
latinoamericanas se construyen los espacios de superposicion, corrimiento y
amplificacion o diferencia entre el mito y las representaciones de los contextos que el
lector / espectador deberd reconocer. Las zonas de indecidibilidad de dos o més
significados posibles para un mismo significante tendran resolucion en el lector /
espectador segun la enciclopedia que posea para decodificar ambos referente (contexto
latinoamericano / mito clasico).

Previamente al abordaje de los textos propuestos, creemos necesario hacer un
somero recorrido por algunas versiones extracontinentales. Por lo tanto, restringiremos
el marco de nuestro andlisis, y en forma diacrénica, a dos campos dramattrgicos
acotados: el europeo de la primera mitad del siglo XX (1922 — 1945) y el criollo en la

segunda mitad, entre 1952 y el 2000.

3. Un poco de historia; rito, mito y tragedia.

Para comenzar nuestro analisis, debemos buscar en el origen del teatro
occidental los ritos de magia mimética que los pueblos “primitivos” atin practican. En
el paroxismo del trance, el danzarin se ha convertido en el amuleto que capta el
espiritu escondido en los seres y las cosas. Dice Robert Pignarre®®: “Su instrumento es
la méscara, asombrosa objetivacion del ardor mégico mistico. Por medio de ésta, se

fija en la danza el contenido representativo que la convierte en drama”. Las méscaras,

32 PIGNARRE, Robert. Historia del Teatro, Buenos Aires: Eudeba, 1962, p. 9.
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siempre en secreto y una vez usadas, destruidas o escondidas, transforman a los
oficiantes en dioses, en espiritus, en antepasados animales, en toda clase de seres
sobrenaturales, en toda clase de formas sobrenaturales aterradoras y fecundadoras.

Encarnan entonces, temporalmente, a las potencias espantosas. La situacién se da

-
v

vuelta: el oficiante es quien provoca miedo. Después del delirio y el frenesi que causa,
el oficiante emerge de nuevo a la conciencia en un estado de embriaguez y
agotamiento que so6lo le deja un recuerdo confuso, deslumbrado por lo que ha sucedido
en él, sin él.

En la primera fase de la evolucion de la representacion se trata de prefigurar un
acontecimiento deseado para que ocurra. Por ejemplo: la danza del bisonte o la lluvia.
En una etapa superior de su evolucion, el ritual mimético no se circunscribe al asedio
de un hecho posible, sino que evoca al pasado para absorber sus energias. El grupo
entero es complice de esta epilepsia, de estas convulsiones sagradas. En el momento
de la fiesta, la danza, la ceremonia, la mimica, no son mas que una entrada en materia,
El vértigo sustituye al simulacro. Es entonces cuando la imitacion se hace re-
presentacion en el sentido mas cabal de la palabra.

Volvamos a G. Steiner:

Lenguaje y mito se desarrollan reciprocamente. Son espacios
correlativos en los cuales las nacientes capacidades para crear metaforas
¢ imagenes racionales cobran ser articulado. [...] Es en estos mitos
primarios donde nuestra conciencia encuentra su siempre renovado
retorno a las oscuras comodidades y terrores de sus origenes, un retorno
compulsivo y perdurable por obra del formalismo, de la coherencia
narrativa, de la gracia lirica y plastica con que el espiritu griego revistié

lo pavoroso y lo demoniaco. (p. 110)
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En el aspecto social, la plegaria cristaliza la palabra orante, que fuera accién
antes que sign{ﬁcacién. Accibén sobre los dioses, cuando no la accion del dios mismo.
El hecho de que la palabra sea esencialmente didlogo hace que el rito religioso de la
plegaria sea una accion mediadora entre el hombre y lo sagrado. Esta accion de ninglin
modo aparece trabada por su intrinseco cardcter comunitario. Mejor dicho, es la
comunidad de los hombres -el intimo sentimiento de que los hombres se unen para
orar- aquello que otorga a la plegaria su rasgo social. Si la plegaria es una elevatio del
hombre hacia lo eterno, su acto ritual pretende ser una repeticion, una imitatio de aquel
acto inicial mediante el cual los dioses le dieron al hombre la palabra. El rito orante es
un ascenso del hombre a lo sagrado que, paraddjicamente, quiere reproducir aquel
descenso en virtud del cual podemos entender la palabra como una ofrenda de lo
divino en el acto de la revelacion.

En el aspecto simbdlico, el rito religioso es una accién que trasciende su
significado concreto. No se configura segun el arbitrio individual, no es el oficiante el
que lo crea: las reglas se remiten al paradigma de una accion divina. La simbologia del
rito no aparece por la determinacion voluntaria de un generador de religiones. Su
origen es supra individual y su practica no se dispone convencionalmente mediante el
dictamen de la razon.

Si consideramos el rito en el nivel mas bajo de la religiosidad en cuya repeticion
se quiere actualizar un contenido divino, encontramos en el mismo un rico y elaborado
ceremonial, cuyo valor simbdlico trasciende la materialidad de una mecénica repetitiva
de gestos. No sélo se trata de permanecer fieles a las reglas y cumplir actos de acuerdo
con una sucesion fijada de antemano; el sentido genuino del ritual se manifiesta sélo

cuando estas acciones crean un espacio discursivo en el cual tiene lugar la experiencia

29



POSOGCOCOOOSSOOOCGOCOOO SP0COENSBOO00DOSSOIONONOGIOSIOGESETSY

religiosa. El rito es una representacion dramatica, dentro de cuyo espacio acontece
“realmente” lo que ya ha sido dispuesto “formalmente”.

El tiempo del rito religioso es un tiempo recortado del tiempo histérico, por obra
de la transformacion simbdlica. Es un tiempo cerrado. Un tiempo fuera del tiempo.
Todas las exigencias que pesan sobre el oficiante, el creyente y el objeto mediador,
deben ser rigurosamente satisfechas. De otro modo, se corre el riesgo de romper la
eficacia del rito o de introducir la cufia de nuestra condicién profana. Se abrirfa asi el
tiempo del rito a la finitud y al desgaste de lo cotidiano. El tiempo del rito esta
detenido en el tiempo de la repeticion, en la reproduccion de una historia arquetipica,

La historia profana ha sido abolida y Dios se hace presente.

Cuando el hombre habita un espacio profano, secularizado, que
se enfrenta y distingue del sagrado, lo divino aparece transferido a lo
absolutamente otro y el sacrificio se transforma en una tentativa de
comunicacion. El sacrificio quiere ser una reactualizacién de aquella
estructura indiferenciada en la que el hombre sentia la proximidad de
las fuerzas césmicas y podia mégicamente gravitar sobre ellas: la
invisible nostalgia de la unidad perdida. [...] El escenario de la historia
ritual también ha sido transfigurado por el simbolo: el espacio material
se convierte en un espacio sagrado cuyo centro es el altar. Todo lo que

alli acontece ha sido sublimado, elevado a un orden superior*.

En realidad debemos pensar el paso del rito al teatro como un proceso gradual,
ya iniciado en la época preteatral. Este proceso consiste en parte, en una seleccion
dentro de los elementos del rito. El rito es fundamentalmente simbdlico y sélo

secundariamente se lo interpreta con la ayuda de un mito antropomoérfico. En gran

33 PIANACCI, Rémulo. “La desacralizacién del espacio teatral en Occidente” en TABLAS - Revista de
artes escénicas, 1 - 2, La Habana: 1997,
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medida el rito no esta verbalizado: este proceso lo acercaria al teatro. Definitivamente
el proceso ha sido de adaptacién del rito al mito, en un desarrollo que aprovecha los
elementos del rito que eran més susceptibles de expresar un contenido antropomoérfico
en forma mimética y verbalizada. En una segunda instancia, el dominio del mito en
plena etapa teatral fue cada vez mayor, a fin de que los poetas pudieran representar
mejor toda clase de matices cambiantes. Las unidades rituales elementales fueron
disolviéndose, haciéndose moldeables y capaces de ser utilizadas de diversas maneras,
permutandose unas con ofras, y llegando a derivaciones casi irreconocibles.

La ultima etapa, practicamente postgriega, es la de la insuficiencia del mito para
expresar la complejidad de la vida humana en todos sus matices: lo que implicé una
desritualizacion y una deformacién cada vez mayor. La paradoja es que el teatro
griego no expresa la vida humana directamente, sino a través del mito, y éste no puede
expresarse sino mediante el contenido ritual. Un rito que inicialmente respondia a un
significado mucho més amplio que lo meramente humano, en una concepcion que unia
en un todo superior y asimilaba lo humano, lo natural y lo divino. La mistificacion del
rito es, en definitiva, el primer paso para la aparicion del Teatro, sobre todo cuando va
acompafiada de un cardcter mimético y verbalizado, con un minimo simbolismo y
maxima coherencia en el contenido total.

Segun Rodriguez Adrados la tragedia tiene su origen en el satyrikén, término
que en principio designaba pura y simplemente a la satira®. Fsta era una especie de
obra burlesca con un coro de sétiros, que posteriormente evolucionaria hasta llegar a
ser la tltima pieza en las tetralogias tragicas. Estas incluyen tres tragedias sobre un

mismo tema o no, y luego el drama satirico.

34 RODRIGUEZ ADRADOS, Francisco. Fiesta, comedia ytragedia, Bacelona: Editorial Planeta, 1972.
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En una segunda etapa, el circulo magico de danzarines se rompe con la apariciéon
del primer Dionisos, rol diferenciado que instala la ecuaciéon espectador / actor al
situar el uno frente al otro. El edificio del teatro griego materializa en piedra
perfectamente esta relacion, al aparecer el hemiciclo de la graderfa y la skene.
Todavia, un pequefio altar de Dionisos sefiala el centro de la orchestra®. La cesura de
los campos discursivos del “actor” y del “espectador” quedard definitivamente

instaurada cuando Aristételes defina la Tragedia en su Poética®:

La tragedia es, pues, la imitacién de una acciéon de caracter
elevado y completa, dotada de cierta extensién, en un lenguaje
agradable, llena de belleza de una especie particular segin sus diversas
partes, imitacion que ha sido hecha o lo es por personajes en accién y
no por medio de una narracién, la cual, moviendo a compasioén y temor,

obra en el espectador la purificacion propia de estos estados emotivos.

Es poco probable que por si solo el genio griego hubiera sido capaz de superar
el pensamiento mitico, pues si por un lado la filosofia aceptaba lo esencial del
pensamiento mitico -el eterno retorno de las cosas, la vision ciclica de la vida cosmica
y humana- por otro lado, no pensaba que la Historia pudiera convertirse en objeto de

conocimiento.

En efecto, el historiador y el poeta no difieren por el hecho de
escribir sus narraciones en verso y el otro en prosa —se podria haber
traducido a prosa la obra de Herddoto y no serfa menos historia por
estar en verso que en prosa-; antes se distinguen en que uno cuenta los

sucesos que realmente han acaecido y el otro los que podrian suceder.

% Sobre este punto ver; BREYER, Gaston, Teatro y dmbito escénico, Buenos Aires: Centro Editor de
América Latina, 1968,

36 ARISTOTELES. Poética, Madrid: Aguilar, 1966, p. 37.
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Por eso la poesia es més filoséfica que la historia y tiene un caréacter
mas elevado que ella, ya que la poesia cuenta sobre todo lo general, la

historia lo particular®’.

Habra que esperar a que el despertar de la conciencia historica del
judeocristianismo y su desarrollo posterior -con su asimilacion radical de esta manera
de ser en el Mundo que representa la existencia humana- para poder superar asi el

pensamiento mitico:

Los mitos griegos “clasicos” representan ya el triunfo de la obra
literaria sobre la creencia religiosa. No disponemos de ningin mito
griego trasmitido con su contexto cultural. Conocemos los mitos en el
estado de “documentos” literarios y artisticos, y no en cuanto fuentes o
expresiones, de una experiencia religiosa solidaria de un rito. Toda una
regién, viva, popular, de la religion griega se nos escapa, y
precisamente porque no se ha descrito de una manera sistematica por

escrito’e,

3

A pesar de la existencia de rastros constitutivos de la saga familiar de los
Labdécidas desde épocas muy remotas en la tradicion indoeuropea, segun Aristoteles
los Spartos o Hijos de la Tierra eran hombres con armadura completa, que nacieron de
los dientes del dragén de Ares, sembrados en la Tierra por Cadmo. Pelearon entre si
hasta que quedaron vivos sélo cinco de ellos; estos ayudaron a Cadmo a entrar en

Tebas y fueron los antecesores de la nobleza tebana.

37 ARISTOTELES. Ibid, p. 47.
38 ELIADE, Mircea. Mito y realidad, Madrid: Ediciones Guadarrama, S.A., 1973 p 176.

k]
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El mérimna de los Labdécidas, recordemos, comienza cuando Layo infringe las
leyes de la hospitalidad al violar a Crisipo®. El helenista Ignacio Errandonea relata asf

la historia del padre de Edipo:

Vivia este personaje en grande prosperidad en Tebas; una
revuelta politica organizada por Anfién y Zeto le derrib6 de su alto
puesto y le obligd a huir; expatriado, se acogid al poderoso Pélope, rey
de la gran peninsula que heredé su nombre.

Pero Layo llevaba consigo los vicios que, sin duda, habfan
causado su destronamiento y destierro; allf en el palacio de Pélope,
donde éste habia extremado las delicadezas de su generosidad y
amistad, y aun le habia confiado la guarda y educaciéon de su amado
hijo Crisipo, dejose encender de un amor vergonzoso € infame, y
profanando todos los mas sagrados fueros de la hospitalidad, amistad,
pureza y respeto a la divinidad tutelar del hogar, traté de corromper al
nifio, y un dia, mientras estaba adiestrandolo en el manejo de la carroza,
se fugd, llevandoselo consigo en ella.

Aterrado, el padre, que lo contemplaba, y no pudiendo ya
detener a los que hufan precipitadamente, alzé la mano y echd al
malvado corruptor la siguiente maldicion: “Layo, Layo, que jamas
tengas un hijo, o que si llegaras a tenerle, sea el asesino de su padre”.

Este crimen y esta maldicion son el origen de todas las
calamidades de la casa de Layo: francamente lo son en la leyenda de
Esquilo y Euripides, como lo reconocen uninimemente los

comentadores?’.

% «gabemos por referencias que Buripides narraba en esta pieza la violacién de Crisipo por Layo y el
posterior suicidio de aquél. De acuerdo con esto, Layo viol las leyes de la hospitalidad, de esencial
significado para los griegos, v las de la naturaleza, pues pasa por ser el introductor de la
homosexualidad en Grecia.” PINKLER, Leandro. “Antigona de Sofocles” en La fragedia griega,
Buenos Aires: Plus Ultra, 1993, p. 77.

0 ERRANDONEA, Ignacio. “Introduccién” a “Edipo rey” de Séfocles, en Obras Completas,
traduccién de José Alemany Bolufer, Buenos Aires: El Ateneo, 1966, p. 479.
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Esta era la imagen de Layo y de su descendencia que estaba en la mente de
todos los espectadores atenienses, sin que pudiera Séfocles prescindir de este hecho
psicologico, decisivo para la apreciacion de la tragedia por parte de sus
conciudadanos.

Las primeras referencias concretas de la saga de los Labdacidas de que
disponemos provienen de Homero y Hesiodo*. En La lliada y La Odisea se
mencionan a Edipo, Epicasta (Yocasta), Eteocles, Polinices, incluso a Meén (el
supuesto hijo de Antigona y Hemon) pero no hay noticias de las hermanas Ismene y
Antigona, por lo que Jebb sostiene que su gesto, asi como el edicto de Creonte, son de
invencion atica*.

El debut de Antigona en la escena tragica se debe a Esquilo, quien la presenta en
la escena final de Los siete contra Tebas™. Estrenada en el 464 a. C., plantea en lineas
generales el desarrollo posterior del personaje. Aquf Antigona declara abiertamente en
escena su determinacion de enterrar a su hermano en contra de la prohibicion expresa

del Heraldo y el voto de la ciudad:

Pues yo les digo a esos mismos que estén al frente de la ciudad,
que si nadie més quiere venir conmigo a sepultarle, yo le sepultaré. Yo
arrostraré el peligro de dar sepultura a mi hermano, y no me
avergonzaré de haber negado obediencia a la ciudad en esto. jSon muy
poderosas aquellas entrafias donde a los dos nos engendraron una madre
infeliz y un padre sin ventura! Y asf, alma mfa, ti que ain estas sobre la

tierra, toma parte, y de voluntad y con afecto de hermana, en el

41 SCABUZZO, Susana. Tratamiento del mito en tres tragedias de Sdfocles, Bahia Blanca: Utopia
Ediciones, 1994.

2 JEBB, Richard. Sophocles. The plays and fragments, Amsterdam: Adolf M. Hakkert — Publisher,
1962, p. 10.

43 ESQUILO. “Los siete contra Tebas” en Obras Completas, traduccién de Fernando F. Brieva
Salvatierra, Buenos Aires: El Ateneo, 1966, p.106.
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infortunio que quien es ya muerto. No sepultardn los lobos sus carnes
en los hondos vientres; que ninguno se lo imagine. Atin mujer como
SOy, yo misma encontraré como le abra la fosa y como le forme un
tumulo; yo misma le llevaré en mis brazos y le envolveré en los anchos
pliegues de este velo de finisimo lino cisino. Y nadie mande lo
contrario. (Dirigiéndose al cuerpo de POLINICES) Descansa; medio
habra de ponerlo por obra. (p. 111)

En este final el Coro se divide en dos semicoros, tomando uno partido por
Antigona y el otro por lo que ordenan la ciudad y la justicia. Tal como hard
Shakespeare en Romeo y Julieta, Esquilo llama a la unién de los ciudadanos y justifica
la eliminacion del disidente en una época convulsionada, en la que la subida de Atenas
hacia una grandeza orgullosa y peligrosa, suscitaba la pregunta de adénde conduciria
semejante desarrollo.

El Cisne de Avon, en sus primeras obras, escribe sobre cronicas familiares
reales, también muy populares en su época. Desarrolla en cuatro dramatizaciones las
luchas en la Inglaterra del siglo XV y la desgracia que resulta de la falta de liderazgo y
la desunion nacional debida a intereses mezquinos*. En ellas se nota todavia la
influencia que sobre él ejercid especialmente Christopher Marlowe y el estilo y la
estructura de los primeros dramaturgos isabelinos*’. Ya sea directa o indirectamente se
revela en la obra inicial de Shakespeare la presencia del poeta romano Séneca,
especialmente por sus sangrientas escenas y su lenguaje ampuloso. Tanto es asi que en

Hamlet le hace decir a Polonio ante la llegada de los actores: “Seneca cannot be too

* Obras: Enrique VI, partes I, Il'y III, y Ricardo III.
% El grupo llamado los “University Wits” incluia a: John Lily, Thomas Lodge, George Peele, Robert
Greene y Thomas Nash.
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heavy, nor Plautus too light. For the law of the writ and the liberty, these are the only
men™*.

Probablemente esta influencia se deba a que durante el reinado de Isabel I
(1558-1603) las obras de Séneca se usaban en las escuelas y universidades inglesas
para ensefiar latin y retérica. Se sabe que Shakespeare habia, pstqdiado latin en la
grammar school de su Statford-on-Avon natal, lo que le permitird posteriormente la
lectura de los clésicos y abrevar de su fuente. Tres de sus obras —Coriolano, Julio
César y Antonio y Cleopatra- se inspiraron en un libro publicado en Londres cuando
Shakespeare era joven. Este libro era una traduccién de Sir Thomas North de las
biografias de personajes griegos y romanos descriptas por Plutarco en Vidas paralelas.

El importante dramaturgo isabelino, Thomas Kyd, podria ser otro vehiculo de
esta influencia, particularmente en la tragedia Tito Andrénico (;,15947), con una trama
llena de venganzas sangrientas que se escenifican con gran detalle. Al final de la obra,

rodeado de cadéveres, respecto a la ejecutada y sanguinaria reina de los godos, el

nuevo emperador Lucio decreta®’

As for that ravenous tiger, Tamora,

No funeral rites, no man in mourning weeds,

No mournful bell shall ring her burial;

But through her forth to beasts and birds of prey:
Her life was beast-like, and devoid of pity;

And, being so, shall have like want of pity.

La coincidencia de situaciones e imagenes con Séfocles son mas que casuales.
Recordemos parte del edicto de Creonte en las palabras de Antigona: “[...] pero dicen

que a los ciudadanos ha ordenado que nadie lamente ni sepulte el cadaver del

6 SHAKESPEARE, William, The Complete Works, U. S.: Dorset Press, 1988 }p 685.
4T SHAKESPEARE, W. Ibid,, p. 165.
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desdichado Polinices, que se le deje sin lloros, sin sepulcro, dulce tesoro para las aves
de rapifia, que lo contemplan gozosas de saciarse con su carne™*,

La variaciéon que produce Shakespeare respecto de la fuente es que lleva el
castigo de una mujer, en este caso una reina “goda” en desgracia, del &mbito privado
al terreno politico de lo pablico, espacio tradicionalmente asignado a los varones.
Cuando la polis se hace cargo de la ejecucién de un malhechor, sélo asume la del
varén; la penalizacion de la mujer permaneci®é en la esfera doméstica, como

responsabilidad de su &yrios, es decir del varén del que ella dependia (padre, esposo,

hermano, hijo, tio materno, etc.)

El poeta ateniense reafirma, en el tratamiento del tema
femenino, la mentalidad patriarcal griega, la estructura rigida de la
sociedad helénica que predicaba para ella el ideal de la soffosyne
expresado por Pericles: “una mujer debe tratar de que los hombres no

hablen de ella ni para bien ni para mal”®.

La evolucion del derecho no modificé el hecho de que las mujeres, atn cuando

hubieran cometido un delito publico, fueran ajusticiadas en privado.

4. Antigona entra en escena.

Vencedor de un envejecido Esquilo, el genio de Séfocles le otorga finalmente a
la princesa tebana el papel protagbnico en su tragedia Antigona hacia el 440 a. C.

Posteriormente, volverd a convocarla de entre los muertos una vez més, en esta

*8 SOFOCLES, Op. cit., p. 47. Ver las similitudes con lo expresa Creonte en v. 205-206, p. 65.
% ATEHORTUA ATEHORTUA, A. Op. cit.
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ocasion para su Edipo en Colono. En esta obra de su vejez, Séfocles sitia la accién de
la tragedia inmediatamente antes que su Antigona y en ella relata los ltimos dias de
Edipo asilado en Colono. Tierra natal del poeta a las puertas de Atenas, era
considerada invulnerable, segun el oraculo, por guardar los restos del desdichado rey
de Tebas. S6focles habia muerto en el afio 406 a. C. a los 90 afios, y las circunstancias
sociales que lo habian inducido a escribir esta tragedia, ya no eran las mismas. Como
un presagio de lo que sucederé posteriormente -Atenas claudicaria en la guerra del
Peloponeso frente a Esparta- en la escena final al despedirse del rey Teseo, Antigona

proclama:

Pues si asi es, me basta conformarme con la voluntad de aquél
[Edipo]; pero envianos a la venerada Tebas, por ver si podemos detener

a la muerfe que avanza contra nuestros hermanos™.

Posterior a la Antigona de Sofocles, existe un inventario de aproximadamente
més de cien obras dramaéticas que tratan el asunto, muchas de las cuales se han perdido
y de otras apenas se conservan fragmentos o referencias indirectas®. Tal es el caso,
por ejemplo, de las obras de Eurfpides, Lucio Accioy Estacio Publio Papinio®.

Del primero conocemos solo unos pocos fragmentos y datos de la trama que nos

IS3

llegan a través del mit6logo romano Higino en sus Fabulae de fines del siglo I'". En su

fabula N° 72, Higino relata que Hemon asiste a Antigona en el acto prohibido y es

% SOFOCLES. “Edipo en Colono” en Obras Completas, traduccion de José Alemany Bolufer, Buenos
Aires: El Ateneo, 1966, p. 617. .

3! Algunos autores y fecha de publicacién: Luigi Alamanni (1533), Robert Garnier (1580), Jean de
Rotrou (1638), Pedro Simén Abril y Pedro Juan Nufiez (s. XVI), Racine (1664), Vittorio Alfredi (1783)
Y Pierre-Simon Balanche (1813).

? Poeta latino (461-967) nacido en Napoles. Obras: La Tebaida (poema en dos cantos, imitacion de la
perdida Tebaida de Antimaco y con influencias de Virgilio y Lucarno), Aquileida (inconcluso), cinco
libros de Silvas, Epitalamios, Epistolas. Hay traduccién al espafiol de Juan de Arjona (siglo XVI).

%3 JEBB, R. Op. cit., p. 38. Niega esta posibilidad y sostiene que Higino se debe referir a otra versién de
Antigona.
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encargado por su padre de dar muerte a su prometida. Negindose a cometer este
crimen, ambos huyen al destierro, refugidndose en casa de un pastor. Tienen un hijo,
Meobn o Maidn, quien luego de muchos afios al pa}rticipar en los Juegos Olimpicos -en
este punto comenzaria, segun Friedrich G. Welcker, la tragedia de Euripides- es
reconocido por su abuelo Creonte por una marca, en forma de lanza, que tienen todos
los descendientes de los Espartos. Hércules interviene en favor de Hemoén, pero
fracasa. La tinica salida posible para Hemo6n es matar a Antigona y suicidarse
posteriormente.

El poeta romano Lucio Accio (circa 140 a. C.) también escribi6 una Antigona.
Los pocos vefsos que sobreviven —en parte porque Virgilio los imitara- “indican
elocuencia y espiritu” segun Jebb, pero no nos dan ninguna pista de la trama. Estacio,
en su épica Tebaida, se aparta mucho de la versién ética del mito. Argia, la viuda de
Polinices, se encuentra con Antigona al pie del cadaver. Desconocidas entre si, vienen
a realizar una misma tarea, y ambas son ejecutadas por Creonte. La Antigona de
Alfieri (publicada en 1783) sigue a Estacio en asociar a Argia con Antigona; ademés
de ellas hay otros dos personajes, Creonte y Hemo6n. Segun Jebb: “The Italian poet has
not improved upon the Greek. There are here two heroines, with very similar parts, in
performing which they naturally utter very similar sentiments” (p. xxix).

Mucho se ha escrito acerca de la funcién social y politica de la tragedia griega.
y generalmente se le adjudica un valor catartico y purificador, mediante la compasién
y el temor, tal como lo definiera Aristételes en su Poética. Con referencia a la parte
musical, afirma que el pblico estd mas calmo tras haber pasado por la prueba de la
exaltacion, del arranque dionisiaco provocado por esa musica. Para nosotros, los

lectores modernos, una tragedia de Sofocles es un algo incoloro, porque la leemos.
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Para los atenienses, en cambio, era un conjunto lleno de color y de vida, porque la
ofan.

Veamos lo que opina el estudioso P. Girard acerca de este punto:

La musica tenfa por objeto poner de relieve ciertos trozos, por
ejemplo, las reflexiones del Coro, a prop6sito de los acontecimientos
que se desarrollaban ante sus ojos. [...] Por otra parte, esta musica da
relieve a sentimientos mas vivos ain, como son los que llenan los solos
de Euripides. Por regla general, siempre que un personaje recurre al
canto, es porque se halla bajo los efectos de una emocién que el
lenguaje hablado no traducirfa de manera suficientemente expresiva. No

podemos imaginar la impresion que esto produciria®.

Debido a que los poetas del siglo V eran también directores y compositores, y
muy frecuentemente actores, como en el caso de Sofocles, se suponia que éstos
tuvieran dotes vocales. Ademés debian ser capaces de bailar, porque la métrica de los
textos se traducia en movimiento (pasos de danza). Por lo tanto no era suficiente que
un intérprete fuera tinicamente capaz de actuar. Tenia que estar familiarizado con la
métrica y las dificultades del sistema armonico.

En relacién a la interpretacion tragica del discurso en general, se supone que la
forma de la ejecucion del texto era un equilibrado contraste entre el dialecto atico de
los didlogos y monologos, y la influencia del dorio en las partes ‘del Coro. La calidad
vocal del actor era sumamente importante. Es asi que los actores entrenaban sus voces
al extremo, antes de osar presentarse en publico. No es sorprendente que —como
relatan algunas anécdotas- se ejercitaran la voz antes de la funcién al punto de perder

su entrada a escena a tiempo. Una voz “eufénica”, aunque natural, era considerada la

3 GIRARD, P. “La tragedia griega™ en Obras completas de Séfocles, Buenos Aires: El Ateneo, 1966,
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voz ideal. Un tono estridente o una voz muy cavernosa, eran inaceptables. En
consecuencia: las obras dramaticas volcadas en forma de manuscritos no pueden
darnos una imagen vivida del original, ya que las formas musicales y danzarias se han
perdido para siempre.

Respecto a la catarsis que se producirfa en el espectador tragico, en Lacan se
encuentran otros niveles de aproximacion significativa que asocia con los términos
purgacion, descarga y eliminacién de los humores corruptos™. Sin embargo no se
olvida de criticar la postura de Hegel utilizando para ello los argumentos que le brinda

el mismo Goethe:

" Quienes reprochan cada tanto a Hegel la extraordinaria
dificultad de sus enunciaciones, triunfaran aqui bajo la autoridad de
Goethe, quien confirma sus burlas. Goethe, sin duda, rectifica aquello
de lo que se trata en Hegel, quien opone a Creonte y Antigona como
principios de la ley, del discurso. El conflicto éstaria ligado entonces a
las estructuras. Goethe muestra en cambio, que Creonte, impulsado por
su deseo, se sale manifiestamente de su camino que busca romper la
barrera apuntando a su enemigo Polinices mas all4 de los limites dentro
de los cuales le est4 permitido alcanzarlo. Quiere asestarle precisamente
esa segunda muerte que no tiene ningln derecho a infligirle. Creonte
desarrolla todo su discurso en este sentido y esto solo basta para

precipitarlo en su pérdida. (pp. 306-307)

Entre las posibles especulaciones acerca del porqué de los temas abordados en
la tragedia griega, figuran las explicaciones antropolégicas que intentan demostrar las.
siguientes cuestiones: el paso de 1a horda a Ja sociedad comunal, el establecimiento de

los diferentes tabties y la configuracion de un esquema familiar o el cambio de la linea

55 LACAN, Jacques. EI Seminario Lacan 7, Buenos Aires: Paidés, 1992.
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sucesoria matema a paterna. Dice G. Steiner: “Las lineas radicales de parentesco
corren horizontalmente desde la década de 1789 hasta comienzos del siglo XX. En la
concepcién freudiana corren verticalmente. Edipo reemplaza a Antigona en 1905.”

La palabra griega que recorre toda la pieza de Séfocles es autddelphos, que
quiere decir nacidos de la misma madre y del mismo padre, y se aplica a la nocién de
que un marido o un hijo se pueden reemplazar por otro marido y otros hijos: “Pero una
vez que estan encerrados en el Hades el padre y la madre, no es posible jamas que
nazca un hermano” (p. 128).

La visién que una hermana tiene de su hermano es ontolégica, como ninguna
otra, es el ser del hermano, su existencia, aquello a lo que la hermana asigna valor
irreemplazable. En consecuencia, no puede haber obligacion ética superior a la que
contrae una hermana con su hermano. Si la ley humana es la léy del var6n, la ley
divina es la ley de la mujer, es la ley que se oculta, que no se ofrece a esa abierta
manifestacién que produce el hombre.

El derecho a la vida y la muerte, tanto en la forma modema -relativa y
limitada- como en su antigua forma absoluta, es un derecho asimétrico, desigual. El
soberano no ejerce su derecho sobre la vida sino poniendo en accién o reteniendo su
derecho de matar; no indica su poder sobre la vida sino en virtud de la muerte que
puede exigir. El principio de poder matar para poder vivir, que sostenia la tactica de
los combates, se ha vuelto principio de estrategia entre Estados. Podria decirse que el
antiguo derecho de “hacer” morir o “dejar” vivir fue reemplazado por el poder de
hacer “vivir” o de “rechazar” hacia la muerte. Quizds asi se explique esa
descalificacion de la muerte sefialada por la caida en desuso de los rituales que la
acompafiaban, En el paso de un mundo a otro, la muerte era el relevo de una soberania

terrestre por otra, singularmente méas poderosa; el fasto que la rodeaba era signo del
f

43



7
) 3 ) 1 f

carécter politico de la ceremonia. Al respecto dice G. Steiner: “El edicto de Creonte es
un castigo politico, para Antigona es un crimen ontologico”.

Y agrega mds adelante:

En'la muerte, el marido, el hijo, el hermano pasan del dominio
de la polis de nuevo al dominio de la familia. Este retorno al hogar es,
de manera especifica y concreta, un retorno a la primigenia custodia de
la mujer (esposa, madre, hermana). Los ritos funerarios son tarea
particular de la mujer. Cuando esta tarea le toca a una hermana, cuando
un hombre no tiene ni madre ni esposa que lo haga regresar a la
guardiana tierra, el entierro asume su mayor grado de santidad. El acto

de Antigona es el mas sagrado que pueda cumplir una mujer. (p. 37)

La conflacién entre los ritos funerarios y nupciales en la escena atica habla de
la crucial importancia que estos rituales tenian en la vida de los espectadores, y sugiere
una prolongada continuidad (por lo menos durante el siglo V a. C.) de la forma en que
fueron concebidos y entendidos.

Rush Rehm compara las caracteristicas comunes entre las practicas
ceremoniales del casamiento y el funeral®’. La novia debfa oftecer un rizo antes del
matrimonio; los deudos debian hacer lo mismo al visitar una tumba. Como el novio y
la novia, los muertos eran ritualmente bafiados, vestidos, adomados y coronados;
actividades todas en que las mujeres desempefian un rol fundamental. El cadaver es
amortajado, a la novia se le coloca un velo®®; los muertos son puestos en un lecho o

cama, el matrimonio conduce al tadlamo nupcial. Ambos acontecimientos implican un

% Recordemos que la publicidad del edicto de Creonte se limita a la proclamacién oral de una
resoluclon unipersonal tomada, en apariencia, sin la deliberacién de los cuerpos colegiados.

" REHM, Rush. MARRIAGE TO DEATH: THE CONFLATION OF WEDDING AND FUNERAL
RITUALS IN GREEK TRAGEDY, Princeton: Princeton University Press, 1994 p.’59.
58 Antigona se ahorca con su propio velo.
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viaje nocturno a un nuevo “hogar”, a menudo llevados a caballo o0 en una carro tirado
por una mula, en una procesién que incluye portadores de antorchas, familiares,
amigos, y en donde la musica y la danza resaltan la ocasién. Una bendicién o
makarismos (de makarios = bendito) se daba a la “feliz” pareja y a los “benditos”
muertos. La novia recibe regalos en su nuevo hogar, los cadaveres reciben ofrendas en
el suyo; y ambas ceremonias terminan con un banquete. La relacion entre casamiento
y funeral se hace explicita en el caso de los jévenes que mueren solteros, ya que sus
tumbas estan coronadas por grandes leutrophoroi (jarras que llevan el agua para el
bafio de los novios y difuntos) de piedra. Los puntos-de actividades comunies entre las
bodas y los funerales encuentran su expresion literaria en numerosos epitafios, que

tratan de evocar el recuerdo a quienes los lean™.

4.1 Antigona de Sofocles (440 a. C.)

Thus has Sophocles created a true heroine; no fanatic
enamoured of martyrdom, no virago, but a true woman, most tender-
hearted, most courageous and steadfast, whose sense of duty sustains
her in doing a deed for which she knows that she must die; [...]
Antigone’s choice was wholly free; the heroism which it imposed was
one of doing as well as suffering; and the only reward was to be in the

action itself®.

Si tuviéramos que caracterizar con una sola palabra el rasgo esencial de la

Atenas de Sofocles, es indudable que habria que optar por el racionalismo. En el siglo

% RUSH, R. Op. cit., p. 164. «.. father-in-law lit her funeral pyre with the very torch that bumed at her
wedding hymn...” Epitafio de una joven casada.
% JEBB, R. Op. cit., p. XxXiv-xXxv.
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V -el denominado tradicionalmente siglo de Pericles- alcanza su culminacién el
proceso que, surgiendo en Jonia en el siglo VII, habia ido imponiendo trabajosa y
paulatinamente el predominio de la reflexién racional, en cuanto instrumento
especificamente humano para desentrafiar todos los problemas que conciernen a la
naturaleza y al hombre. Toda esta riqueza especulativa confluyé en la Atenas de
Pericles, ciudad que siempre se mostré accesible a los estimulos exteriores. En estos
dos siglos de avance en la reflexion se produjo un hecho capital que vale la pena
destacar. Se trata de una mutacion del centro de interés filosé6fico desde los problemas
relativos a la naturaleza a aquellos que afectan al hombre. De una etapa fisica de
explicacion de la naturaleza y sus cambios se accedi6 a un periodo antropocéntrico en
el cual, como dijo el sofista Protagoras, el hombre tenia que ser la medida de todas las
cosas.

“Ley” es una palabra crucial en el analisis de la vision del mundo de Séfocles.
En griego, conviven en un uso lingiifstico ném‘os y dike, y no son sinénimos en
absoluto. La primera se asocia con la ley humana con todos sus elementos
convencionales y hace irrupcién en el mundo, en el marco del desarrollo del concepto
de la polis; mientras que dike designa una legalidad no establecida y ajena a toda
voluntad humana. La idea de la justicia no tuvo importancia en la concepcién
aristocrética previa, en la que prevalecia mas bien la limitacién del hombre frente a los
dioses inmortales. Cuando comienza a desarrollarse una idea de justicia, se entiende
que ésta es, en el plano humano, el principio regulador en el orden del mundo.
Paralelamente se pasa de la unidad econémica del buey a la moneda, y los ciudadanos
enriquecidos demandan el asentamiento por escrito de los némoi. Antigona seria un;
ejemplo, como entiende Wolfgang Roésler, de “una opera di tendenza risoltamente

democratica”.
46
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completaban la tetralogia de Antigona®. Aun si se leen las tragedias del ciclo tebano
en el orden de las fabula —Edipo rey, Edipo en Colono y Antigona- no forman una
trilogia continua en el sentido esquiliano. Por ser el orden de composicion Antigona,
Edipo rey y Edipo en Colono, a primera y la iltima estan separadas por casi mas de
treinta afios. Segin apunta Jebb: “The perversely rigorous Creon of the Antigone is,
indeed, an essentially distinct character from the ruthless villain of the Coloneus; the
Coloneus describes the end of Oedipus in a manner irreconciliable with the allusion in
the Antigone™. (v. 50)

Antigona, la Antitheos (divina insensata) es una verdadera heroina en todo el
sentido tragico. Como todo lo que es trascendente en la tragedia ocurre fuera de
escena, en la llamada “estética de la abstinencia™, Antigona entra ya decidida a jugar
su rol desde el principio®. En primer lugar, ya el nombre Antigona implica la idea de
lucha y agresividad. “Ella es omds, se lo traduce como inflexible. Literalmente quiere

84 A diferencia de los héroes clasicos cuya cafda se

decir algo no civilizado, crudo
debe a la hammartia (error de juicio), Séfocl‘es la conduce. a la Até (extravio,
calamidad, fatalidad) empujada por el mérimna (es la misma palabra que mneme, con
acento de resentimiento) de los Labd4cidas, de los cuales ella es la ultima exponente®.

Asi como Creonte rebasa el limite de lo debido con su edicto (que en principio
preveia la lapidacion del culpable) al infringir la ley divina, también Antigona se
excede al desafiarlo. El drama surge entonces como el conflicto entre dos voluntades

inflexibles, dominadas por el predominio del yo. Tan marcado aparece el

enfrentamiento entre ambos personajes, que algunos investigadores han llegado a

62 B drama satirico es considerado aparte,

8 El hecho de quitar de la vista el especticulo de las violencias fisicas, ptesta paradéjicamente al
“mundo que est4 mas all3 del escenario” una intensa cercania y fuerza, Esta apremiante contigiiidad
fluye en las palabras. STEINER, G. Op. cit, p. 176.

% LACAN, J. Op. cit., p. 316.

 SOFOCLES. Antigona. Op. cit., p. 130. Séfocles desconoce asi a Ismene.
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interpretar esta tragedia como la consecuencia del acendrado encono familiar®, Y este
exceso de egoismo que provoca la ruina de ambos, es presenciado por el Coro
(representante del sentir del pueblo y por lo tanto de las intenciones. del autor) sin
muchas simpatias por ninguno de los dos.

Un punto de vista muy particular de José Vara Donado les adjudica “que no
son enteramente buenos ni completamente malos, pues unen a una inteligencia muy
mediana, una envidia exacerbada™’. En su particular interpretaciéon de la tragedia,
explica que Antigona no logra ganarse al publico por su obstinado e irreflexivo
comportamiento. Su escasa inteligencia y altaneria resultan tan claras a los ojos del
Coro —y por lo tanto del publico- que no consigue identificarlos con la causa de una
mujer, que lucha contra el més fuerte. Su analisis pone el acento en las palabras finales
del Coro que ciéstina indistintamente tanto a Antigona como a Creonte y traduce de la

siguiente manera:

La sensatez resulta con mucho lo primero y principal de la
felicidad, y también conviene no cometer impiedad alguna, al menos en
lo tocante a los dioses. Pues los razonamientos inmoderados de los
arrogantes, al sufrir como castigo golpes inmoderados, les ensefian con

la vejez la sensatez. (p. 175)

Si bien es cierto que cada uno de ellos defiende un legitimo principio, lo hace
de forma equivocada; por lo tanto ambos seran castigados. Este punto de vista ha

tenido numerosos partidarios, inclusive Hegel quien cree que en relacion a la Justicia

5 REINHARDT, Karl. Sophocle, Paris: Les Editions de Minuit, 1971.
§7 VARA DONADO, José. “Introduccién” en Tragedias completas de Séfocles, Madrid: Ediciones
Cétedra, S. A, 1993,
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Divina, ambos estdn equivocados porque cada uno ve sélo un lado de la cuestion; pero

al mismo tiempo ambos tienen razén®.

La solucién, entendemos, correcta desde la perspectiva politico-
religiosa de aquel entonces, hubiera sido enterrar al muerto, como
mantenia Antigona, pero no en suelo tebano, como sostenia Creonte.

¢ Qué fue entonces lo que impidié esta solucién?*

La respuesta es evidente para cualquier teatrista. Sin la irracionalidad del odio
entre los Montescos y los Capuletos tampoco se hubiera escrito Romeo y Julieta. Pero
las reglas del desarrollo de un conflicto bien planteado que desata la accién dramética
“con la exactitud de un teorema™’’, como hemos desarrollado con anterioridad, el
genio de Sofocles y la belleza de su escritura, por ejemplo en sus estdsimos, han hecho

de Antigona una obra de permanente vigencia en los escenarios del mundo entero.

S. Algunas notorias Antigonas europeas (1922 — 1945)

Bajo el titulo “Antigona o la vectorizacion del deseo” hemos desarrollado, €n
parte, el estudio de algunas reescrituras de autores europeos durante el periodo que
abarca el presente trabajo’'. Respecto a este momento de la historia europea, comenta

MargueriteYourcenar:

8 HEGEL, George Wilhelm. Lecciones sobre filosoffa de la religion, Madrid: Alianza, 1984.

% VARA DONADO, J. Op. cit., p. 131.

™ DE ELIZALDE (h), Luis. “Antigona” en SUR N° 49, Buenos Aires, 1938, p. 75.

"' PIANACCI, Rémulo. “Antigona o la vectorizacién del deseo” en Revista de Teatro Latinoamericano
CONJUNTO, La Habana: enero / junio 1996,
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En “Antigona o la eleccion”, con una anticipacion que también
pertenece a aquella época, los haces luminosos que siguen por el
escenario del libro unas evoluciones de un primer personaje estin a
punto de convertirse en los lugubres focos de los campos de
concentracion: esta sensibilizacion al peligro politico que pesaba sobre
el mundo, en algunos poetas y novelistas de la segunda pre-guerra,
huellas innegables; es natural que Fuegos, lo mismo que otros libros de

aquella época, contengan estas sombras proyectadas’.

5.1 Antigona de Jean Cocteau (1922)

Pero también el rito se desgasta; a medida que su tono magico se debilita, las
creencias a las cuales estaba ligado pierden dominio sobre la conciencia. Al ir
perdiendo su contenido religioso da nacimiento a la representacion escénica. En época
de fiesta lo que rige es el desorden en todas sus formas: la fiesta es el mundo dado
vuelta. La orgfa, al moderarse, se convierte en honesto 4gape adornado con danzas y
cantos. De la licencia subversiva queda una verba satirica ain muy libre, pero que
ataca menos al orden que a las empresas que lo amenazan. Es asi que el chamén se

convierte en actor y lo comico surge como una degradacion de lo sagrado:

En el camaval, la méascara no intenta hacer creer que es un
verdadero marqués, torero o piel roja; busca hacer miedo y aprovechar
la licencia ambiente, que resulta a su vez del hecho de que la mascara
disimula el personaje social y libera la personalidad verdadera. El actor
tampoco intenta hacer creer que es “de verdad” Lear o Carlos V. El
espia y el fugitivo si se disfrazan, pero esto se explica porque ellos no

juegan™.

2 YOURCENAR, Marguerite. “Antigona o la eleccién” en Fuegos, Madrid: Ediciones Alfaguara S. A,
1984, p. 17.
™ CAILLOIS, Roger. Teoria de los juegos, Barcelona: Seix Barral, S. A., 1958, p. 39.
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En los inicios del siglo XX todo lo que confluia en el teatro es captado por
numerosos medios, el cine antes que todos: el teatro cambia sentido y valores. Se ha
buscado un espacio diverso del teatro: planos sobre varios niveles para rodear al
publico, arena central, espacio tecnologico, escena abierta, espacio unitario de escena
y sala, salas no teatrales, espacios de lo vivido y lo cotidiano. Todas estas opciones
nos dan un acertado diagnostico de la pluralidad de voces que asume el discurso teatral
en nuestros dias.

En plena exaltacion del cubismo, del Paris fou y los surrealistas, Cocteau
realiza una version de Antigona con musica del suizo Arthur Honegger, decorados de
Pablo Picasso y vestuario de G. Chanel. “El conjunto sugeria un carnaval s6rdido y
majestuoso..., una familia de insectos”. (p. 22) En el centro de la escenografia hay un
boquete, desde donde surgen las voces del Coro y el Corifeo fundidas en una sola.

“Acaso mi experiencia sea un medio de hacer vivir las viejas obras maestras. A
fuerza de habitar en ellas las contemplamos distraidamente, pero si yo vuelo sobre un
texto célebre todos creen oirlo por primera vez”, dice Cocteau en el epigrafe de la
edicion consultada’®.

Quizas debido a las exigencias de la musica, Cocteau acorta y explica
demasiado la trama. Utiliza los nombres latinos de los dioses e introduce conceptos
politicos anacrénicos como anarquismo y patria. A modo de ejemplo, comparemos
algunos fragmentos de esta version con el original sofocleo:

Antigona (Séfocles): No fue su esclavo el que murid, sino su

hermano. (p. 90)

Antigona (Cocteau): Muerto, ya no es su enemigo, sino su
hermano. (p. 35)

™ COCTEAU, Jean. Antigona, traduccién de Miguel Alfredo Olivera y Rosa Chacel, Buenos Aires:
Emecé, 1952 .
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Corifeo (So6focles): Con gloria pues y con alabanzas partes al
recinto de los muertos, sin que te hayan herido las enfermedades que
consumen, ni te hayan cabido en suerte la recompensa de las espadas,
sino que viva atn descenderas al Hades, por tu propia voluntad, ti sola
entre los mortales. (pp. 123-124)

Coro (Cocteau): Morirds sin enfermedad, sin herida. Libre,

virgen, llena de vida, célebre, Unica entre los mortales, entraras en el
reino de Pluton. (p. 45)

Antigona (S6focles): jOh unién consanguinea de mi desdichada
madre con mi padre, de quienes yo, infortunada he nacido, y hacia los
que voy ahora para habitar con ellos, maldita y sin desposorios! (p. 126)

Antigona (Cocteau): “Soy hija del incesto. Por eso muero” (p.
46).

Corifeo (Séfocles): jQué! ;No es a ti que traen por desobedecer
las leyes réales y porque te han sorprendido en un momento de locura?

(p. 81)

Coro (Cocteau): ;No veo acaso a Antigona? jAntigonal
jAntigona! ;Habras sido tu capaz de desobedecer? ;jHabrés sido tan
loca como para perderte? (p. 31)

Cocteau simplemente adapta, pero pone el acento sobre los sentimientos de la
protagonista. La inocente culpabilidad de una obra pfa interpretada como crimen y el

“santo delito” de su reverente desobediencia.

[y

5.2 Antigona de Jean Anouilh (1942)

La pieza de Anouilh, producto de las circunstancias europeas durante la
segunda guerra, méas que tragedia, asume las caracteristicas del drama moderno”. En

éste el hombre se debate porque espera salir de él; en cambio el destino tragico es

A3 LY

™ ANOUILH, Jean. “Antigona” en Nuevas piezas negras, traduccién de Aurora Beméardez, Buenos
Aires: Losada, 1983. !
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inexorable’®. En medio del existencialismo como corriente filosofica y estética
preponderante, el autor se queda a medio camino entre una adaptaciéon y un
aggiornamento del conflicto esencial en la obra de Séfocles.

El Prélogo se encarga de ubicar al espectador en la trama y los personajes,
haciendo referencia a los roles les tocara en suerte encarnar, en un doble efecto de
distanciamiento e identificacion.

Los personajes clasicos sufren, por lo tanto, este doble efecto que por
momentos se torna discordante. Tiresias no aparece y Euridice asume el rol de nodriza
/ tia de las hermanas, a quienes crié desde pequeiias: “La flaca muchacha morena” y
“la rubia, la hermosa, la feliz Ismena” (p. 69). Entre ellas hay ciertos rasgos de
competencia, en especial con respecto a quién Hemon cortejaba realmente. Ha habido
una serie de conspiraciones encabezadas alternativamente por Eteocles y Polinices, los
hermanos juerguistas, 4vidos de dinero, autos y poder.

El gran protagonista de esta Antigona es Creonte. Fatigado y a regafiadientes
debe asumir el poder politico: “Tiene que haber quienes gobiernen la barca. Hace agua
por todas partes, esta llena de crimenes, de necedad, de miseria... Y el tim6n vacila. La
tripulacion ya no quiere hacer nada, sélo piensan e;l saquear la cala y los oficiales
estan ya construyendo una balsa céomoda, s6lo para ellos, con toda una provision de
agua dulce, para salvar por lo menos el pellejo” (p. 97). En su didlogo con Antigona, la
pequefia reaccionaria que se opone al racional progreso humano, intenta inutilmente
hacerla entrar en razones para evitar que su crimen se descubra’’. Se dirige a ella como

un amoroso padre:

78« a tragedia es limpia. Es tranquilizadora, es segura ...” Ivid. p. 86.
7« Pobre Credn! Con las ufias rotas y llenas de tierra y los moretones que tus guardias me hicieron en
loa brazos, con el miedo que me retuerce las tripas, yo soy reina”. (p. 96)
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Pero he tenido que convertir en héroe a uno de ellos. Entonces
mandé buscar sus cadaveres entre los otros. Los encontraron abrazados,
por primera vez en su vida, sin duda. [...] Hice recoger uno de los
cuerpos, el menos estropeado de los dos, para los funerales nacionales,
y di orden de que se dejara pudrir el otro donde estaba. [...] La vida no
es lo que tu crees. Es un agua que los jévenes dejan correr sin saberlo,
entre los dedos abiertos. Cierra las manos, cierra las manos, rapido.
Reténla. (pp. 100-101)

5.3 Antigona de Bertold Brecht (1945)

Con los grandes fundadores del teatro del siglo XX y su biisqueda incesante (la
vanguardia teatral no es el teatro de las vanguardias historicas), el espacio teatral se ha
vuelto el lugar adonde aquéllos trabajan predispuestos para encontrarse con otros
hombres que, también a través del teatro, buscan su propia dimension. No se concibe
ya el teatro sin espectdculo originaria e individualmente asumido, si el espectador no
se compromete, si no vive la radicacion del rito en la alteridad abierta. ;Qué se puede
hacer? La busqueda queda instalada.

Uno de sus més brillantes exponentes, Bertold Brecht, sostiene que el teatro
moderno es el teatro épico no dramético y establece que puede darse preferencia a lo
que éste sugiere por via del sentimiento, o bien a lo que persuade por medio de la

razén. Brecht escribe en 1929:

El repertorio cldsico constituyd desde el principio la base de
muchos intentos. Los medios artisticos del distanciamiento abrian
amplio acceso a los valores vivos de la dramatica de otros tiempos. A

través de ellos se hizo posible representar las viejas obras valiosas en

55



0G0 000COCCOPOO0CCBDOOOCOOOSIPOIOIVIVNPOSIOINVRIOOSTS

POSSGGESS @

forma entretenida e instructiva, sin necesidad de recurrir a

actualizaciones destructivas o procedimientos de museo’®.

El problema de la adaptacién contemporénea en la pieza de Séfocles estd
habilmente resuelto por Brecht mediante la inclusion de un prélogo que nos ubica en
Berlin, en abril de 1945. En un relato dirigido directamente al piiblico, dos hermanas,
primera y segunda, se lamentan de la desercién de su hermano del ejército aleman, y
su posterior ejecucion por un oficial de la SS a las puertas de su casa. Luego comienza
la pieza en un acto que, basicamente, respeta la estructura y los personajes de la
tragedia original”.

Antigona, en vez de adjudicar sus desgracias a Zeus, comienza lamentandose
ante su hermana: “;conoces algiin infortunio, algiin dolor o tormento que el dios de la
Tierra no nos haya impuesto?” (p. 76). Creonte ha iniciado una guerra en un afan
imperialista y espera noticias de la segura victoria final. En un discurso abiertamente
antimilitarista, Brecht pone en boca de la princesa: “Nuestros hermanos, llevados a la
guerra de Creonte contra la lejana Argos” (p. 77) y “Cuando se emplea la violencia
contra otros pueblos, también se recurre a ella contra el propio” (p. 92). Més adelante
le reprocha a Creonte Ia muerte de Eteocles al enviarlo a la guerra y finalmente el
asesinato de Polinices por su propia mano.

Antigona se ocupa de arrostrarle: “No es lo mismo morir por ti que morir por la
patria” (p. 92). También reprueba la actitud cémplice del Coro: “Vosotros que
empujais a Cronte a llevar la guerra a tierra extrafia, sabed que ganard atin muchas

batallas, més la vltima os devorard” (p. 109). Su arenga final est4d dirigida a los

“Ciudadanos de la patria” (p. 106). El Coro ya no se muestra tan complaciente con el

" BRECHT, Bertold. Escritos sobre teatro, Buenos Aires: Ediciones Nueva Visién, 1973, p. 156.
™ BRECHT, Bertolt. “Antigona”, en Teatro Completo XIII, traduccién de Herbert Wolfgang Jung,
Buenos Aires: Nueva Vision, 1967.
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tirano, y en la ultima escena llega un mensajero. Desprovisto de todo rasgo
humoristico -en oposicion al personaje del Guardia de Séfocles- les cuenta la batalla

final:

El pueblo de Argos, sefior, recurrié a mil astucias.
Combatieron las mujeres y ayudaron los nifios.
Desde lo alto de los techos comidos por el fuego,
las ollas, en las que hace mucho tiempo )
no se habia cocido alimento alguno,

cafan sobre nosotros, llenas de agua hirviendo. (p.120)

La guerra estd perdida y ante el suicidio de su hijo Hemoén en la camara
sepulcral, Creonte anuncia su propia muerte y la de toda Tebas. El Coro también lo
seguird, aunque con palabras duras contra Antigona. Esperaban el regreso de los carros
de guerra trayendo victoriosos a sus hijos, y le adjudican que el haber predicho los

acontecimientos sélo fue de ayuda para el enemigo.

6. Las Antigonas criollas

Segin Otto Rank, “la apropiacién de contenidos miticos siempre representa, al
mismo tiempo, una construccién mitica independiente, pues sélo puede conservarse

)

B
1
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permanentemente aquello que se adapta al nivel de la ideacion mitologica del
prestatario”®.,

Si bien la fabula de Antigona es universal, no es asi la elaboracién que de ella
hace cada autor. Es importante determinar el marco cultural y las convulsiones
sociales en los pafses en que se producen estas obras, para poder rastrear las

definitivas influencias que desde el contexto se ejercen hacia el campo de lo

especificamente escritural y la produccién dramatica resultante.

Respecto a este punto, recurrimos a Noé Jitrik cuando explica:

Es probable que, al menos parcialmente, las diferencias entre los
textos puedan explicarse por la accién de cierta fuerza o presiéon de lo
que llamamos el conteéxto, aunque sea dificil establecer en qué sentido y
en qué grado se produce; sin duda la idea de “circunstancia de

escritura”, que tiene que ver con la determinacion contextual, debe ser

tenida en cuenta”®!,

En el caso de los dos dramaturgos argentinos considerados, el referente principal

aun sigue siendo Europa. Marechal con un echeverriano romanticismo tardio o

“neocriollismo” encaja dentro de los moldes de un costumbrismo de cartén-piedra, con

gauchos ladinos y patrones benevolentes que bailan el pericon, descritos por el cine de

Buenos Aires o el “melodrama nortefio” de Juan Oscar Ponferrada en EI Carnaval del
Diablo.

La Gambaro, treinta y siete afios més tarde, opera de igual manera al

estructurar una obra de acuerdo con operaciones transtextuales del teatro off o under,

% RANK, Otto. EI mito del nacimiento del héroe, Barcelona: Ediciones Piados Ibérica, S.A., 1981, p.
12,

81 JITIK, Noé. “Rehabilitacién de la parodia” en La parodia en la literatura Iatmoamertcana Buenos:
Aires: Facultad de Filosofia y Letras — UBA, 1993, p. 13.
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ya a esta altura canonicas, que articulan el legendario Instituto Di Tella —adonde se
diera a conocer como autora- a Batato Barea, pasando por las obras de Emeterio Cerro,
el dao Urdampilleta / Tortonese y el Parakultural®?.

Tanto la produccion de La fiesta de los moribundos del venezolano César
Rengifo y de La pasion segiin Antigona Pérez del puertorriquefio Luis Rafael Sanchez,
se inscriben dentro de la problematica de los nacientes nacionalismos y movimientos
independentistas en Latinoamérica. Esta postura respecto de la liberacion de las
naciones americanas no puede ser ajena al reconocimiento de los nuevos roles que las
mujeres han ocupado en esas mismas luchas y el protagonismo politico que muchas de

ellas alcanzaran.

Nos vamos a referir al tema de la mujer como tal, a la eticidad, a la
reformulacion latinoamericana del mito de Antigona. El reconocimiento de la entidad
de la mujer puede estar ligado al reconocimiento de la entidad de la América no
reconocida. Finalmente estas formas de reconocimiento pueden impulsar una rica

antropologia no basada solamente en la racionalidad masculina.

La tragica figura de Antigona del drama de Séfocles, aparece como portadora
de una subjetividad que se afirma y abre el camino de acceso a la eticidad. Aunque
Hegel crefa que en América el dominado no podia emerger de.la naturaleza (por su
debilidad), las luchas por la independencia y la constitucion de los Estados mostraron
lo contrario. Los movimientos liberadores no se quedaron en el momento estoico de la

libertad "interior.” Tendieron a "romper" las cadenas que nos ataban a la dominacion

82 [...] la intertextualidad que si bien no falta en ningiin sistema literario, en el latinoamericano es,
obviamente y por razones historicas, peculiar en virtud del peso que tienen en ella, desde los comienzos,
ciertos modelos, espafioles primero, aunque atravesados por italianos o franceses, directamente
europeos en general después. Ibid,, p. 23,
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europea. También se intenté una "segunda independencia", esta vez "mental",

superada la era de las luchas por la independencia politica.

En la dialéctica amo-esclavo, el esclavo no se libera mientras acepte su
condicién de siervo. En la dialéctica varén-mujer ésta no se libera mientras acepte su
status dentro de la racionalidad paternalista. Hegel puso de relieve la figura de la
rebelde Antigona, manteniendo su caracter de ente subordinado. Ve en la imagen de
Antigona uno de los principios de asociacion humana: la subjetividad. Pero so6lo
subjetividad. Hegel reserva para el varon la objetividad, el principio de universalidad
que permite la constitucion de las instituciones en especial del Estado, que es fruto de
la racionalidad. La mujer, gracias a la subjetividad alcanza la moralidad. Pero no logra
la eticidad, imposible sin la objetividad. Considera el filosofo aleman que el conflicto
se da entre las leyes oscuras de la tierra, representativas de la mujer, y las leyes

apolineas, universales, propias del varon.

Y si Agltigona expresa la conflictividad entre lo subjetivo y lo objetivo de
modo tan pat_ético, es porque ella, como tantos otros seres humanos, mujeres y
varones, padecen formas de opresion y discriminacién en nombre de una 'racionalidad'
pretendidamente universal, con la que los sectores que detentan el poder regulan y

establecen ese nivel al que Hegel ha caracterizado como “eticidad”.

Imaginaron los europeos, y algunos prolongadores autdctonos
de estas imaginaciones, que América era la mujer que estaba esperando
al varén que légicamente venfa de Europa. [...] El "ser", lo masculino,
es propio de Europa, el "estar", lo pasivo-receptivo, es propio de
América. Estas imaginaciones no tiene ningin apoyo c1entiﬁco

histérico o filosofico. Y clausuran toda posibilidad de hberaclén En
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vez de actuar, de poner en marcha nuestro ser americano, ;jhabremos de

esperar que los duefios del ser nos liberen?®®

Parecen ser propios de nuestra época el renacimiento y la reformulacion del
mito de Antigona. En su articulo “Latino-americanismos”, Wander Melo Miranda da
cuenta de que los nuevos valores de la literatura y la cultura en América Latina y las
posibilidades que se ofrecen para redimensionar la cuestion literaria en la
contemporaneidad. En este contexto, la literatura, despojandose de su rol anterior de
mediadora junto al estado nacional, puede desempefiar un papel decisivo: “Mais ainda,
por abrir espago para o modo pelo qual as culturas se reconhocem através de suas

projegdes de alteridade, ja atravessadas pelos efeitos de globalizaggo®.

6.1 Desde algiin lugar de Latinoamérica (1952 /2000)

El periodo histdrico del presente trabajo abarca desde la segunda posguerra hasta
nuestros dias especialmente en Argentina, Cuba, Brasil, México, Nicaragua, Per,
Puerto Rico, Repliblica Dominicana y Venezuela. Presenta complejos procesos con
caracteristicas comunes: los nacionalismos y los movimientos igndependentistas 0

revolucionarios, la persistencia de dictaduras de diverso corte ideologico, las grandes

mayorias marginadas, la intervencién norteamericana directa o indirecta, las asuncion

8 PEREZ ZAVALA, Carlos. Arturo A. Roig. La filosoffa Latinoamericana ¢omo compromiso, Rio
Cuarto: Universidad Nacional de Rio Cuarto y Ediciones del ICALA, 1998 % i2
8 MELO MIRANDA, Wander. “Latino-ameticanismos” en Mdrgenes N° 1, julid 2002.

>
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de una conciencia politica por parte de las masas del proletariado y el recambio del
esquema de poder a nivel mundial.
Frente a este panorama de desencuentros y frustaciones, Luis F. Calvo nos

recuerda la génesis del suefio de la unidad latinoamericana:

América Latina, la Patria Grande, e! suefio inconcluso de
Bolivar, el desvelo incesante de Marti, el espacio —valga el oximoron-
de la utopia guevariana, parece abocada en estos afios finiseculares que
tutela y signa la posmodemidad a la concrecién del viejo anhelo
integracionista. La unidad latinoamericana —item preferido desde
siempre por muchos politicos de la region-, pareciera cuestiéon de
tiempo y de voluntades, frente al ejemplo de una Europa comunitaria
que ha preferido deponer diferencias lingiisticas, viejos mapas y siglos

de rencores y sangre ante el entendimiento humano®.

En estos momentos, en muchos pafses del tercer mundo existe una seria
contradiccion entre las instituciones politicas y las iniciativas econémicas. La causa de
esto es que la clase politica no siempre responde con la prontitud y eficiencia esperada
por los estamentos econémicos. Se critica a los grupos de poder politico como
obsoletos, y probablemente lo sean en muchos casos, pero también es cierto que las
duras criticas se generan porque los mecanismos tradicionales del poder no se adecuan

v

a los requerimientos urgentes del mercado mundial:

De la misma manera la cultura ligada a la economia estd

enfocada al consumo y al movimiento constante del mercado. El

8 CALVO, Luis Felipe. “La eternidad y un dia: el de antes”, en Revolucién y Cultura N° 4, La Habana;
1999, p. 64,
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mercado es cultura, y el consumismo —fin Gltimo y primero del
mercado- es la apoteosis de la cultura. Logicamente las categorias
mentales que reinan en estos sistemas culturales estin determinadas por

los objetivos y razones de ser del mercado®.

En lo politico, el principal problema de la actualidad radica en romper con el
“consenso cinico”. Un cinismo “postmoderno”, en el interior de sistemas bipartidistas,
que tiende a la inmovilidad, y detras del cual se esconden intereses particulares
esgrimidos como reguladores entre otros particulares mas especificos (étnicos,
sexuales, ecolégicos, etc.)

En este continente plagado de Creontes (Banzer Suarez, Castro, Duvalier,
Estrada Cabrera, Fujimori, Leguia, Ongania, Pacheco Areco, Pérez Jiménez, Pinochet,
Rojas Pinilla, Torrijos, Stroessner, Velasco Ibarra, Videla, etc) no resulta extrafio
entonces que podamos encontrar al menos diez Antigonas diferentes, cuyo analisis
constituye el motivo central del presente trabajo.

Es interesante destacar que cuatro de las obras analizadas fueron publicadas en
1968 y no casualmente llegan hasta Latinoamérica los ecos del Mayo Francés, una
influencia parecida a la que produjera en el campo de lo politico la Revolucién de
1789. Los once afios del gobierno de de Gaulle habian representado una era dorada
para Francia. Desde 1961 el pafs disfrutaba la paz con la finalizacién de las guerras
coloniales. Entre 1959 y 1970 se duplica el indice de la produccion industrial y las
cosechas se incrementaron en un 50 %. El pueblo francés va adquiriendo una
participaciéon econdémica y politica desconocida hasta el momento. Sin embargo, a

mediados de los sesenta, empiezan a aparecer signos de malestar: la inflacion

% SOLANO, Belisario. “La comunicacién politica en los procesos de integracién” en Revista Latina de
Comunicacion Social N° 36, Tenerife: diciembre del 2000.
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continuaba y aumentaba el desempleo. El excedente de egresados universitarios,
producto de la democratizacion de la ensefianza superior durante los cincuenta, se
sentfa defraudado por una sociedad que no les offecia empleos adecuados. Estos
jovenes, que habian crecido en una época de abundancia, desconocian el
estancamiento y las privaciones que la sociedad de consumo parecia ofrecerles. En
mayo de 1968, lz; protesta contra la brutalidad policiaca de los estudiantes de la
Universidad de Parfs que tomaron la sede de la universidad y se declararon en huelga,
va a capitalizar las fuerzas del descontento y estallara la revuelta general. Su ejemplo
desaté huelgas de estudiantes y obreros en todo el pais, y para la tercera semana de
mayo el pais estaba virtualmente parado por una huelga general. La revuelta, ‘
traicionada por los dirigentes y reprimida en todo sentido, sélo lograra la caida del
gobieno de de Gaulle en abril de 1969. Sus graffitti, con consignas como “La
imaginacion al poder” entre otras, se extenderan rapidamente por todo el mundo como
reflejo de la rebelion juvenil y el deseo de una nueva época mas libre y auténtica.

Si bien existen antecedentes de trabajos parciales, nunca antes se habia reunido:
el presente corpus y puesto a la luz en funcién de la hipétesis de los conflictos
procedentes de enfrentamientos dialécticos que no son objeto de negociacion, segin,
G. Steiner, tal como lo sefialdramos en el punto 1.1. Creemos que nuestro aporte radica,
en la enunciacion de un conflicto mas, que consideramos de importancia para una
lectura que interprete desde América los llamados “excesos del mafgen” de lo que en

ella se produce®’:

f) Sujeto colonizador / Otro colonizado

¥ BUENO, Ménica y GARRAMUNO, Florencia. Entrevista con Beatriz Sarlo ‘en Madrgenes 2 (en,
prensa).
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El antrop6logo Eduardo Menéndez estudia la relaciéon entre colonialismo,

racismo y violencia cientifica en los siguiente términos:

Toda relacién social que signifique “cosificar” a los otros, es
decir negarle categorfa de persona, de igual; toda relaciéon que permita
la interiorizacién y uso de los otros es racismo. Toda nuestra historia
latinoamericana esta montada sobre relaciones raciales: la relacion con
el indio, con el negro, con los inmigrantes europeos, con los migrantes
latinoamericanos de Chile, Paraguay y Bolivia, con los migrantes de las
provincias “pobres”. [...] América estd constituida sobre el etnocidio
mas profundo que conoce la Historia, sobre el asesinato directo e

indirecto de millones de indios y de negros®,

Un anélisis de los procesos de construccion de la identidad del Otro colonizado
pone de manifiesto el hecho de que el Sujeto colonizador crea una imagen en la cual
incluye todo aquello qtie ¢l no es o no quiere ser. Sobrevalorando su color blanco, su
ética del trabajo y sus propias creencias religiosas y morales, atribuye al Otro rasgos
tales como la herejia, la pereza y la suciedad. En pocas palabras, la inferioridad racial
que justifique su hacer.

La imaginacion colonizadora construye, asf, estereotipos en los cuales, por
ejemplo, se exagera en los colonizados pertenecientes a la raza negra, la sexualidad
como engendradora del pecado de la lujuria. Este Otro siempre lleva la marca de lo
plural: “los indios” o “los negros”; se anula toda individualidad diferenciadora y toda

produccién cultural del Otro colonizado.

o g

, s g

% MENENDEZ, Eduardo. Racismo, colonialismo y violencia cientifica, Buenos Aires:
Transformaciones N° 47, Centro Editor de América Latina S. A, 1972, pp. 169-170,
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Esta situacion de alteridad en un entorno marginal, heterogéneo, fragmentado y
dividido, hace del “nosotros” la sefial de aquella diferencia que posee la potencialidad
para construir al Otro latinoamericano en Sujeto.

Segtin Raiil Antelo el concepto de pensar desde el “margen” trata de manera
diferente las ideas de periferia, subdesarrollo y dependencia cultural; destacandose
como una intervencion critica potencial en el mundo contemporaneo. Su propuesta se
{nscribe en lo que llama un pensamiento “mesti¢o”: “Um pensamento das margens
propde como estratégia basica a apropiagdio critica de tradigdes, ou seja, disolver o

presente no passado, num jogo duplo com e contra os valores dominantes™®.

6.2 Argentina

El gobierno peronista mantiene desde 1947 un sustancial desarrollo econémico
que, apoyado en la coyuntura, favorece en gran medida a la alta burguesia
agroindustrial y ganadera. No obstante, no ha descuidado las condiciones de la masa
trabajadora que le presta un apoyo fundamental. De ahi la creaciéon de un poderoso
aparato sindical y un numeroso plantel de dirigentes, cuadros medios y activistas. Un
nuevo programa socio-laboral ha supuesto nuevas mejoras respecto al trabajo,
ingresos y vida de los trabajadores, y consistié en un conjunto de normas laborales
con medidas como la semana laboral de 48 horas, trece sueldos al afio y la fijacion de
un salario minimo.

Estas medidas han favorecido mayoritariamente a los obreros industriales,

frente al estatuto del peén o las normas de arrendamiento de campos, como el

% ANTELO, Ral. “Quantas margens tem una margem?” en Mdrgenes N° 1, julio 2002,
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congelamiento de los precios o la sujecién del valor de los arrendamientos a los
precios.

En lo social se destacan las medidas que favorecen la condicion de la mujer,
como su derecho al sufragio o la promulgacion de la ley del divorcio.

El 2 de mayo de 1950 Per6én anuncia su “Tercera Posicidn” en politica
internacional, que en teorfa ha definido como alejada, simultaneamente, del
comunismo soviético y del capitalismo occidental. No obstante, la dependencia
externa del pais se mantiene igual respecto a Gran Bretafia en comercio € inversiones
para la industrializacion.

En la estructura del Movimiento Peronista, organizado desde Perén hacia abajo,
se ha consolidado y se ha destacado el papel que desempefian los medios de
comunicacién y el movimiento obrero a través de los sindicatos y la Confederacion
General de los Trabajadores, que los va absorbiendo hacia la verticalidad.

El 11 de noviembre de 1951, la dupla justicialista Perén-Quijano obtiene el
mismo éxito abrumador que la formula de 1946. Perén logra asi la mayoria en las dos

Cémaras y en los gobiernos provinciales.
6.2.1 Antigona Vélez de Leopoldo Marechal (1952)

El teatro en la Argentina alcanza su mayor popularidad con el sainete en las
primeras décadas del siglo XX. Posteriormente, el movimiento de Teatros
Independientes no logra recuperar al teatro argentino de la enfermedad de muerte por
impopularidad que lo aqueja, presa de discursos reiterativos, formulas gastadas y

estéticas “extranjerizantes” que atraen a cada vez menos espectadores.
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Frente a este panorama cultural y como parte de un movimiento politico que
debe legitimarse en la bsqueda de una nueva identidad diferenciadora, el peronismo
se impone el rescate de modelos de nuestra tradicion -evidente en el caso del estilo
adoptado en las formas arquitectonicas- y consecuentemente, construir un modelo
alternativo de pafs enrolado en lo que se llamé la “Tercera Posicion”.

De esta manera define Pedro Orgambide la personalidad y la obra de Leopoldo

Marechal:

La obra de Leopoldo Marechal puede observarsp como una
totalidad, como una Poética que incluye la poesia y el teatro, €l ensayo
y la novela. Més all4 del mayor o menor mérito que corresponde a cada
uno de los trabajos, lo que importa sefialar como detalle significativo es
la coherencia de la obra, su elaboracién a partir de ideas y sentimientos
que conforman una concepcion del mundo. [-.] La premisa roméntica de
reelaborar mitos a través de personajes y episodios nacionales y cierta
voluntad clésica coinciden en ¢l teatro de Leopoldo Marechal. Otra
caracteristica es el sentido épico-tragico que aparece como
consecuencia de esa actitud, el caracter mitico del héroe que cumple su
destino, impulsado no tanto por las circunstancias sino por la fuerza

oscura e irreversible de su sino.

Antigona Vélez le fue encargada a Marechal por José Maria Unsai, director del
Teatro Cervantes, a principios de 1951%. El tnico original mecanografiado le fue:
entregado a la actriz Fanny Navarro, que protagonizaria la pieza, y que lo perdié en un
viaje a Mar del Plata. La demora en el estreno origin6 el interés de Eva Peron, quien le

encarga a Alejandro Apold que le pida a Marechal la elaboracion de una nueva obra,

% MARECHAL, Leopoldo. Antigona Vélez, Buenos Aires: Colihue, 1992.
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para estrenar la temporada el siguiente 25 de mayo. Luego de reiteradas negativas y
ante un llamado en persona de Eva, que apelando a su condicién de “gran poeta y
peronista” le solicita el esfuerzo de reconstruir Antigona Vélez, Marechal finalmente

accede;

Ganado por su encantamiento, me puse a la obra que me llevo
todo ese dia y su noche consiguiente, asistido por Elbia que trabajé
conmigo hasta el amanecer. En la tarde siguiente lef la obra en el
escenario del Cervantes, ante los actores y Enrique Santos Discépolo (el
inefable Discepolin) que harfa la puesta en escena. El drama se
represent6 el 25 de mayo de 1951, en condiciones precarias de tiempo,

escenografia y ensayos. Fue un gran éxito de publico y de critica®.

Marechal, de una sdlida formacién clasica, estructura su obra-paradigma
recurriendo a herramientas y procedimientos de las formas clésicas: cinco cuadros y
un epilogo, dos semicoros divididos en hombres y mujeres, y le agrega tres brujas
macbethiano-gualicheras®.

La acci()n, sin division en escenas, se desarrolla al aire libre sobre una loma
adonde se divisa el frontis de bastas columnas de “La Postrera”. Esta “punta de lanza
metida en el desierto” (p. 54) define por defecto, el espacio de la otredad negada. La
oposicion dialéctica se articula por el término “desierto = vacio” con que el periodo de

la Organizacién Nacional definiera al espacio y sus no-habitantes mas allad de las

' ANDRES, Esteban, Palabras con Leopoldo Mareéhal, Buenos Aires: Carlos Pérez Editor, 1968, p,

50.
%2 Marechal habia traducido la Antigona de Cocteau estrenada por la compafiia “La Cortina”, con
direccién de Alberto Moncoa, en el escenario de “Amigos del Arte” en 1938,
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fronteras de su dominio simbélico. Asi describe Jorge Abelardo Ramos el fundamento

econdmico de las sucesivas campafias al desierto™:

La naciente oiigarquia veia en la eliminacion del indio la
condicion primera de su consolidacién econdémica definitiva. De ahi que
bajo Rosas, Mitre, Sarmiento y Avellaneda, la diplomacia pampa y la
diplomacia urbana alcanzaran un gran desarrollo, sin obtener una
solucion definitiva. Se trata de llevar la “civilizacion” contra el indio,

sin buscar incorporarlo en su seno.

A lo largo de la obra de Marechal -“lectura antiliberal” segun Radl Antelo- son
numerosas las imagenes que refuerzan estas ideas: “El sur es 'amargo porque no da
flores todavia” (p. 69), “es que la furia del desierto nos rodea esta noche” (p. 30),
“iTodo porque se ha puesto fea la cara del desierto, y los pampas vienen del sur a
robar hembras y caballos!” (p. 48), “Y plantar amores y espigas, que ha de cosechar
uno mismo, y no la sucia mano de un barbaro” (p. 48), o cuando Lisandro le pregunta
a Don Facundo “;Y los infieles?” (p. 53).

Asi define la investigadora Analia Correa el discurso étnico de los agentes
gubernamentales y militares de la época, como pertenecientes a un grupo con un

sentido de diferenciacion respecto de los Otros, los indios infieles:

El lector habrd apreciado que no se ha utilizado el término
blanco para identificar al grupo étnico que mantuvo una relacién de
friccion con los indigenas. En su lugar, se propone el término cristiano,

dado que la categoria de etnicidad no se vincula con aspectos biolégicos

9 RAMOS, Jorge Abelardo. Del patriciado a la oligarqufa, Buenos Aires: Editorial Plus Ultra, 1970, p.
118,
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como el color de la piel y si hace referencia a aspectos de naturaleza

ideologica®.

Antigona Vélez comienza con el velorio de Martin Vélez / Eteocles muerto por
una lanza durante el malén que lideraba su hermano Ignacio / Polinices, que ahora
yace insepulto en la pampa, con un' tiro en la frente. Don Luis, el padre, ha muerto
hace tiempo a orillas del Salado sableando infieles. De la madre no hay noticias, salvo
el hecho de que su ausencia hace que Antigona haya tenido que desempefiar este rol
para Carmen / I'smena, Martin, Ignacio y Lisandro / Hemoén, siendo éste wltimo
considerado como un tercer hermano “Hasta una edad” (p. 64). El incesto se formula
en Marechal, no en sentido vertical sino en horizontal, quizas porque sea imposible
representarlo fuera del tiempo mitico al que remite la tragedia griega.

Don Facundo Galvan (un Creonte sin parentesco con los Vélez / Labdacidas y
que sigue el modelo del caudillo provinciano) representa el progreso que debe domar a
esta pampa bérbara: “jEn esta pampa no hay otra voluntad que la mia!” (p. 58). La

misma Antigona es la encargada de explicarlo:

El hombre que ahora me condena es duro porque tiene razén. El
quiere ganar este desierto para las novilladas gordas y los trigos
maduros; para que el hombre y la mujer, un dia, puedan dormir aqui sus
noches enteras; para que los nifios jueguen sin sobresalto en la llanura.
i'Y eso es cubrir de flores el desierto! Ahora me viste de hombre y esta

ensillando su mejor alazan, y me prepara esta muerte facil” (p. 69).

El resignado travestismo con que Marechal conduce a su Antigona a la muerte
no hace sino reactualizar las conductas de la princesa sofoclea, poco adecuadas al

modelo genérico de la época. Susana Scabuzzo, en la ponencia “Hombres hablando de

% CORREA, Analia. “Indios y cristianos en las tierras del viejo Monsalvo (1820-1822)” en Nexos
N°13, Mar del Plata: 2001, p. 15.
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mujeres” anteriormente citada, cuando trata el tema de la inversion de roles en la
tragedia de Sdfocles, enumera alguna de las conductas que, en cierta medida, coinciden
con el planteo de Marechal; “Esto es lo que se produce, si no una inversién de los roles
genéricos, si una suerte de gradual entrecruzamiento en el que un género acaba
complementdndose con rasgos del otro™.

Antigona sale al drea inculta que rodea el espacio civilizado y patentiza la
invasion de la mujer del espacio privativo del varén; no menciona tareas propias de su
género “Antigona Vélez nunca tuvo mufiecas, porque debidé ser la madre de sus
hermanitos” (p. 64), sino que busca la gloria mediante una hazafia portentosa; viola los
limites sociales impuestos a la palabra femenina cuando anuncia a viva voz y ante
todos lo que va a realizar. La mujer es vista como un ser inepto para el pensamiento
racional, porque prevalecen en ella las emociones y pasiones, sin embargo en su
discurso frente a Creonte no apela a ellas sino que procede con una logica perfecta y
pone de manifiesto la irracionalidad del tirano.

El entrecruzamiento de géneros en Séfocles se manifiesta, por ejemplo, cuando
Hemén elige el suicidio y actia segiin antiguas practicas del prederecho en su deseo de
venganza contra Creonte. En este caso, el joven pone fin a su vida con una espada,
como los héroes, a la manera de los varones, pero en el interior de una cueva que
reproduce el encierro en el que principalmente tiene lugar la muerte de las mujeres.

La muerte de los jovenes amantes, también preser?ta algunas imagenes
similares. Segiin el relato del Sargento / Mensajero, Marechal asi describe la escena:
“Estaban juntos, y como atravesados por una misma lanza” (p. 77). S6focles, por su
parte, relata de esta manera el suicidio de Hemon en la gruta: “[2.] acerca{ la virgen a
sus languidos brazos, la abraza, y respirando con fuerza arroja impetuosa corriente de
sangre roja sobre sus lividas mejillas” (p. 159). Unién y sangre, componentes de un
matrimonio més alla de la vida, que escenifica la muerte simbdlica de la vida virginal
de la novia.

Tres meses después del estreno de Antigona Vélez, el 31 de agosto de 1951,
ocurrird otra muerte, largamente anunciada, que tendra una profunda significaciéon para
la vida politica argentina, y que la obra pareciera anticipar en el “renunciamiento”
premonitorio de la protagonista.

Palabras finales a cargo de Don Facundo: “Todos los hombres y mujeres que,
algiin dia, cosecharén en esta pampa el fruto de tanta sangre” (p. 78): La de los Otros,

por supuesto, para que construyan as{ el proyecto politico de la clase dominante.
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6.2.2 Antigona furiosa de Griselda Gambaro (1989)

La polémica desatada en Argentina durante los afios sesenta entre
“vanguardistas” y “realistas” hace evidente la bifurcacién, dentro del panorama
estético, en la bisqueda de un lenguaje propio'en la que se enrolan los teatristas
argentinos. “La empatia con el grotesco es, sin embargo, la razén que los une, y
justifica ahora su presencia en obras cuya vinculacion estilistica estd mediada por un
laberinto de recorridos genéricos, conectados en 1iltima instancia por las esencias del
neogrotesco” puntualiza Ileana Azor Hernandez®.

No es casual que la Ginica dramaturga que se ocupa del tema de Antigona elijd
la parodia para articular su obra dramética. Si bien la parodia implica la existéncia de
una obra previa, la obra de Gambaro se nutre de numerosos pre-textos y referencias
intertextuales mltiples: Hamlet, Homero y los Evangelios, entre otros. Respecto a la

parodia de la tragedia, Noé Jitrik dice:

[...] ese sistema previo se detiene un instante, se piensa a si
mismo; puede volver a continuar, pero ese momento de suspension es
fundamental porque puede sobrevivir el colapso, como ocurrié con las
novelas de caballeria 0o, modernamente, con el realismo mégico, o bien

puede producirse un robustecimiento®.

Quizas sea verificable, a través de este ejemplo, como un texto parddico

destruye, cierra un ciclo, asi como E! Quijote acaba con las novelas de caballerfa. Y

% AZOR HERNANDEZ, Ileana. El Neogrotesco Argentino, Caracas: Centro Latinoamericano de
Investigacion y Creacion Teatral, 1994, p. 129.
% JITRIK, N. Op. cit., p. 17.
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precisamente, Gambaro se sirve de un texto épico para pergefiar un titulo: Antigona

furiosa® remite al Orlando furioso.

Segin Ana Marfa Llurba®, la dramaturga argentina, debe superar los

estereotipos que el mandato masculino asigna a las mujeres: el detalle, la intuicion, la
sensibilidad, el destierro de la crudeza verbal y tematica. En tal sentido, Gambaro
deconstruye el discurso del poder a través de personajes femeninos que encuentran, en
la transgresién y la resistencia, una forma de liberacion, a la vez que construye un
microcosmos dominado por lo prelogico, donde lo incoherente, lo eliptico, lo
monstruoso, lo grotesco y el humor invierten los valores del sistema androcéntrico
opresor: “jLas mujeres no luchan contra los hombres!” (p. 204) dice uno de los

personajes.

Luego, la misma investigadora enumera algunas consideraciones acerca de la

produccién de la autora:

La dramaturga enrolada en el feminismo de la diferencia, hace
una lectura y una posterior reescritura de la leyenda marcadamente
feminista. Podemos sefialar en el drama tres aspectos que nos permiten

clasificarlo como tal;

» el vanguardismo de la escritura, en el plano estético;

e la critica al sistema patriarcal —puesta en juicio de la tradicion

logocentrista de la historia— en relacién con el plano ideolégico,

» la autodeterminacién femenina que expresa, en lo atinente al plano

psicoldgico.

9 GAMBARO, Griselda. “Antigona furiosa” en Teatro 3, Buenos Aires: Ediciones de la Flor, 1989.
8 LLURBA, Ana Maria. “Antigona, juna voz femenina?”, en Universidad del Salvador — USAL —
Argentina, htm,
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No se puede hablar de un desarrollo argumental o conflicto explicito en la
pieza, sino de un ejercicio escritural y de enmascaramiento. No podemos olvidar que
en la Argentina de entonces, en la democracia muy recientemente recuperada, apenas
se estan empezando a expurgar las heridas del pasado cercano en medio de fuertes
contradicciones. Heridas y contradicciones que la dramaturga no puede dejar de
reflejar. La “institucionalizacion de los desaparecidos™ por parte del Estado reactualiza
el mito sofécleo con escalofriantes resonancias. Al mencionar a la princesa Niobe, a
quien los dioses castigaron matando a todos sus muchos hijos, las‘ numerosas alusiones
las Madres de Plaza de Mayo son inequivocas: “Creonte nos llamé locas™ (p. 206);
“que nadie gire —se atreva- gire gire como lo¢a dando vueltas frente al cadaver
insepulto insepulto insepulto” (p. 201).

La accién de la obra dramética no tiene ubicacion temporal: “No hace mucho
que pas6” (p. 200); ni espacial, aunque pareciera darse a entender como situada en una
zona del limbo, més alla de la muerte o de un borde “no se me contara entre los
muertos ni entre los vivos. Desapareceré del mundo en vida” (p. 210) dice la
protagonista en un momento. Los personajes podrian ser una Trinidad de suicidas: un
Padre autoritario, un Hijo homosexual y un Espiritu Santo que no entiende lo que.
pasa: Corifeo, Antinoo y Antigona. La primera persona representa la ley patriarcal,
incuestionada e incuestionable: “La anarquia es el peor de los males. Quien transgrede
la ley y pretende darme 6rdenes, no obtendrd mis elogios. S6lo confio en quienes
obedecen” (p. 206). El segundo, timido y obsecuente, estd mas cerca de personificar al
joven amigo del emperador Adriano que al lider de los pretendientes de Penélope. La

princesa aparece, ademads, con otro nivel de significacién ya que como dice el Corifeo:
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“Practicas el vicio del orgullo. Orgullo més heroismo, ;adénde conducen?” (p. 205); el
simbolo de la pacificacién de autodestructiva ingenuidad.

" Esta “Ofelia ahorcada” sufre las burlas sexuales -tipico ejemplo del humor
portefio- de los otros personajes: “Esta triste, / ;qué tendrd la princesa? / Los suspiros
se escapan de su boca de fresa” (p. 204) (clara apropiacién parédica del texto
rubendariano); “Con amigos complacientes podrés librarte de tus furores” (p. 208).
Sus més bellos textos son la excusa para un humor negro despiadado: “Si soy joven,
no atiendas a mi edad sino a mis actos” (p. 207), “;A quién llamar si mi piedad me
gano tanto impio?” (p. 212), “;Qué hazafia es matar a un muerto?” (p. 214).

La pieza termina cuando la protagonista se agota y asume la inutilidad de su
sacrificio. Se vuelve conciente del “eterno retorno” al que la condena su propia

esencia, cristalizada como personaje al que se recurrird una y otra vez:

“Siempre” querré enterrar a Polinices. Aunque nazca mil veces
y ¢él muera mil veces. [...] {(No terminard nunca la burla? [...]
Orgullosamente, Hemon, iré a mi muerte. Y vendrds corriendo y te
clavaras la espada. Yo no lo supe. Naci para compartir el amor y no el
odio. (Pausa larga) Pero el odio manda. (Furiosa) jEl resto es silencio!
(Se da muerte. Con furia) (p. 217).

En el contexto argentino podria llegar a ser, quizés sin pretenderlo, la

lectura de toda una generacién inmolada.
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6.3 Nicaragua

La realidad de Nicaragua, durante el periodo estudiado, no difiere demasiado
del caso dominicano. En 1937, con la supervision electoral de los EE.UU. y el apoyo
de la clase dominante cafetalera, ganadera y comercial de importacion, Anastasio
Somoza asume la presidencia. Sus éxitos en la formacion y direccion de la Guardia
Nacional con el asesoramiento del ejército estadounidense y el asesinato de Augusto
Sandino -quien habia accedido a deponer las armas si las tropas de ocupacion
abandonaban el territorio nicaragiiense- lo alzaron por sobre los politicos tradicionales
en un gobiemno de derecha claramente autoritario. Otorgd importantes concesiones a
empresas extranjeras y al tiempo que se aseguraba una importante fortuna personal.
Ejercera su poder absoluto desde la Jefatura de la Guardia Nacional -asf como desde el
Ministerio del Ejército, Marina y Aviacién- colocando en el gobierno a sus protegidos
desde 1947 hasta 1951 en que derrocara al entonces presidente Leonardo Argiiello.
Desempefia directamente la conduccion del paifs hasta el 2 de mayo de 1956 cuando
muere asesinado. Asume entonces el gobierno Luis A. Somoza, quiqn lo ocupara hasta,
1963. En 1967 asciende al poder Anastasio Somoza Debayle “Tachito”, tercer
miembro de la familia en la direccion del pais durante 43 afios. Esta dinastia terminara
recién en 1979 con la huida de “Tachito” y el gobierno serd ocupado por los cinco
miembros de la Junta Provisional de Gobiemo, compuesta por los diferentes sectores
de oposicion al somozismo. La administracion Carter hard maltiples esfuerzos por
moderar més esa junta, enfrentando la oposicion de los sectores mas radicales que

responden al sandinismo.
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6.3.1 Antigona en el infierno de Rolando Steiner (1958)

Si la narrativa en Nicaragua ha ofrecido un interesante panorama
en los ultimos afios, el teatro, o mejor dicho la escritura teatral, la
produccion dramatirgica permanece en una lamentable situacién de
estancamiento. Pareciera incluso que fuera excluida del conjunto de la
creacidn literaria. Algo asi como un tabu, una cosa prohibida para los
escritores y poetas de la tribu. ;Por qué esa casi absoluta indiferencia de
los creadores frente al teatro?. ;Serd que la actividad teatral no tiene
importancia social en nuestro pais, que el teatro no llega a constituirse
en una institucién, que no tiene proceso vital propio? ;Es que la
escritura poética (principal manifestacion de la cultura nicaragiiense con
valor universal) estd en contradiccion con la produccion de textos

draméticos? .

Asi caracteriza Alvaro Urtecho la situacién actual del teatro nicaragtiense®. Un
teatro todavia en estado de gestacién, un teatro de introspeccién psicolégica y
existencial, mas atento a la indagacion interior que a la exterioridad social o politica.
Habria que relacionar las conexiones y herencias de esta dramaturgia, mas alla de las
diferencias de estilo y lenguaje, con la que produjeron en los afios *60: Alberto Icaza,

José de Jestis Martinez y Rolando Steiner.

4
Steiner, el més grande dramaturgo que ha dado Nicaragfia en el siglo XX, fue
un poeta tragico actuando en la atmésfera de su propia soledad y autor de una obra
muy poco estudiada. Steiner y Pablo Antonio Cuadra editan una antologia, 100
100

poemas nicaragiienses en enero de 1963 y, segin Leonel Delgado Aburto ", inventan

un canon usando criterios de originalidad artistica y continuidad en la historia literaria

% URTECHO, Alvaro. “La caja de seguridad” de Rafael Vargarruiz en Bolsa de Noticias, Managua:
Bolsa Cultural N° 149, julio de 2000.

1% DEL.GADO ABURTO, Leonel. Las Antologtas y el Problema del Texto Emblemdtico, Universidad
de Pittsburg, htm.
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-en la que se consagra una linea central que va de Darfo a los Vanguardistas y sus
discipulos- y en la que se consigna la arbitrariedad de la seleccion. Las antologias de
poesfa nicaragilense posteriores a ésta, han seguido en una gran medida sus esquemas,
manteniendo incélume la idea nacionalista (patri6tica o de identidad) como cimiento

de su labor canonizadora.

En un articulo del EI Nuevo Diario de Managua, el periodista Isidro Rodriguez
Silva acota sobre Steiner: “A todo ese vacio de soledad le dio rienda suelta para
sustentar la estructura dramatica de sus obras. Sus personajes estin creados con su
propia sangre, hechos de hilachas de su carne, engendrado en la més grande
frustracién. Para Rolando Steiner la comedia de la vida es tragica.” Es el unico
dramaturgo nicaragiiense cuyas obras han sido repetidas veces representadas, tanto en
su pais como en el extranjero. La puerta, obra clave de su trilogia sobre la hipocresia
del amor burgués, Un drama corriente representada en Espafia con gran repercusion,
La pasion de Helena, Judit, Laura, La noche de Wiwili, figuran entre sus titulos mas
destacados. Obtuvo ademés numerosos premios nacionales e internacionales. Pero este
gran dramaturgo nacional, nacido en 1936, cuando murié no tenia un lugar adonde ser
enterrado. Mimi Hammer, destacada actriz y amiga, ofreci6é un 1u’éar familiar para que

descansaran los restos mortales de Rolando Steiner.

La accién de Antigona en el infierno'® se desarrolla en un escenario neutro,
con algunos detalles de escalinatas y columnas clésicas. En la oscuridad suena la voz
de una mujer clamando por Antigona. Al iluminarse la escena, entra a Ismena, que se
encuentra con su hermana y le cuenta que Polinice ha sido secuestrado mientras

revistaba las‘tropas rebeldes acantonadas en la frontera. Antigona presiente que ha

11 STEINER, Rolando. Antigona en el Infierno, Nicaragua: Academia Nicaragiiense de la Lengua,
1968.
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sido asesinado y que “intentan cubrir el delito ocultando el cuerpo de mi hermano. [...]
iSabré hallar el crimen de Creonte y lo que €l intenta encerrar en las sombras, yo lo
sacaré a la luz!” (p. 87). De pronto se anuncia la entrada de Creonte y su séquito de
“Serviles y Esbirros”. Se produce el enfrentamiento entre la joven y el rey, y
finalmente Antigona clama: “jMis muertos, Creonte, devuélveme mis muertos!” (p.
87). Luego, un extrafio se le aproxima, y al retirarse furioso el rey, le revela que
Polinice fue llevado al palacio y ha muerto “sometido alli a torturas denigrantes™ (p,
88). Ambos parten en busca de la tumba, sin Ismena. Una vez en el lugar, Antigona
desentierra el caddver de su hermano y es apresada por los guardias de Creonte.
Llevada a su presencia, el rey la condena a muerte y ordena: “Dadle herramientas que
le sirvan para cavar su propia fosa” (p. 90). De nada sirven las stiplicas de Ismenay su
hermana mayo.r es arrastrada a la muerte. Un mensajero llega entonces con la noticia
de que los rebeldes que lideraba Polinice se han alzado. La rebelién popular ha
estallado y el tirano, acosado por las voces que lo acusan, agoniza con el nombre de
Antigona en los labios. l

La obra de Steiner se estructura en un solo acto y la accién se desarrolla en el
tiempo real de una noche. A pesar de que mantiene los nombres y personajes de
Sofocles, la realidad nicaragliense est4 presente de manera indudable: el entorno.
adulador al dictador en las “republiquetas bananeras”, la existencia de grupos rebeldes,,
las torturas denigrantes y la posterior muerte a golpes, las fosas que deben cavar los
condenados, y finalmente el alzamiento del pueblo de las villas.

Algunas variantes del mito deben ser sefialadas. En primer lugar la inversion
del conflicto. Polinice es uno de los tantos desaparecidos que sus hermanas buscan:

“jArbitrario rey que das furtiva sepultura a tus victimas; que las ocultas como

despreciables botines de guerra y las niegas al duelo de sus madres!” (p. 88), y al que
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segiin Creonte ni siquiera se puede nombrar “Pero loca, o fanatica, no has de nombrar
el cadaver de Polinice” (p. 87). La aparicion de “un extrafio” solidario revela el lugar

donde se encuentra la fosa y las palabras de Antigona parecen anticipar lo que vendra:

iRecorrerd el hedor de su crimen los caminos, las casas y
aposentos de la ciudad y el pueblo sentird nauseas y ha de rebelarse al
veneno del hedor!” (Pausa) ;Qué extrafios temores obligan a los

déspotas a ocultar los despojos de sus victimas? (p. 89)

Esta reflexion del personaje da una escalofriante contemporaneidad al
enfrentamiento entre los vivos / los muertos del que nos habla Geoge Steiner.

El personaje de Ismena, con mayor presencia escénica, es el que sabe lo que ha
sucedido e inicia el desarrollo de la accion y su enfrentamiento con Creonte en la

escena final es mucho mas duro y consecuentemente ideolégico:

iEste es dia para el que fueron asesinados, mutilados,
secuestrados! Del infierno llegan con sus hijas violadas por tus
soldados, con el llanto de las madres, ardiendo como fiuegos derretidos,

para verterlo sobre tu cuerpo! (p. 92)

El infierno que fue Nicaragua y en el cual Rolando Steiher vivio, escribio y

murio.
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6.4 Venezuela

En 1960 asume la presidencia de Venezuela el candidato de Accioén
Democratica (AD) Romulo Betancourt, tras un pasado en el que mantuvo posiciones
radicales, incluida su adhesion al Partido Comunista en 1936. Después de varios éxitos
politicos, Betancourt va asumiendo posiciones cada vez més conservadoras. Desarrolla
una politica reformista, pacta con la plutocracia criolla y se alfa a los EE.UU. Adopta
una politica anticomunista y se muestra partidario de aplicar sanciones a Cuba e
incluso de intervenirla militarmente. En noviembre de 1960 estalla una revuelta
estudiantil que provoca la suspension de las garantias constitucionales. Ello genera una
hostilidad creciente de la izquierda y hasta escisiones dentro de su propio partido, lo
que unido al desempleo y la marginalidad creciente en Caracas alienta un activo
movimiento popular y un rapido crecimiento de los contingentes guerrilleros. Se
produce una extendida insurreccion, que fracasa en Puerto Cabello, de donde nace la
guerrilla izquierdista de las Fuerzas Armadas de Liberacion Nacional (FAL). Durante
el gobierno de Bentancourt se crea la Corporacién Venezolana de Petréleo y en 1960
Venezuela participa de la fundacién de la OPEP. El 11 de febrero de 1964 asume Rafil
Leoni como presidente constitucional de Venezuela, nuevo candidato de la AD, luego
de superar varias divisiones internas de su partido y el llamado a la abstencién de los
grupos revolucionarios. Al tomar posesion del cargo, Leoni promete realizar una

politica de entendimiento encaminada a apagar “odios y rencores.”
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6.4.1 La fiesta de los moribundos de César Rengifo (1966)'?

La accién de esta amarga farsa esta situada en Sapulpa, Oklahoma (EE.UU.),
en las oficinas de “Suministros Biolégicos S. A. Limitada”. Esta empresa
“impulsadora de la ciencia y del progreso” se dedica al trafico de organos. Al
comenzar la obra, su gerente, Mr. Blazer, esta abocado a encontrar un slogan que
permita incrementar ain més sus utilidades, tratando de mej*orar la imagen de la
Muerte. El conflicto se desata cuando una indignada anciana, Antigona Sellers de
Missouri, viene a reclamar por la desaparicion del cadaver de su gemela muerta,
Ismena, de ochenta afios que acaba de morir virgen. En medio de una confusion su
valioso cadéaver ha sido robado y despachado por Mr. Fynn, Gerente de Promocion y
Ventas, para cumplir un pedido urgente. Amenazas de juicio de por medio, Antigona
recobra la mitad del cuerpo de su hermana, y luego de un encendido discurso frente a
los “jueces, periodistas, magistrados, y gente que hace muchas cosas y no hace
nada...” (p. 217) se niega a cobrar la indemnizacién del cheque de dos millones de
délares que habia recibido. La pieza concluye con la irrupcion de una multitud que,
para vender sus cuerpos por anticipado, asedian las oficinas de la empresa haciéndose
eco de la nueva campafia publicitaria: “Produzca hasta después de muerto... Pero cobre
ahora y disfrute su vida...” (p. 192)

Hay una desopilante galerfa de personajes, que sin relacion directa con los
clasicos, contribuyen al desarrollo de la trama: la Srta. Evangeline, Secretaria
Ejecutiva, coqueta y eficiente; Jimm el portero / Cancerbero; Peggy, otra solterona

amiga de Antigona; Mr. Doland, el embalsamador; Mr. Hoffman, un empresario; un

102 RENGIFO, César. “La fiesta de los moribundos” en Qbras, Teatro - Tomo III, Venezuela:
Direccién de Cultura y Extension de la Universidad de los Andes, 1989,
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gangster de Nueva York que se ofrece como proveedor de cualquier “mercancia” que
se necesite y Peter O’Flinck. Este wltimo, un lumpen, “un vagabundo extrafio”, es
quien viene a venderles su cuerpo y les da la idea de la nueva politica de la empresa:
“Yo no soy artista, ni politico, ni intelectual... {Les vendo lo que puedo! (Rie)” (p.
175)

Si bien toda la accion de la obra se desarrolla en el tunico espacio de la
Gerencia, y en la época contemporanea, es indudable el enmascaramiento contextual

1 Hay expresiones absolutamente ajenas al

que se infiltra ingenua o sutilmente
ambiente anglosajén: “Apesta a botilleria” (p. 186), “jMadre mia!” (p. 195), “Pequefia,
tocaba la sinfonfa” (p. 198), “Como una santa” (p. 200), “A sus abogaditos y gangsters
me los paso yo por donde usted sabe...” (p. 203). La protagonista mantiene la grafia en
castellano de su nombre, ya que para mantener la unidad deberia haberse llamado Miss
Antigone Sellers. Su procedencia de un estado surefio mas atrasado que Oklahoma —
pero rico en petr6leo como Venezuela- con un probable porcentaje mayor de
poblacién religiosa practicante, la caracteriza como mas apegada a las viejas
tradiciones y justifica sus actitudes: “jDios ha dicho: Enterraras a tus muertos...!” (p.
183). Las referencias de localizacién tampoco resultan adecuadas a las referencias
urbanas que se dan en los EE.UU.: “Hay dos edificios en la ciudad llamados Delfin...”
(p. 194); “Jack Tripton... Calle 98... Manhattan... N.Y...” (p. 197). Temporalmente hay
un par de datos mencionados que permiten fechar la publicacion: “Alemania Federal”
(p. 170) y “el ciclon Zenaida” (p. 172).

En la obra hay multiples referencias a la cultura clasica: Cancerbero, satiros y

martires. Peter O’Flink parafrasea la frase Morituri te salutant diciendo: “jEste payaso

1% En este caso, los lugares de indeterminacion se instalan en una zona de indecibilidad, ya que puede
interpretarse que los mismos significantes pueden dar cuenta de significados de una extrema ingenuidad
o significados de alta sutileza. La Antigona de Rengifo no nos permite reconocer la marca de un
significado univoco.
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que va a morir lo saluda!” (p. 177) (;Hic scurra moriturus te salutat!). Esta aficion a

los clésicos proviene de su padre, segun explica Miss Antigona:

Acostumbra llamarme Anti, y a Ismene, Isme... Y a un primo
nuestro qué desaparecié durante la segunda guerra mundial... Ores... El
se nombraba Orestes... Lo pusieron asi porque mi padre era un gran
aficionado a la tragedia... griega... Se llamara Orestes, dijo... Y mi tia
acept6... Ella era actriz...” (p. 180)

Abundan en la pieza situaciones grotescas y de humor negro. Las campafias
publicitarias son la excusa para proyectar imagenes e introducir coloridos esqueletos

que bailan al compés de los jingles:

iPueden mirarme bien!
jAsi! jAsi! ;Y asi!
iLa muerte ya no es feal
iSe viste de colores!
iY de modemidad!
jQuien me cuelgue en su casa
tendr4 un bello pop art! (p. 166)

César Rengifo (Caracas, 1915 / 1980) fue dramaturgo, director teatral, poeta,
muralista, profesor y periodista. Desde 1952, afio en que estrena Josefina Sdanchez, es
el dramaturgo venezolano mas representado, principalmente por los grupos de teatro
popular. La noche... denota dentro de su obra, la reaccion de un intelectual progresista
frente a la creciente influencia de los EE.UU. en Venezuela, y que atin hoy controla y
tiene en jaque al gobiemo constitucional de este pais.

La noche..., obra de anticipacion de Rengifo, es previa a los transplantes del
Dr. Barnard, a la polémica desatada por los alimentos transgénicos y “la vaca loca”. El

empresario Mister Hoffinan, entusiasmado con las posibilidades del mercado, propone
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usar los “productos” para elaborar; “abonos de 6ptima calidad; alimentos para gallinas
y cerdos; [...] jTambién extraeremos de esos productos, lociones, jabones para nifios y
nuevas vitaminas!” (p. 214).

En esta reescritura del mito, el conflicto principal estd planteado entre el afan
de lucro de una empresa multinacional y la protagonista Miss Antigona, que intenta
recuperar €l cuerpo de su hermana ya que se habfan “prometido mutuamente hacer, a
quien de las dos muriera primera un enterramiento modesto, pero digno” (p. 180). El
desplazamiento del conflicto por caddver de Polinices al de Ismena, que ha
desaparecido y sido seccionado en partes enviadas a diferentes partes del mundo,
acentta la idea de la pérdida de todo respeto y deber sagrado hacia los muertos y su
transformacion contemporanea en meras mercancias que se pueden fraccionar, vender

104

y comprar . La vigente pieza de Rengifo que analizamos demuestra, una vez mas,

que la realidad supera cualquier fantasia.

19 £1 cine de ciencia ficcion o mejor llamado de anticipacién nos ha dado numerosos ejemplos de lo

apropiado de su denominacion. Ya en 1973 el film Soylent Green (Cuando el destino nos alcance) de
Richard Fleischer, nos muestra un mundo futuro en que la eutanasia, y la antropofagia -en principio
encubierta-, se han vuelto practicas sociales habituales.

El gobiemo de Holanda ha sancionado recientemente una ley de eutanasia, siendo de esta
manera el primero en aprobar una ley de tales caracteristicas. Diecisiete afios después de la publicacién
de la obra de Rengifo, ¢l gobierno brasilefio promulga una ley segiin la cual el cadiver de todo aquel
que no haya expresamente declarado lo contrario, esta a disposicion del gobiemo para ser destinado a
trasplantes. Una nueva manera de legalizar que, desde Latinoamérica, continuemos proveyendo
materias prima.
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6.5 México

La republica de México mantuvo hasta el afio 2000 un continuismo
institucional a través del partido gobernante, el PRI (Partido Revolucionario
Institucional), fundado el 18 de enero de 1946. Cuanélo con su apoyo, el dé los
sindicatos y el del Partido Comunista, el 7 de julio de ese afio asume Miguel Alemén
la presidencia de la Republica, llega al poder una generacién de politicos profesionales
civiles marcando un total desplazamiento de los caudillos militares de origen
revolucionario y popular. Para 1968 la corrupcién esta instalada en todos los niveles
del gobiemo, y entre otras reivindicaciones ésta es denunciada por el Comité de
Huelga de los estudiantes de la Universidad de México, iniciando una serie de
movilizaciones estudiantiles y ocupacién de la sede universitaria. Todo esto pone al
entonces gobierno de Diaz Ordaz en una posici()p muy incomoda, en especial por la
proximidad de la realizacién de los Juegos Olimpicos. La violencia represiva del
gobierno llega al paroxismo la noche del 2 de octubre cuando en la Plaza de las Tres
Cultural en Tlatelolco (ciudad de México), el ejército abre fuego contra la multitud de
estudiantes que se manifestaban pacificamente. Decenas de estudiantes muertos y
centenares de heridos, acribillados desde los cuatro lados de la plaza, es el saldo de
una matanza premeditada y ejecutada a sangre fria.

El 10 de octubre de 1968 se estrena La joven Antigona se va a la guerra de
José Fuentes Marel en el Paraninfo de la Universidad de Chihuahua, bajo la direccion,
de Fernando Saavedra. Fuentes Marel fue periodista del diario El Heraldo de
Chihuahua, novelista y dramaturgo. Entre sus obras mas difundidas se encuentra SU

ALTEZA SERENISIMA, farsa antipatrictica en tres actos.
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6.5.1 LA JOVEN ANTIGONA SE VA A LA GUERRA

desvario dramadtico en dos actos de José Fuentes Marel (1968)

La obra comienza con un Proemio a cargo de un guerrero,yvestido a la usanza
griega “de los dias de la guerra del Peloponeso” (p. 39), quien luego de una breve
introduccioén recita las estrofa y antiestrofa I del primer estasimo de la Antigona de
Sofocles. Al abrirse el telén deja ver un sétanb / cueva donde dos revolucionarios,
Pedro y Juan, juegan una partida de domind. Esperan la llegada de otros miembros de
la célula y “la nueva catecimena” a quien le han dado el alias “Antigona”. Aparece
Adén, trayendo un pequefio paquete que dejard a un costado, y la nueva integrante
Antigona. Con desconfianza, los hombres la interrogan acerca dé la firmeza de sus
convicciones, ya que saben que proviene de una familia burguesa, pero ella responde
muy segura y altanera. Por fin ingresa Antonio, el jefe de la célula, que decide que
Antigona sea la encargada de poner al dia siguiente, miércoles 20 de mayo a las doce,
una carga explosiva en la Estaciéon del Norte. Esto provocaria una reaccién en las
masas que se unirian a la Revolucion y al proyecto del Partido. Ante las explicaciones
de como debe accionar el artefacto, la joven comienza a mostrar signos evidentes de
duda, més atin cuando Juan le pregunta: “;Y si también lo encuentras a tu padre o a la
rofiosa de tu madre?” (p. 83).

El segundo acto se abre nuevamente con el guerrero que relata el enterramiento
simboélico efectuado por Antigona y el castigo4 al que la condena Creonte. Entonces
aparece la princesa, que justifica su accion recitando los versos 450-460 de Séfocles.
El guerrero se compadece de ella y de Polinice: “jPobre Antigona, ejemplar doncella

de mi patria! Polinice ha penetrado en el Hades al precio de su sacrificio, y ella bajara
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al recinto de la muerte en plena vida” (p. 85). Ella, a su vez, responde con un
fragmento de la despedida del cuarto episodio y ambos se retiran del foro.

Al iluminarse la escena vemos el mismo decorado del primer acto, al dia
siguiente. Juan y Pedro, y luego Adén, estén furiosos por el fracaso del plan. Antigona
aborté la explosion y quieren salir a buscarla para vengarse. Al llegar Antonio decide
enviar a Adan a buscarla, pero en ese preciso momento Antigona se presenta. Discuten
acaloradamente y ella justifica su accionar diciendo: “Cuando dejé el bolso y me
retiraba, uno de aquellos nifios me miré y me sonrid... j(Jamas podré olvidar aquella
sonrisa inocente!... Era la de un nifio que no tenia por qué morir. (Pausa). Y no lo dejé
morir! (p. 97).

Finalmente y luego de una fuerte discusion, cuando Antigona amenaza con
hacer explotar la bomba en su bolso, los hombres acceden a dejarla ir si firma una
falsa confesion donde la joven atribuye a su padre una providencial intervencién a
ultimo momento. Ella se va dando un portazo y los hombres reinician su partida de
dominé.

Los personajes son contemporaneos y, probablemente, sean mexicanos o al
menos mesoamericanos. Esto se puede deducir de algunas expresiones idiomaticas
como: “jParecia la mera verdad!” (p. 86) o “Adan dijo que estaria a las nueve y falta
un pelo” (p. 61); el juego de dominé; datos geograficos como la Plaza de la Republica
o la Estacion del Norte, y el exacerbado machismo que le hace decir a Pedro: “...que
una mujer est4 bien en la cama y no en la revolucion” (p. 63). Este comentario surge a
raiz de la mencioén del nombre de Flora, una “perdida” ex integrante “que creyo en un
mafiana que canta” (p. 75).

El nticleo central del conflicto radica en el debate ideologico acerca de la

funcién del Partido, la Revolucion y los fines y los medios a emplear, y la obediencia
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mas alla de los problemas de conciencia de los individuos. Pedro, el mas pragmaético
de ellos, manifiesta que preferiria estar en la sierra con el resto de los amigos; mientras

que Juan, més dogmatico, es quien se encarga de plantear una de las posiciones:

La moralina me da nduseas, sobre todo cuando el moralizador
llega del mundo de ésta. jSeguramente alld encontrards muchos
ejemplares de tu famoso hombre nuevo! jLos hallaras entre los obreros
que se pudren en las fabricas por un salario miserable! jLos encontraras
entre los campesinos hambrientos que emigran en busca de un pedazo
de pan! ;Seran esos tus hombres y no cosas? O tal vez estén en otra
parte, entre los servidores de un Estado explotador y de politicos
ladrones? Porque ese es el hombre de tu mundo, el que seguramente te
autoriza a propinarnos lecciones fundadas en una moral de la que

estamos hasta la coronilla. jPero hasta la coronilla! (p. 101).

La muchacha a su vez le replica airadamente:

No, lo que falta no es el hombre nuevo; lo que hace falta es
aliamos con el hombre que ha querido ser durante siglos, y que ha
fracasado en ese intento. No sé cuéndo, pero el dfa en que el hombre
venza Su propia miseria, ese dia se habr4 consumado la mayor de todas

las revoluciones. | Y ese dia llegara! (p. 99).

El subtitulo de la pieza -desvario dramadtico en dos actos- nos brinda algunas
claves para su mejor compresion. Fuentes Marel actualiza, con las cuitas de estos
personajes contemporaneos, las mismas posiciones inflexibles entre Antigona y Cre6n

que planteara Séfocles, y como éste, se sithia equidistante de las falsas disyuntivas.
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6.6 Puerto Rico

El 10 de diciembre de 1898 se firma en Paris el tratado que pone fin a la guerra
Hispano Americana, y por el cual la isla de Puerto Rico, como parte del botin de
guerra, se entrega a la soberania de los EE.UU. La masacre en Ponce, los graves
acontecimientos en Rio Piedras, son s6lo algunos de los hechos que jalonan la historia
de las luchas independentistas puertorriquefias a lo largo de todo el siglo pasado.
Fracasado el intento electoralista de 1932, el Partido Nacionalista descarta este medio
para llegar al poder y bajo la presidencia de Pedro Albizu Campos elegirdn la via
insurreccional,' radicalizando su accionar a partir de entonces. En 1938 se funda el
Partido Popular Democratico, cuyo mayor artifice es Luis Mufioz Marin. De corte
populista, alterna la retérica seudo radical con ofrecimientos para todos los sectores de
la poblacion, especialmente a los provenientes de los estratos medios, que vislumbran
as{f una posibilidad de ascenso social. Por otra parte, los enfrentamientos entre
nacionalistas y las fuerzas militares culminardn en 1950 con u;l alzamiento popular
que seré sangrientamente reprimido. Se producen revueltas en numerosos puntos de la
isla, pero finalmente Pedro Albizu y sus seguidores se rendirdn. El lider nacionalista es
juzgado y encarcelado en EE.UU. Finalmente fue indultado por razones de salud por
el gobernador de la isla. En 1954 fue nuevamente encarcelado y muri6 el 21 de abril
de 1965.

El 25 de julio de 1952, el gobemador Luis Mufioz Marin habfa proclamado el
establecimiento oficial de Puerto Rico como “Estado Libre Asociado”, que se
desprendfa de la nueva constitucién ratificada por votacion popular en el referéndum

del 3 de marzo de 1952. Los independentistas proponen la abstencion, por lo cual sélo

voté el 47% del padron. Anteriormente, el presidente Truman habfa otorgado al pueblo
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boricua el derecho a redactar su propia constitucién, cuyo texto fue sometido a
plebiscito y ratificado por el Congreso norteamericano.

Los puertorriquefios son considerados ciudadan’os estadounidenses, con
obligaciones militares pero sin derecho a votar en las elecciones de la metrépoli. La
ambigiiedad de esta situacion hace que se mantenga una situacion colonial con cierto
poder de “regateo.” En setiembre de 1976 el comité de la ONU encargado de los temas
de descolonizacién se pronuncia por el derecho inalienable del pueblo puertorriquefio

a la autodeterminacion y a la independencia. !
6.6.1 La pasion segiin Antigona Pérez de Luis Rafael Sanchez (1968)

El caso de la dramaturgia puertorriquefia asume caracteristicas particulares al
tener que luchar a brazo partido por la supervivencia de un idioma Recientemente se
ha desatado una nueva polémica entre los intelectuales puertorriquefios respecto a sus
connacionales en la didspora, los newyoricans de segunda generacion, que ya escriben

195 La mayoria de las veces los temas tratados tienen que ver

en el idioma del Imperio
con la experiencia del desarraigo o los problemas de la comunidad, como por ejemplo
es el caso del dramaturgo Jack Agueros con sus obras No More Flat World, Dream.
Star Cafe o especialmente The News From Puerto Rico. En ésta 1iltima el conflicto

gira en torno a la vuelta a la isla afiorada y uno de los varios alzamientos populares

que terminaran en un bafio de sangre.

195 Seria tal vez interesante récordar que esta polémica, que si bien no es nueva, se reavivé en los
{ltimos tiempos en la isla misma, en oportunidad de recibir el Premio Principe ge Asturias (concedido
al pueblo de Puerto Rico) por adoptar al espafiol como su idioma oficial. =~ '~
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La destacada escritora boricua Ana Lydia Vega reivindica esta producciéon
cuando responde al intento de lograr una mayor difusion de la cultura y la tradicién de
la isla, y no a meros intereses editoriales.

Mientras el proceso colonialista sigue profundizando la “amnesia” de este
pueblo, el teatro no puede ser sino de barricada aunque a menudo caiga en el panfleto.

“Deconstruir un mito es mas complejo que anestesiér un pez, operarlo y sacarle
las tres letras”, dice Luis Rafael Sanchez a prop6sito de su trabajo La importancia de
llamarse Daniel Santos, usando a ese famoso cantante como arquetipo de toda una
serie de formas de ser, de maneras de vivir y amar en Latinoamérica, a la cual él
describe como “la América amarga, la América descalza, la América en espafiol”'®,

Es importante apuntar la vocacion latinoamericanista de este dramaturgo, y que
La pasion segiin Antigona Pérez*" es el primer texto de Sanchez que sale de los
limites de Puerto Rico para situar la accion en un lugar, cuya particularidad consiste en
ser posible de identificar con distintas naciones del subcontinente, bajo el
denominador comin que las ha marcado histéricamente: la dictaduras o los regimenes
totalitarios “Trujillo, Batista y Porfirio Diaz” (p. 16). Algunos estudiosos vinculan esta
obra, de acentuado carécter sarcastico o deformante de la realidad, con la produccion,
teatral de Ramon del Valle-Inclan, que &l llamé estética del “esperpento™ %,

La pasion ... se estren en el Teatro Tapia de San Juan de Puerto Rico durante
el XI° Festival de Teatro del Instituto de Cultura Puertorriquefia, que se desarroll6
entre el 2 de mayo y el 2 de junio de 1968, en pleno proceso del debate

independentista. Este momento de la cultura de la isla cristaliza la experiencia

16 MARTINEZ DE PISON, Javier. “Luis Rafael Sanchez - Guaracha para un escritor puertorriquefio”,
en The Festival Latino in New York 1989 Journal, Nueva York: 1989, p. 23.

197 SANCHEZ, Luis Rafael. La pasién segiin Antigona Pérez, Puerto Rico: Editorial Cultural, 1983,
108 Particularmente con su Tirano Banderas, crénica de una dictadura en una imaginaria repiiblica
sudamericana, que se publicé en 1926.
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proveniente de dicho Instituto, el teatro universitario a través del Departamento de
Drama de la Universidad de Puerto Rico, y se remonta hasta 1938 con la creacion del
Ateneo Puertorriquefio.

La accién de La pasion segiin Antigona Pérez se desarrolla en la “republiqueta
bananera” hispanoamericana de Molina, bajo el creonato, y estd dividida en doce
escenas a lo largo de dos actos. En la escenografia, “de ocho columnas gigantescas y
tridimensionales” (p. 11), se incorporan carteles con consignas que aluden a la vida
politica en el contexto latinoamericano de los tltimos afios: DEMOCRACIA
CRISTIANA, LO HARAN LOS DESCAMISADOS, PATRIA O MUERTE, 26 DE
JULIO, BOSCH PARA PRESIDENTE, YANQUIS GO HOME, EL CANAL ES DE
PANAMA, MINAS DE BOLIVIA PARA LOS BOLIVIANOS.

Al levantase el telén aparece Antigona prisionera, sola: “Si tengo veinticinco
afios y voy a morir mafiana. [...] Si. Quiero hablar. De los que crecimos en una
América dura, América amarga, América tomada.” (pp. 13-14). Este efecto de
distanciamiento, como en Brecht, se produce en varios momentos de la obra y es la
muchacha quien lo pone en funcionamiento. Asi, ella abre el segundo acto: “La
segunda parte comenzara verdaderamente cuando Creén me diga: Antigona te pareces
a mi“ (p. 87). La funcién del Coro es asumida por un grupo desenfrenado de
periodistas adictos al régimen del Generalisimo Cre6n Molina, y dan algunas pocas
referencias a la realidad manipulada en Molina, pero permanentemente intervienen
dando noticias de convulsiones en el mundo exterior. Sinchez aprovecha esta
circunstancia para darnos un particular ejemplo: “Crece el nimero de jovenes
puertorriquefios que se niega a ingresar en el Ejército Norteamericano” (p. 102).

Antigona Pérez y Santisteban, una ex-estudiante de Historia, estd acusada de

sepultar en algiin lugar del pafs, a los hermanos Héctor y Mario Tavérez, muertos

94



9200004@

POOOG 00000000000 COSOOOGIOGOIOOOQROOOOOROEEOODOSOGOSS

durante un supuesto atentado contra el dictador Molina. Este necesita recuperar los
cadéveres para evitar que se transformen en mértires-sfimbolo de la oposicién a su
gobiemo.

Yocasta aparece aqui como Aurora Marzan, la suplicante madre de la
protagonista “Callar y bordar, Antigona” (p. 28), y viuda del General Guillermo Pérez
y Santisteban, quien fuera ajusticiado hace tiempo por haberse negado a asumir la
responsabilidad de los disturbios en la Universidad. En una escena posterior se
produce el momento de la anagnérisis clasica: nos enteramos de que Guillermo y
Cre6n eran hermanastros “De padre, pero hermanos” (p. 90).

Otros personajes de la tragedia también aparecen trastocados: Hemoén es
Fernando Curet, joven militar ahora comprado por el régimen y custodio de Antigona;
Ismena' es Irene Domingo y Zifiiga, su amiga de la infancia y actual novia de
Fernando; Tiresias es Monsefior Bernardo Escudero, representante del Vaticano y
aliado de Credn; Euridice es Pilar Varga, la Primera Dama y avida lectora de Vogue.
Mujer pragmaética si la hay, se encarga de decirle: “Moriras esta noche. Y para tu gusto
en algin futuro lejano se dara tu nombre a una placita intima”. (p. 116)

Volvamos a George Steiner:

La conciencia de si mismo, la subjetividad reflexiva es un
elemento determinante del modemnismo. De aqui una diferencia
primarizliz por un lado la accion “épica” concentrada en el caracter de la
tragedia clasica y, por otro lado, el tenor psicolégico e introspectivo de
lo moderno. En la tragedia antigua el héroe sufte su fatal destino; en el
drama moderno “el héroe se yergue y sucumbe enteramente por obra de
sus propios actos”. [...] Aceptar la responsabilidad de sus propios actos
y asumir la culpa uno mismo significa trascender lo estético; y como lo

verdaderamente malo y la verdadera culpabilidad no son “categorias
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estéticas” sino que son categorfas “éticas”, s6lo la tragedia moderna

puede tratarlas plenamente. (p. 52)

Antigona y Credn. Ninguno de los dos puede ceder sin falsear su ser esencial.

Cada uno se ve a si mismo en el otro;

ANTIGONA (4 Credn): Tendras que matar no sélo a la
muchacha irresponsable que enterr6 las cadaveres de sus amigos sino a
todas las muchachas irresponsables que te saldrén al paso para jugarse
la vida, .la vida, Credn, que exige principios hasta a aquellos que
insisten en negarlos. Antigona es otro nombre para la idea viva,
obsesionante, eterna de la libertad. Las ideas no sucumben a una
balacera ni retroceden desorientadas por el fiiego de un cafion
amaestrado. Ni recortan su existencia porqué un tirano inutil decrete
pomposamente su desaparicion. (Fogosa.) Matarme es avivarme,
hacerme sangre nueva para las venas de esta América amarga.

(Urgente.) Aligera, Creén, aligera. Dame, dame la muerte (p.121).

La imagen de mujer que nos brinda Sanchez, que “resume en su fisico el cruce
de razas en que se asienta el ser hispanoamericano” (p. 13), asume también un rol
sexiial pleno cuando ante la sugerencia del tirano de que uno de sus “hermanos™
padecfa de una grave limitacion con el sexo opues:.to, no vacila en dar testimonio de lo
contrario. Enfrenta el poder de la Iglesia en su didlogo con Monsefior Escudero. Lo
acusa de hablar por boca de Cre6n, y ante la amenaza de perder también su alma,
Antigona lo desafia diciéndole “Apostemos, Monsefior” (p. 83), y abre asi la

posibilidad de un futuro diferente “Me tiene sin preocupacién lo que amanezca

mafiana. Yo estuve hasta hoy en primera fila” (p. 116).
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6.7 Republica Dominicana

El 31 de mayo de 1961, con el asesinato del dictador dominicano Rafael
Leénidas Trujillo, comienza el derrumbe del trujillato, un régimen que habia durado
treinta afios caracterizados por el inmovilismo, el personalismo y la descarnada
represion. Joaquin Balaguer, “presidente titere” manejado por los giandes intereses
econdmicos nacionales, que asume en 1960, y llevara a cabo algunas medidas de
apertura que permitan la continuidad del régimen imperante, ahora en manos de
Ramfis Trujillo, hijo de Rafael y heredero del aparato politico y militar.

El régimen democratico recién instaurado en la Repiblica Dominicana con la
eleccion de Juan Bosch como presidente, sufre en 1963 un duro revés al producirse su
derrocamiento por un golpe de militares neotrujillistas, instigados por sectores de la,
burguesia reaccionaria representantes de las compafifas azucareras extranjeras y la.
anuencia de la Iglesia Catélica. El nuevo régimen, impuesto como un triunvirato civil,
enfrentard en 1965 el golpe de los llamados “militares constitucionalistas”. Al mando
del coronel Francisco Caamafio Deno y con el apoyo de las masas en una insurreccion
popular, proponen una vuelta a la Constitucion de 1963 y al gobierno de Juan Bosch.
A los cuatro dias del enfrentamiento con los “leales” y con la excusa de proteger los
intereses norteamericanos en el pais, 14.000 marines ocuparan militarmente el pais por
orden del presidente Johnson. Mas de 3.000 muertos y la reinstauracion de Balaguer,

quien gobernaré hasta 1978, ser4 el saldo de la intervencién armada norteamericana.
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El gran poeta-politico Pedro Mir describe entonces la realidad de la Republica
Dominicana y cuya mirada puede hacerse extensiva a todo el escenario

latinoamericano'®:

“Hay
un pais en el mundo
colocado
en el mismo trayecto del sol.
Oriundo de la noche.
Colocado
en un inverosimil archipiélago
de azucar y de alcohol.
Sencillamente
liviano,
como un ala de murciélago
apoyado en la brisa.
Sencillamente
claro,
como el rastro del beso en las solteras
antiguas
o el dia en los tejados.
Sencillamente
frutal. Fluvial. Y material. Y sin embargo
sencillamente térrido y pateado
como una adolescente en las caderas.
Sencillamente triste y oprimido.
Sinceramente agreste y despoblado.
En verdad.
Con tres millones ¢
suma de la vida
y entre tanto
cuatro cordilleras cardinales
y una inmensa bahfa y otra inmensa bahia,
tres peninsulas con islas adyacentes
y un asombro de rios verticales
y tierra bajo los arboles y tierra
bajo los rios y en la falda del monte
y al pie de la colina y detras del horizonte
y tierra desde el canto de los gallos
y tierra bajo el galope de los caballos
y tierra sobre el dfa, bajo el mapa, alrededor
y debajo de todas las huellas y en medio del amor.
Entonces
es lo que he declarado.

19 MIR, Pedro. Viaje a la muchedumbre, México: Siglo XXI Editores S. A., 1971, p. 3.
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Hay
un pais en el mundo
sencillamente agreste y despoblado.”

...............................................................................

6.7.1 Antigona-Humor de Franklin Dominguez y Hernandez (1968) '

El argumento de esta comedia, particular en la serie de textos analizados en
este trabajo, describe un dia en la vida del matrimonio constituido, desde hace diez
afios, por Enrique / Hemon y la ex actriz Ingrid Talent / Antigona. El marido se
encuentra refugiado en el atico / cueva de su casa tratando de redactar el discurso de
aceptacioén al cargo de “Presidente de la Liga Pro Bienesta; y Armonfa de la Familia” /
Principe Heredero, y no tiene actividad productiva conocida. Hasta allf llegan,
sucesivamente, los distintos miembros de la familia con sus problemas: su madre /
Euridice —que permanentemente por el teléfono le insiste en que se divorcie de Ingrid-
y a la que debe recordarle cada hora que tome las pastillas; Ingrid, que esta sumamente
preocupada por su rentrée en un beneficio organizado por la Sociedad de Damas, y en,
donde tiene que interpretar a la famosa princesa tebana, luego de diez afios de haber
abandonado su carrera teatral. El constante motivo de las disputas del matrimonio es
Pepe / Polinices, que se ha mudado con ellos desde hace tres meses, a causa de la
depresion que le ha provocado la ruptura con su novia Yolanda Pérez y Pérez / Argfa.
Segun dice su cufiado, el motivo real de su mudanza de 4nimo es: “que se le escap6 un,
millén de doblares de las manos™ (p. 92) de la rica heredera puertorriquefia / princesa
argiva. Pepe es el tipico personaje sin trabajo, deportivo, fanatico del rock n’ roll a

todo volumen, usa la ropa de Enrique y se toma sus mejores bebidas. Miguelito /

10 nOMINGUEZ y HERNANDEZ, Franklin. Antigona-Humor, Republica Dominicana: Ediciones de
la Sociedad de Autores y Compositores Dramaticos, 1968, p. 127. )
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Maibn, el hijo del matrimonio, adora a su tio y su momenténea desaparicién desata los
enfrentamientos latentes entre los miembros de la familia, “un hogar modelo”, segin
Enrique. Finalmente Ingrid triunfa en su noche de teatro y decide abandonarlo una vez
mas por la familia: Miguelito aparece dormido en el atico, Pepe se reconcilia con su
novia y Enrique desiste de su amenaza de divorcio y finaliza su dichoso discurso.

La obra, cuya escritura fuera completada en Santurce (Puerto Rico) en 1961, se
estructura en dos actos y se desarrolla en el “atico de la residencia de una pareja
matrimonial, durante una tarde y una noche de un dia cualquiera” (p. 84). No se
establece expresamente, en ninglin momento, la ubicacién geografica: sélo se puede
deducir que es en algtn lugar del Caribe porque en determinado momento Pepe,
borracho, s¢ pregunta: “;No habra una botella de ron” (p. 107), bebida tipicamente
caribefia. El otro dato con el que contamos es que Yolanda le habla por teléfono desde
Ponce (Puerto Rico). Esta aparente descontextualizacion de la obra y sus personajes.
sirve justamente para situarla en el llamado “teatro comercial”, donde se muestra a las
burguesias nacionales adoptar pautas y costumbres de los paises centrales en un afan
por diferenciarse de su entorno o para vivir con la ilusién de esos otros mundos''’. Son
dificilmente crefbles los parlamentos de Ingrid cuando habla de: “Mis actuaciones en
Grecia, mi debut en Paris, los elogios inconmensurables en Broadway” (p. 114), sobre
todo para una actriz islefia de origen hispano.

Otro dato interesante es que la obra se estren6 en una version en francés para la,
Radio-Televisién Belga en 1963, y recién en la Republica Dominicana en 1968 en el

Teatro del Palacio de Bellas Artes, adonde atin se desempefia Franklin Dominguez y

- Hemandez.

11 Como hiciera toda una época del cine argentino caracterizado como “de teléfonds blancos”.
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Temporalmente tenemos algunos datos que la fechan “estamos en pleno siglo
XX” (p. 86) y en ld década del ’60: el reciente auge del rock n’ roll, los “ejercicios
calisténicos” (p. 99) de Pepe y la mencion de los cosmonautas Yuri Gagarin y Allan
Shepard.

Para discutir con su esposa Enrique usa parlamentos del discurso que esta

ensayando e Ingrid parafrasea los textos de Sofocles:

ENRIQUE: [...] considero un inmerecido honor €l haber sido
elegido presidente de la Sociedad Pro Bienestar y Armonia de la
Familia. Un honor, digo, porque entre mis compaiieros de las refiidas
elecciones celebradas recientemente, figuraron padres dignos,

consagrados esposos, nobles hijos y [...] (p. 84).

INGRID: [...] Oh, mi pobre hermano, victima de la injusticia de
los hombres. ;Qué puede exigirme mi marido que no sea ofender a los
dioses? (p. 118)

El autor nos hace un guifio cuando auto referencia Espigas maduras, otra obra

de su autoria incluida en el mismo volumen:
ENRIQUE: Otra vez citas de teatro: jEspigas maduras! (p. 116)

Si bien el objetivo del autor podria ser el mero entretenimiento, con algunas
citas de la obra sofoclea, el texto presenta algunas aristas que es de interés explorar.
En primer lugar, la cuestién primordial sigue girando alrededor de Polinices / Pepe.
No obstante saber que en la obra de Euripides, sobre esta construccion mitica, Hemén
y Antigona se_casan y tienen un hijo, en esta versién del siglo XX, la cotidianeidad

invade la escena y los enfrentamientos se vuelven mas pedestres. A pesar de ello se
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siguen defendiendo los valores de la sociedad tradicional y el rol que en ella debe
ocupar la mujer. Euridice / suegra es acallada con violencia y en el caso de Antigona /
Ingrid, luego de un breve interludio, debe volver a asumir su rol de madre y esposa. En
el primer acto le recrimina a su marido: “jSacrifiqué mi carrera en el teatro!” (p. 87),

al finalizar la obra le dice cual amorosa esposa:

Mafiana temprano trabajaremos en tu discurso, tit me dictarés y
yo copiaré a la méquina... sin que nadie nos moleste. ;Y sabes qué voy
a hacer? Pondré cerradura a la puerta del 4tico y la llave la tendremos
nosotros dos. Este sera desde ahora, nuestro nido de amor. Tu error fue
no ponerle candado desde el principio. Asi nadie lo hubiera profanado
nunca. (p. 127)

Por ultimo, Dominguez vuelve al final de Séfocles: los amantes juntos en la,
gruta por toda la eternidad.

El conflicto principal de la obra reside en la relacion elidida entre el texto y el
contexto, que precisamente “brilla por su ausencia”. Es decir, lo que importa es de lo

que no se habla, lo ausente, su aspecto ideoldgico. A fin deé’aclarar este punto

*+,
recurrimos a Hayden White:

[...] nos permite considerar a la ideologia como un proceso por
el que se producen y reproducen diferentes tipos de significado
estableciendo una actitud mental hacia el mundo en que se privilegia a
ciertos sistemas de signos como formas necesarias, incluso naturales de
reconocer un “significado” en las cosas y se suprime, ignora u oculta
otras en el proceso mismo de representar un mundo a la conciencia. (p.
201)
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6.8 Brasil

Al asumir el cargo de presidente del Brasil el 31 de enero de 1956, Juscelino
Kubitschek promete hacer dar al pais en cinco afios un salto de progreso que no tuvo
en los treinta afios precedentes. También promete ocuparse de la justicia social, como
su preocupacion maxima, a fin de favorecer a la clase trabajadora; fomentar las fuentes
de riqueza$ y luchar contra la inflacién que evapora las riquezas nacionales.

El comienzo de ese desastroso periodo para la historia brasilefia puede situarse
en el golpe de estado, que después de las elecciones de 1930, realizan conjuntamente
el Ejército y la Marina a fin de impedir la asuncién del mando del candidato ganador
Julio Prestes, y colocar en el poder al candidato Getilio Dornelles Vargas (1882-1954)
de la Alianza Liberal. En 1937 se da paso al Estado Novo, mediante una constitucion
no promulgada del presidente Vargas, que asume todos poderes, disuelve el
parlamento, las cAmaras legislativas federales y los partidos, y deja en suspenso la
Constituciéon de 1934. Gobern6 dictatorialmente y durante sus primeros afios de
mandato imit6 las formas fascistas imperantes entonces en Europa. Sin embargo, hacia
1940 se mostr6 contrario al Eje y declaré la guerra a Alemania. Su presidencia
vitalicia finalizara tras quince afios de gobierno, forzado por el ejército y habiéndose
visto a otorgar paulatinamente mayor libertad de prensa, amnistfa politica y a permitir
los partidos, como consecuencia de la finalizacion de la Segunda Guerra Mundial. Fue
reelegido presidente en 1950 como candidato del Partido Laborista y apoyado por los
trabajadores. EE.UU. se compromete a ayudarle en un plan de desarrollo econémico
'que abarca sectores basicos de la industria. Sigui6 una politica populista, no exenta de
demagogia, que produjo ciertos béneﬁcios en las clases trabajadoras, pero que se vio

mediatizada por la oposicion de los sectores conservadores y por las propias
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contradicciones de Vargas. El 23 de agosto de 1954 treinta generales presididos por el
brigadier Eduardo Goémez acordaton solicitarle la dimisién como presidente. Vargas
acept6é bajo la promesa de que se respetaria la autoridad del vicepresidente, y tras
despedirse de su familia, se desencajé un tiro muriendo instantaneamente. Su ultimo
perfodo de gobierno estuvo signado por la corrupcién administrativa, la extension de
las nacionalizaciones en contra de los intereses neo imperialistas y el escéandalo del

atentado nunca esclarecido contra el periodista Carlos Lacerda.

6.8.1 Pedreira das almas de Jorge Andrade (1979)'1

Estrenada en noviembre de 1958 en ocasién del décimo aniversario del Teatro
Brasileiro de Comédia de Sdo Paulo, la accion de la obra se desarrolla en el pueblo
minero de Pedreira das Almas, al sur del Brasil, en el afio 1842. Este periodo,
conocido como el Segundo Imperio, marca el ascenso al trono en 1840 del Emperador
Pedro II, de apenas 13 afios. La ausencia de un fuerte poder ejecutivo, las importantes
revueltas populares —como la de Pernambuco- amenazaban la fragil estabilidad de la
joven naci6n dividida entre liberales y conservadores. Ambas fracciones intentabany
manipular al joven monarca. Los conservadores defendian las tradiciones y se
inspiraban en los valores de la cultura portuguesa. Pretendian imponer una fuerte
monarquia centralizada, una economia esclavista y con gran influencia de la Iglesia
Catdlica. Por su parte, los liberales buscaban moldear su pais a imagen de Inglaterra,
Francia y los EE.UU. Querian disminuir la influencia de la Iglesia, restringir el

centralismo y recortar los poderes de la monarquia.

n2 ANDRADE, Jorge. Pedreira das almas, Rio de Janeiro: Livraria Agir Editora, 1979.
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La década de 1840 marca también la expansion del cultivo del café, que
transformarfa el Brasil de una economia extractiva a una agricola durante el siglo
siguiente. Los cultivos, asi como el de la cafia de aziicar, se extendieron por los fértiles
valles alrededor de Rio de Janeiro, y posteriormente hacia el sur y el oeste, en Minas
Gerais y principalmente en el estado de Sdo Paulo.

Cercado por las rocas, en el centro del escenario, se ve el atrio de la iglesia del
pequefio pueblo paulista y a un lado se abre una éruta. En la primera escena Mariana
/Antigona discute con su amiga Clara / Ismene sobre la reciente revuelta y la
posibilidad de abandonar el pueblo, cuyas minas de oro estdn ya exhaustas, € ir en
busca de nuevos horizontes en las margenes del Rosério. Su novio-primo Gabriel /
Hemoén, fugitivo héroe de la insurreccién, sera quien gufe al pueblo a esa tierra sofiada
en donde “el trabajo sea la ley, el amor la justicia y el horizonte una puerta siempre
abierta” (p. 109). La madre de Mariana, Dofia Urbana / Yocasta, se opone a este éxodo
y representa el orden establecido y la tradicién. Gabriel, que al regresar de la batalla de
Bela Cruz, sin Martiniano / Polinices, el otro hijo de Urbana, en una discusi6n con ésta

le reprocha:

Porque el orden establecido aqui es el orden de la Sefiora, no el
mio. Es por esto que odio esas piedras. Estan contaminadas por la ley
que la Sefiora representa. Ley de sus muertos. Ellos también pertenecen
a la Sefiora, no a mi. Sé lo que ellos significan. Cargan con todas las

injusticias cometidas en este valle en nombre de ley y su orden. (p. 46)

El Padre Gongalo / Tiresias intenta mediar en el enfrentamiento, pero Dofia
Urbana se niega a “abandonar a sus muertos” y la ciudad que fundara su padre. Una
semana mas tarde, hasta el pueblo llega el delegado policial Vasconcellos / Creén con

su ejército para reprimir a los liberales, cuya revolucién halii,a'sido sofocada, e

105



PDOOGOOOO00000000000000000000000000000O0O0COCCOCRVOOOIOOOTOT

impone el estado de sitio. Estd determinado a encontrar al fugitivo Gabriel, que se ha
escondido en la gruta, detrds del nicho de S3o Tomé, y mantiene a todo el pueblo
como rehén. En un confuso episodio muere fusilado el joven Martiniano.
Vanconcellos prohibe que éste sea sepultado hasta que Gabriel se entregue. Tres dias
mas tarde, al comienzo de la Cuaresma “tiempo de las almas™ (p. 73) Urbana agoniza
dentro de la iglesia, abrazada al cadaver de su hijo. Hasta los soldados comienzan a
rebelarse por esta situacion y mascullan entre ellos: “el alma no asciende cuando el
cuerpo esta insepulto. Sdo Miguel no recibe el alma” (p. 76), “un muerto merece mas
respeto” (p. 76). Las mujeres del pueblo comienzan los rezos grupales, que llegan al
paroxismo y los gr\itos; los soldados se les unen en una especie de danza ritual.
Vasconcellos furioso por tanta “supersticion™ obliga a Mariana a “salir de entre los
muertos” de la iglesia y le vuelve a exigir que entregue a Gabriel acusidndolo de
cobarde. Ante la rebelion popular y la huida de los soldados, Vasconcellos también se
debera imarchar: “Diré en la capital de la Provincia que Gabriel muri6” (p. 98).
Finalmente éste guiara a los habitantes que abandonan el pueblo, sin Mariana, que
ante el reproche de su amado que la acusa de vivir nada més que para sus muertos,
concluira: “Vivo conforme a mis principios” (p. 106).

Paulo Mendonga, prologuista de la obra, reconoce en Jorge Andrade a uno de
los principales autores paulistas, entre quienes predomina la pintura de corte social, a

través de sus novelas nordestinas. En su teatro actualizado y militante sefiala:

Jorge Andrade ama aquela gente pelo que foram e ndo podem
mais ser, ama aquele mundo, e retrata a tragedia da transi, da
inadaptagdo, da dolorosa sobrevivencia de una concepgio da vida, de
uma mentalidade, depois de extintas as suas condigSes de existencia:
choques de geragdes, conflitos entre pais e filhos, mogos contra velhos,

0 presente contra o passado. (p. 10)
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Esto queda demostrado en el enfrentamiento entre &l pueblo de Pedreira -
encarnado en Mariana- y el Estado que representa Vasconcellos. Este conflicto se
solucionara parcialmente, en términos de la pieza, con el protagonismo que toma el
pueblo / Coro representado por las mujeres y los soldados que asumen su conciencia
de clase.

La obra respeta, en términos generales, la estructura del mito e introduce
variantes localistas dignas de destacar. En primer lugar la ubicacién de referencias
histéricas de la obra, tanto en lo temporal como en lo espacial, permiten deducir una
semejanza de la situacion a la que se vivia en el Brasil en oportunidad de su estreno.
La cultura brasilefia aparece fuertemente caracterizada, en sus componentes
sincréticos, en el entretejido de la musica y el canto en varios momentos, y cuyas
partituras fonn'an parte de la edicién consultada.

La escena, inica, se desarrolla al aire libre y frente a la iglesia / templo-palacio,
siguiendo los cénones de la tragedia clasica. Andrade estructura su obra en dos actos y
cuatro cuadros, respetando las unidades aristotélicas de espacio, tiempo y accion. Sin,
embargo, su estética se acerca mas a los preceptos del teatro épico ya que trabaja con,
argumentos, su hombre transforma y se transforma siendo objeto de investigacion, lo.

obliga a tomar decisiones y nos presenta el mundo tal como deberia ser.

6.9 Peru

En 1985 el movimiento Sendero Luminoso, de orientaci6n maoista, realiza su

primer atentado en el Peri contra una personalidad publica, el presidente del Jurado

Nacional de Elecciones, Domingo Garcia Rada. El 14 de abril del afio anterior habia
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asumido como Presidente el candidato de la APRA, Alan Garcia con el 45 % de los
votos.

El entonces elegido Presidente debera actuar contra una devaluacién monetaria
ya paralela a la inflacion, que en los primeros meses del afio alcanzaba el 200 %. En el
terreno social se enftenta a temas tan diversos como el agravamiento del proceso de
pauperizacion, el 'importantisimo tema del narcotrafico y la guerra abierta contra el
estado por parte de Sendero Luminoso y el Movimiento Revolucionario Tupac Amaru.
Como consecuencia de la inestabilidad politica reinante en el pais, en 1986 el Fondo
Monetario Internacional decide interrumpir todos los créditos al Peri. Pese a la
postura radical del gobiemno de reducir el pago de la deuda externa, la economia del
pais se vio progresivamente empeorada por la creciente inflacion, la devaluacion y el
balance comercial negativo. El escritor Mario Vargas Llosas, receptor del Premio
Principe de Asturias de las Letras en 1986, realiza un mitin donde se configura como
politico opositor al gobierno de Garcia. Perdera las elecciones en 1990 frente a Alberto
Fujimori, que obtuvo el 60 % de los sufragios, en una segunda vuelta.

Estas elecciones en el Perti fueron cuestionadas por todo el mundo, pero nadie
hizo nada por evitadas. En un caso de tanta importancia en doride estaba en juego la
razén misma de la constitucion de la OEA, ésta no fue capaz de representar ningtin
papel significativo.

Como se sefial6 desde todos los sectores, las irregularidades en el proceso
electoral peruano llevaron a Alberto Fujimori a gobemar su pais por mas de diez afios.
Los presos politicos en terribles condiciones de reclusion, la persecucion a la prensa
(asesinatos incluidos), la represion a las protestas sindicales y estudiantiles, conforman
el mundo del terror montado y digitado por Vladimir Montesinos. No cabe duda que

Montesinos haya sido particularmente Gtil al Presidente Fujimori. Manejé el aparato
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de inteligencia como nunca lo lograron los gobiemos de Fernando Belatinde y Alan
Garcia, y ayudo a equilibrar presiones y someter voluntades militares a los designios
del régimen. Mientras tanto, lo que se puede apreciar es que existio un aparente
conflicto dentro de la administracién estatal nortéamericana éllrededor de la figura del
Dr. Vladimiro Montesinos Torres, el personaje a quien no se podia tocar ni con €l
pétalo de una citacién. Esto no ha tenido otra actitud significativa mas allé de la
diplomatica palabra “preocupacién” por parte del Departamento de Estado. Si a la
miseria, ain reconocida por los organismos internacionales, le sumamos la
provocacion del fraude, las normas de control podrian perder su eficacia y el encanto
de un mundo segin la ley se podria perder.

El Congreso voto en 1993 la legislacion que le permiti6é a Fujimori ser reelecto
en abril de 1995. Sus politicas econdmicas pusieron énfasis en la libertad de mercado,
la privatizacion de las empresas estatales y el incentivo a la inversion extranjera,
medidas que Spco hicieron por ayudar a los millones de peruanos empobrecidos.

Durante su segundo perfodo de gobierno Fujimori firmé una amnistia para los
miembros de las fuerzas armadas y policia acusados de abusos contra los derechos
humanos entre 1980 y 1995. En 1996 el Congreso, controlado por el partido oficial,
aprob6 una nueva legislacién que le permitiria presen.tarse a una nueva eleccion en el
2000. Numerosos escandalos como las escuchas telefonicas, la remocién de los jueces
constitucionales-que fallaron en contra de la modificacion de la ley electoral, la tortura
de dos agentes mujeres que informaron de los planes gubernamentales para acallar a la
prensa, el pago de U$S 600.000 al jefe de la inteligencia Montesinos, y la toma de la
embajada japonesa por el movimiento Tupac Amaru en diciembre de ese afio, marcan
la declifiacion de la popularidad del mandatario y la censura de la opinion

internacional. Otro escéndalo se desat6 en Perti por la investigacién que condujo a

109



9 ‘
8 3 3 3 3

descubrir que Fujimori habia fraguado su partida de nacimiento y que realmente habia
nacido en Japén. Alli buscé asilo cuando se vio obligado a huir del pais, quedando el
congresista Paniagua a cargo del gobiemo durante nueve meses, a fin de organizar el
pais y llamar a elecciones. En la segunda vuelta de estas altimas, finalmente gana la
presidencia Alejandro Toledo en una fuerte pulseada con Alan Garcfa, quien obtuviera

mas del cuarenta por ciento de los suffagios.

6.9.1 Antigona de José Watanabe (2000)!13

{Qué hacer cuando una ley injusta se opone a lo que nuestra conciencia nos
dicta como ciudadanos? Este es uno de los grandes interrogantes que nos presenta la.
obra Antz’gona; tragedia escrita por Sofocles en el siglo V a. C. en Atenas.
Una reciente puesta del grupo peruano Yuyachkani, que en quechua quiere decir
“estoy recordando”, puede perfectamente ejemplificar la particular relacion que esta
obra establece con los teatristas de este continente, y como su voz, en este contexto,
alcanza connotaciones hasta ahora no suficientemente analizadas.

José Watanabe tiene publicados cuatro poemarios: Album de familia, El huso
de la palabra, Historia Natural y Cosas del cuerpo. Recientemente ha editado una
antologia titulada E! guardidn del hielo. Una antologia en lengua inglesa ha aparecido
con el nombre de Path through the canefields. Escribié también el guién de las
peliculas: La ciudad y los perros dirigida por Francisco Lombardi que es una
adaptacion de la primera novela de Mario Vargas Llosa, Maruja en el infierno también
de Francisco Lombardi basada en la novela No una sino muchas muertes de Enrique

Congrains, Alias la gringa de Alberto Durant, pelicula basada en un delincuente que

13 WATANABE, José. Antigona, Lima: Yuyachkani / Comisién de Derechos Humanos COMISEDH,

2000.
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se hizo conocido por su habilidad para escapar de las carceles peruanas, y Reportaje a
la muerte, dirigida por Danny Gavidia, basada en un draméatico motin en la cércel
limefia El Sexto. Watanabe es coautor de La memoria del ojo: Cien afios de presencia
Jjaponesa en el Pery, un extraordinario documento fotografico realizado en
colaboracién con Amelia Morimoto y Oscar Chambi. También ha participado en el
equipo de filmacién de Alejandro Guerrero en una serie de reportajes ecologicos de

gran aceptacion por parte del publico.

“Antigona cruza el tiempo” titula Marcos Martos el prélogo de la edicién
consultada, y concluye en el mismo: “Ahora que en el Pert1 se esta saliendo de la crisis
de autores, que llevaba por lo menos veinte afios, su pieza es un aliento fresco a las
tablas. En el mejor sentido del término, nos trae una poesia dramética que los

espectadores y lectores estdbamos necesitando” (p. 11).

(Por qué otra vez Antigona? Asf lo explican en las notas al programa Teresa

Ralli y Miguel Rubio, respectivamente su tnica intérprete y director:

(Quién no recuerda a las mujeres buscando familiares
desaparecidos, las tumbas NN, la soledad de los desplazados? Para la
realizacion de este proyecto hemos tenido relacién con muchas mujeres
parientes de desaparecidos que han venido a contarnos sus historias.
Sus testimonios han alimentado nuestra puesta en escena. ;Como
olvidar a tantas mujeres enfientdndose solas al poder para indagar ﬁor
sus esposos, padres o hijos? Antigona las resume.

Recurrir a Antigona es una manera de apelar a la memoria
histérica universal para buscar en ella sefiales que nos ayuden a
entender nuestra propia tragedia. El objetivo del personaje Antigona es
enterrar a su hermano muerto, pese a un decreto que prohibe hacerlo.

Para nosotros enterrar no es una metafora del olvido. El enterramiento
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de un suceso o una persona implica evaluarlo, conocer su significado y
ponerle un nombre para no olvidarlo, es ubicarlo como un hecho vivoy
ejemplar en nuestra memoria. Alli debe estar como quien ocupa un

espacio, dispuesto para el didlogo con nosotros, ahora o en el futuro.

Este texto es un claro ejemplo de una obra draméitica encargada como obra
teatral por sus futuros integrantes. Su autor recibe el encargo de escribirla con miras a
su puesta en escena y con la condicion de que tiené que ser un especticulo
unipersonal. Por lo tanto, este mondlogo debe posibilitar que una unica actriz asuma
todos los roles. Sucesivamente serd la Narradora, Creonte, Antigona, un Guardia,
Hemo6n y Tiresias, siguiendo el orden de la tragedia sofoclea que Watanabe reescribe
respetuosamente. Toma textos embleméticos de distintos personajes como boyas que
permiten seguir el decurso del relato: “pero he nacido para amar, no para compartir
odios” (p. 37) parafrasea de Antigona; o el consejo del rey a su hijo: “Deja que ella
encuentre novio en el Hades y tu, hijo mfo, busca entre otras doncellas otros campos
donde labrar” (p. 45).

La Narradora abre la obra diciendo: “Hoy es el primer dfa de la paz” (p. 15).
Sucesivos comentarios la ubican en una postura aparentemente favorablé a Creonte:
«...nuestro capitan Eteocles y el capitin atacante, Polinices” (p. 18); o cuando trata de
justificar la inminente condena: “No supongamos tanta dureza en el corazén del rey.
Seguramente ha vencido mil dudas antes de sancionar a la joven” (p. 39). Una
muchacha cuya historia eligi6 contar porque: “No hay peor tortura que la propia
imaginacion y Antigona no cesa en mi mente” (p. 57). A su pésar no puede dejar de
reconocer que “la que va por las calles dentro de un circulo de guardias como animal

de caceria es en verdad la tinica princesa de esta tierra” (p. 35).
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Tierra que no se nombra, pero Lima es claramente aludida por Watanabe
cuando describe: “las alamedas eran primaverales” (p. 27). También el pueblo se
presenta en una imagen dolorosa: “;Qué ha sucedido en mi patria para que ojos tan
jovenes miren con tanta amargura?” (p. 43). S6lo Hemoén sale en defensa del pueblo
con los argumentos que esgrime ante su padre: “piden que no olvides ni pisotees sus
derechos sobre los muertos™ (p. 46).

La identificacion entre Creonte y Montesinos queda evidenciada en el discurso
del rey: “Ojos que yo envio por toda la ciudad han visto que a mis espaldas mueven la
cabeza y murmuran diatribas” (p. 30). El castigo a Eteocles serd ejemplificador: “La
no tumba para él es mi determinacion” (p. 20).

El Creonte que recuerda Antigona, por momentos, no estad desprovisto de
afecto: “Antes de la guerra pasaba silbando por este jardin, acariciaba mi cabeza de
sobrina y luego se perdia por el soleado atrio. Era otro sol y yo era otra sobrina” (p.
22). Una sobrina que decide cumplir con lo que entiende su deber, y que al ser
condenada sélo se lamenta; “Sélo he llegado a ser hija y hermana grata” (p. 48). Nos
brinda también la clave para desentrafiar la intriga de la obra, el inesperado final y el
conflicto que se abre en ese momento: “Algun dfa todos dirdn que fui la hermana que
no le falt6 al hermano” (p. 34).

Asi, el conflicto se plantea al final de la obra, casi como un final abierto. La
Narradora nos revela sus sentimientos mas intimos: “ya tengo castigo grande: el
recordar cada dia tu gesto que me tortura y me avergiienza” (p. 65). Y su identidad:
“Las muertes de esta historia vienen a mf no para que haga oficio de contar desgracias
ajenas. Vienen a mi, y tan vivamente, porque soy mi propia.desgracia: yo soy la

hermana que fue maniatada por el miedo” (p. 63).
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Ismene, que como tantos otros, permiti6é con el silencio “de su pequefia alma

culposa” (p. 64) las tragedias que aqui se relatan.

8. Conclusiones

Si como bien sefiala Adomo “la aforme marea del mito es lo siempre igual,
mientras que el #los de la narracion es lo diverso” ', hemos visto que en las variantes
europeas del mito de Antigona el conflicto fundamental se articula por lo sentimental
y el cuestionamiento del yo individual en Cocteau, o familiar en Brecht, y el
pesimismo existencial de Anouilh. Estdn comprendidos, en su mayoria, en lo que
caracterizaramos como “Conflicto interior” y “Conflicto de relaciones o exterior” en el
punto 2.1.

Para Lacan, desde la teoria psicoanalitica, la descendencia de la unién
incestuosa se desdoblé en dos hermanos, uno representa la potencia, el otro representa,
el crimen. Sin duda, las cosas hubieran podido tener un término si el cuerpo social
hubiese querido perdonar, olvidar y cubrir todo con los mismos honores funebres. En
la medida en que la comunidad, representada por Creonte, se rehusa a ello: “Antigona
debe hacer el sacrificio de su ser para el mantenimiento de ese ser esencial que es la
Até familiar-motivo, eje verdadero, alrededor del cual gira toda esta tragedia. Antigona
perpetia, eterniza, inmortaliza esa Até »1s
De este modo, Antigona es interpretada desde sus roles familiares femeninos

tradicionales €n cuanto hija, novia y hermana. Hegel hace especial hincapié en las

caracteristicas ontolégicas de la relacion ética entre hombre y mujer como hermano y

14 ADORNO, Theodor W. Notas de literatura, Barcelona: Ariel, 1968, pp. 36-37.
S LACAN, J. Op. cit., p. 339
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hermana: “Ambos son de la misma sangre, pero de una sangre que ha alcanzado en

ellos su quietud y su equilibrio. Por eso no se apetecen ni han dado ni recibido este ser

para sf el uno con respecto al otro, sino que son, entre si libres individualidades™!6.

La filosofia existencialista y el movimiento cultural mas extenso, que en torno
a la misma cobré gran importancia en el mundo estudiantil y literario europeo tras la IT
Guerra Mundial, se caracteriza por el relieve dado a la subjetividad, su método
fenomenolégico de descripcion de las “realidades existenciales” y la captacién del
“absurdo” de la existencia, “puesta” entre la nada de su origen y su destino. Frente a

este panorama, América se yergue como un espacio “magico”, inasible para la razon
? H

europea y “donde un sujeto es otro y un lugar es otro al mismo tiempo”!".

Es en este sentido que, respecto a la produccion literaria americana, Noé Jitrik

caracteriza de esta manera el proceso que arranca en 1492:

Deformaciones, apropiaciones, plagios y traducciones son,
entonces, aparatos de escritura que si bien indicarian una condicién de
sumision, también —y esto es lo propio de la literatura colonial
latinoamericana- manifestarian un deseo de redimirse de ella mediante
otros aparatos complementarios; por ejemplo el distanciamiento y la

deformacion'®®,

La literatura latinoamericana, tal como concluye Borges en su célebre articulo
“El escritor argentino y la tradicién”, puede y debe ser irreverente en el manejo de los
textos europeos. Irreverencia, que como aclara el mismo Borges, ha tenido
consecuencias afortunadas.

A lo largo del presente trabajo hemos podido comprobar que en el contexto

americano, las obras draméticas sobre Antigona abarcan un espectro que va desde la

16 HEGEL, Georg W. Friedrich. La fenomenologla del espiritu, México: F. C. E., 1966, p. 268.
7 ALTAMIRANO, C. y SARLO, B. Op. cit., p. 17.
18 JITRIK, N. Op. cit., p. 29.
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comedia ligera de Dominguez, la farsa de Rengifo, la épica de Marechal y Andrade, la
tragedia de Steiner, la poética de Watanabe y hasta quizas el panﬂéto en Sanchez; pero
todas signadas por una fuerte connotacion politica y social. Muchas de las obras tratan
el enfrentamiento de uno o varios individuos con un grupo, con las formas de la
burocracia, con un gobierno, una pandilla, una familia, un organismo, un ejército y
hasta todo un pais. Es el desarrollo del conflicto que hemos definido como “Conflicto
con la sociedad” en el punto 2.1.

Los lugares de indeterminacion que estos textos revelan en relacién no s6lo con
el mito sino también con la tragedia de S6focles, muestran en la trasgresién al marco
genérico canonizado y la adaptacién del relato mitico a otras ’formas dramaticas, la
huella implicita de la fuerza del contexto que reclama la risa, la ironfa o la heroicidad
épica con su trasfondo social y colectivo, en reemplazo de la singularidad tragica.

Como hemos podido comprobar, es en el contexto americano, donde Antigona
adquiere su gran protagonismo. Exponente de las mujeres del continente, nos recuerda
la funcién efectiva y simbolica, fundamental y emblemdtica de las mujeres en el
entramado social y politico de la cultura. Son ellas las que abandonan el interior de las
casas para denunciar los excesos del tirano, son ellas las que invocan el derecho de los
muertos de recibir sepultura, son ellas las que se arriesgan, en contra de la ley y en
nombre de esa “nocion” tan indefinible y abstracta como imposible de circunscribir
que es la justicia. Ellas coristruyen su lugar a partir de agenciamientos discursivos,
universos definidos por lo que Ratl Antelo caracteriza como “melancélicamente sofiar

como mujer un lugar ante la polis, que es un lugar ante la ley”' .

El mito se traduce y se resemantiza segin los diferentes contextos. Asf los

marcos genéricos, donde el mito se reconstruye, son evidencia de esos espacios de aire

1 ANTELO, Ratl. Lectura ideal, lectura pasional Significacién y post-significacion,
BazarAmericano.com,
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en los cuales se superponen las referencias al relato de la heroina tragica y las marcas
de los contextos de produccién. Tanto los lugares de indeterminacién, las
ambigtiedades, las redundancias y transformaciones resultan zonas de intercambio
entre la dimensién mitica “de lo siempre igual” -segtin Adorno- y la representacion,
dinamica de los relatos latinoamericanos. El teatro, como bien lo sefiala Jorge Dubatti,
es un dispositivo perfecto que permite esa liason entre el presente y el pasado. Es el

sentido de experiencia que se conjuga entre las dos dimensiones y construye esa

arquitectura peculiar de la representacion del mito.

El teatro no “ilustra” una concepcion del mundo, sino que la

“traduce” de acuerdo con el régimen de funcionamiento de su lenguaje.

El teatro funciona como una maquina de traduccion poética de la

experiencia de la cultura, en el sentido de las “iluminaciones profanas”

de que habla Benjamin'?

El sentido de experiencia permite que en muchas de las obras del corpus
estudiado (Gambaro, Steiner y Séanchez) el cadaver de Polinices sufra un
desplazamiento significativo, al pasar de ser un cuerpo insepulto y expuesto a la
impiedad, a representar los miles de desaparecidos / olvidados de Argentina,
Nicaragua o Puerto Rico. Eleonora Croquer Pedrén, rescata el gesto enunciativo de
ciertas escrituras de finales de siglo, que define como “antigénicas ficciones”, y que a
riesgo de fracturar los diques de la palabra “hacen de la ficcion un escenario
privilegiado para otorgaﬂe al otro olvidado e invisible, espectral, una posibilidad de

99121

existencia” . Antigona es la memoria, en la huella del nombre propio, la resistencia

frente al olvido.

120 DUBATT], Jorge. “Introduccién” en El nuevo teatro de Buenos Aires en la postdictadura (1983-

" 2001) Micropoéticas I, Buenos Aires: Centro Cultural de la Cooperacién, 2002; pp. 17-18,

121 CROQUER PEDRON, Eleonora. El gesto de Antigona o la escritura como resbonsabilidad (Clarice

Lispector, Diamela Eltit y Carmen Boullosa), Espafia: Editorial Cuarto Propio, 2000, p. 126.
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En la obra de Sanchez, Antigona Pérez es también una hermana en la lucha, de
los hermanos Tavarez, e incluso orgullosamente da a entender que ha sido amante de
uno de ellos. Otra hermana de ideal, la joven “burguesa” de Fuentes Marel,
valientemente hace primar su humanismo frente a la ceguera politica de los
complotados y aborta el atentado. Mariana, la joven minera de Andrade, se convierte
sin quererlo, en la lider de un movimiento de rebelidn en contra del autoritarismo de
Vasconcellos, que se retirard derrotado. La imagen de mujer de estas jévenes, asi
como también la anciana de Rengifo, abandona el rol “pasivo” o femenino hacia un
accionar de un enfrentamiento decididamente politico. Esta actitud combativa también
la asume la tradicionalmente débil Ismena'?%: en la 'escena final de la obra de Steiner,
al enfrentar al tirano, y maldecirlo, le augura un cruento final. Creonte, en estos
escenarios, no representa solamente la idea del poder coercitivo del Estado, sino
también la forma de las dictaduras de distinto signo, que ya tienen nombreé y apellido,
y una historia por la cual rendir cuentas. ‘

Harold H. Watts caracteriza a la comedia y la tragedia como las versiones

seculares de los dos mitos bésicos de la existencia humana:

“[...] the cyclic view, which offers the promise of continual
reestablishment of order and harmony, and the linear view, which
shows a world moving relentlessly forward into the unknown, where
choices are irreversible and their consequences both unforeseen and
inevitable”'?, -

1221 .1 Mas bien conviene pensar esto, que hemos nacido mujeres y no para luchar contra los hombres.
Ademas, somos gobernadas por los que son s poderosos, es preciso acatar estas érdenes y atin otras
mas duras. SOFOCLES (v. 61-65)

13 WATTS, Harold H. Myth and Drama, Cross Currents 5, 1955,
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Para Rail Antelo “el lamento contempla las promesas petdidas. El desafio, en
cambio, las promesas por venir. El lamento goza de la melancolfa; el desafio, en la
utopia”'?,

Las Antigonas americanas asumen el desafio y el porvenir, en la resistencia o
la lucha, en un tiempo y un espacio que las trasciende a sf mismas; y desde allf
proclaman “este es mi lugar de enunciaci6n, éste es mi nombre, mas alla del limite”'?,

Entonces, la resignacion de la heroina trigica permite al hombre no sélo
contemplar su propia posibilidad de soportar firmemente cualquier acontecimiento,
segin la postura de Jaspers, sino que posibilitaria pensar en acciones politicas que
modifiquen el futuro. Es el germen de la utopia: en el presente estd lo ain no
acontecido. El “saber tragico” se complementa, segin estas versiones del mito, con un,
saber social y politico. Si la interpretacién mitica constituye un pensar en imagenes

como realidades, las Antigonas latinoamericanas construyen imagenes como futuro.

Veamos algunos ejemplos en los textos analizados:

Siempre querré enterrar a Polinices. Aunque nazca mil veces y

¢l muera mil veces. (Gambaro)

No sé cuando, pero el dia en que el hombre venza su propia
miseria, ese dia se habra consumado la mayor de todas las revoluciones.
iY ese dia llegara! (Fuentes Marel) *

i

AN

Tendrds que matar no s6lo a la muchacha irresponsable que
enterré las caddveres de sus amigos sino a todas las muchachas
irresponsables que te saldrdn al paso para jugarse la vida, la vida,
Credn, que exige principios hasta a aquellos que insisten en)negarlos.

Antfgona es otro nombre para la idea viva, obsesionante, eterna de la

124 ANTELO, R. Op. cit.
125 ANTELO, R. Ibid.
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libertad. Matarme es avivarme, hacerme sangre nueva para las venas de

esta América amarga. (Sdnchez)

jRecorrerd el hedor de su crimen los caminos, las casas y
aposentos de la ciudad y el pueblo sentird nauseas y ha de rebelarse al

veneno del hedor! (Steiner)

Antigona asume su propio nombre con Watanabe o Steiner, o se encubre en las
variantes Vélez, Pérez, y Sellers respectivamente de Marechal, Sinchez y Rengifo. Se
asuime como la heroica joven minera de Andrade o la insobornable anciana de
Rengifo, furiosa para Gambaro, etérea para Dominguez o piadosa para Fuentes Marel;
pero siempre hara ofr su voz resonando en el mapa de América.

El mito de Antigona vive en América, de una manera propia y pasional, como

le lace decir en su poema “F] oprobio ”, la puertorriquefia Rosario Ferré!?:

..........................................

han pasado los siglos y todavia la sangre
me delata; se me zafa, se me salta, se me vierte,
cada vez que, en una esquina cualquiera de la patria,

el sublevado se atreve a maldecir al séatrapa.

Es en este sentido que coincidimos con Jorge Dubatti cuando sefiala que la
poética de un texto teatral no se abastece, sino que debe ser leido desde un régimen de

experiencia.

126 MORALES FAEDO, Mayuli. Lluvia sobre la Isla (Poesta Puertorriquefia), Cuba: Casa de las
Américas, 1987, p. 14
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“Societies with no hope for change feel no need for theatre”'?’.

El mito de Antigona se refunda en relacion con las experiencias individuales de
los diferentes dramaturgos y las experiencias sociales de los contextos
latinoamericanos, mostrando con eficacia en la obsesiva repeticién de la heroina

tragica.

127 CARLSON, Marvin. Theories of the Theatre, Ithaca: Comell University Press, 1984, p. 433.
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