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Introduccion

“Memoria, reconstruccion del pasado desde el presente,
discurso historiogrdfico, formas de relato,

modos de reproduccion y operaciones

de seleccion son cuestiones que se

entrecruzan en la tarea del historiador

y aparecen —con sus propios debates y tensiones— en

cada uno de los dmbitos destinados a preservar y exhibir
testimonios materiales”. Alicia Tasky. 2008. Usos del pasado,

patrimonio, identidad y museos en discusion. Pp. 1

El tema de investigacion

El trabajo de investigaciéon que presenta esta tesina busca analizar
comparativamente la forma en que se construye y transmite el pasado indigena
regional en dos museos histéricos emplazados en ciudades del sudeste de la provincia
de Buenos Aires. En concordancia con el Consejo Internacional de Museos (ICOM), se
concibe a estas instituciones como ambitos de conservacidn, investigacion,
comunicacion y educacion no formal que intervienen activamente en la configuracién
de representaciones sociales sobre el pasado mediante testimonios materiales del
hombre y su entorno?.

En Argentina los primeros estudios dedicados a la investigacion de museos
provinieron de la disciplina arqueoldgica y comenzaron a intensificarse a partir de la

década de 1990 (Pérez Gollan 1991, 1995; Lamonier 1993; Dujovne 1995). Desde la

LEl Consejo Internacional de Museos -ICOM- se crea entre los afios 1946 y 1947 en el seno de la Unesco.
Estd integrado por mas de 136 paises y de él depende el Centro de documentacion Museografica, banco
de datos para los museos de todo tipo de disciplinas. Su sede central se encuentra en Paris, Francia.



Historia, el interés por estos espacios de educacidn no formal? surgié durante el dltimo
cambio de siglo y se relaciond con el analisis de los diversos actores que configuran la
memoria histérica de la sociedad, asi como los recursos y mecanismos empleados al
respecto (Blasco 2010, 2011, 2012 2013; Brichetti 2008, 2009; Nagy 2013).

Gran parte de los estudios dedicados a museos develaba que estas
instituciones formaron parte de los dispositivos asociados a la construccién de
identidades nacionales. Durante el proceso de construccidén nacional impulsado por el
Estado argentino a partir de la segunda mitad del siglo XIX se dispusieron una serie de
instituciones, entre las que se destaco la escuela como dmbito de educacion formal y
los museos de ciencia como espacios no formales de transmisién de conocimiento,
cuya principal funciéon era forjar una identidad comun, Unica y homogénea que sentara
las bases del pais en formacion (Fernandez Bravo 2002; Podgorny 2005).

Como resultado de este proceso los actores sociales que no se adecuaban a la
imagen que se suponia que debia encarnar el ser nacional fueron excluidos o relegados
del relato histérico dominante y, como consecuencia, de las instituciones educativas
que lo reflejaban y difundian. De esta forma, amplios colectivos sociales como los
afrodescendientes fueron invisibilizados. Los pueblos indigenas, por su parte, fueron
subsumidos a un rol pasivo en la historia de la formacién de esa identidad y ubicados
en la “prehistoria” como parte de un pasado natural y primitivo (Dujovne 1995, Endere
2009, Nagy 2013).

Por esta razoén, entre las tematicas abordadas por arquedlogos, historiadores y

antropélogos que analizan los museos y sus problematicas, se destaca la busqueda por

2 Como afirma Maria Eugenia Conforti (2010), la educacién no formal incluye todas aquellas propuestas
educativas estructuradas en contextos que no estan disefiados especificamente para las relaciones de
ensefanza-aprendizaje, no sélo los museos, sino también las casas de cultura, sociedades de fomento,
clubes, etc.



develar las narrativas hegemonicas y las representaciones sociales sobre el pasado que
construyen y/o reproducen estas instituciones (Blasco 2001, Nagy 2013, Chaparro
2017). Este trabajo se enmarca dentro de esta linea investigativa ya que sostiene que a
través de estos espacios se configuran representaciones sociales y relatos sobre el
pasado. Algunos museos actian como instituciones que refuerzan el discurso escolar
decimondnico, reproduciendo una historia monolitica y excluyente que no considera la
alteridad étnica, social y politica. Otros, en cambio, se han renovado y ofrecen un
acercamiento al pasado contemplando la diversidad de actores sociales que lo
configuran. Estas ultimas iniciativas se centraron principalmente en fomentar la
divulgacidn y socializacion de la ciencia y en la extensiéon universitaria. A escala
nacional pueden mencionarse dos casos emblematicos: el Museo Etnografico “Juan B.
Ambrosetti” de la Universidad de Buenos Aires y el Museo de Antropologia de la
Universidad Nacional de Cérdoba (Brichetti 2008).

En el dmbito regional la cuestion es mas compleja. A mediados del siglo XX,
paralelamente al proceso de transformacion y renovacién de ciertos espacios
museoldgicos, surgieron en la provincia de Buenos Aires gran cantidad de museos
histéricos. Dichos espacios, que se caracterizaban por ser pequefos y estar
conformados por colecciones diversas, pretendian ser la representacion totalizadora
de la region (Puppio 2005).

En algunos casos, estas instituciones museograficas fueron impulsadas por
vecinos de la ciudad muchos de los cuales eran coleccionistas autodidactas que
pretendian hacer publicas las colecciones que hasta el momento pertenecian al dmbito
privado. En otros, fueron creadas por asociaciones tradicionalistas que buscaban

perpetuar en el imaginario social la tradicidn criolla. En este sentido, la particularidad



de cada proceso fundacional y su posterior desarrollo posibilita la generacién de
diversas perspectivas y representaciones sobre el pasado.

El problema surge cuando los museos se transforman en espacios excluyentes
o poco reflexivos para el visitante, no representativos de la totalidad del cuerpo social
gue configura -o configurd- un determinado proceso histérico. Esto provoca que el
abordaje del pasado regional carezca de una vision diversificada e inclusiva de la
historia, la sociedad y el patrimonio. En este sentido, estas instituciones juegan un rol
clave como medio educativo-reflexivo en el nexo entre el pasado histérico y las

sociedades actuales (Pereyra 2006).

Casos de estudios

Los museos que se analizan en esta investigaciéon son, en primer lugar, el
Museo Histérico “Fuerte Independencia” ubicado en Tandil, ciudad cabecera del
partido homénimo y, en segundo lugar, el Museo Municipal “José Hernandez”,
emplazado en la Reserva Natural de Laguna de los Padres a unos 25 km. de la ciudad
de Mar del Plata, partido de General Pueyrreddn. El primero de los museos
mencionados corresponde a la érbita privada, mientras que el segundo desde el afio
1996 fue traspasado a la drbita municipal y alli continua.

Ambas instituciones museograficas poseen caracteristicas en comun, como el
hecho de haber sido fundadas en la década de 1960 bajo el amparo de asociaciones
tradicionalistas. A su vez, estan ubicadas en ciudades del sudeste bonaerense —Tandil y
Mar del Plata- que reciben una gran afluencia turistica durante la mayor parte del afo.

Por dltimo, en ambos sitios existen Centros de Estudios Histdricos y Universidades



Nacionales en donde se desarrollan conocimientos actualizados sobre la historia

regional.

Objetivos generales y especificos

El objetivo general que guia este trabajo es identificar las representaciones
sociales que el Museo Municipal “José Hernandez” y el Museo Histérico “Fuerte
Independencia” construyen y/o reproducen sobre la historia indigena regional.

Por su parte, los objetivos especificos son:

1. Indagar las historias institucionales para establecer los contextos
fundacionales y los origenes de las colecciones arqueoldgicas de los dos museos.

2. Analizar las orientaciones museograficas y los discursos curatoriales que
reproducen esas instituciones.

3. Determinar la existencia de vinculos institucionales entre dichos museos y los
centros de investigacion de cada distrito y detectar si esto tiene incidencia en la
actualizacion de las salas y discursos alusivos a la historia indigena pampeana.

4. Analizar comparativamente las fuentes de conocimiento y los modos
expositivos que utilizan los dos museos en la divulgacién de saberes al publico

visitante.

Hipétesis
Los dos museos estudiados construyen diferentes representaciones sociales
sobre los pueblos indigenas pampeanos y su lugar en la historia, en base a

posicionamientos ideoldgicos y vinculos académicos distintos. Esto se verd plasmado



en el modo en que cada institucion elabora y transmite su discurso museografico

sobre el pasado milenario regional.

La importancia de considerar a los museos histéricos como objeto de estudio
para los historiadores radica en que son espacios en donde se reconstruye y resguarda
el pasado de un pueblo, asi como también su memoria colectiva. Este trabajo busca
indagar en aquellas instituciones que escapan a la educacion escolar tradicional pero

que participan activamente en la ensefianza y divulgacién de la historia.

Estructura de la Tesina

Esta tesina se estructura en dos partes. En la primera parte se abordan los
antecedentes a la temadtica en cuestién, las problematicas asociadas y los aspectos
tedricos-metodolégicos que guiaron este trabajo. Se situa el tema especifico dentro un
contexto amplio que incluye nucleos temdaticos como: museologia, historiografia,
educacién, usos del pasado, identidades, patrimonio y memoria histérica. En la
segunda parte, se analizan los dos museos propuestos, se plantean las discusiones

derivadas y se presentan las conclusiones del analisis comparativo efectuado.



Primera Parte

CAPITULO 1

Antecedentes. Problematicas, perspectivas y aspectos teoricos

1.1-Breve historia de los pueblos indigenas de la region pampeana

El pasado indigena de la regién pampeana es un tema intensamente estudiado desde
la arqueologia y, en menor medida, desde la historia. Las investigaciones arqueoldgicas
se remontan a mediados del siglo XX, sin embargo comenzaron a sistematizarse en la
década de 1980 con el retorno de la democracia. En esta etapa fueron jovenes
arquedlogos los que retomaron los sitios descubiertos décadas anteriores por Augusto
Tapia, Gesué P. Noseda, Guillermo Madrazo y Jorge Carbonari en las sierras de Loberia
y Balcarce. Entre ellos pueden mencionarse a Nora Flegenheimer, Gladys Ceresole,
Leonor Slavsky, Diana Mazzanti y Gustavo Politis (Mazzanti 2014). Sus trabajos
relevaron y estudiaron sitios arqueolégicos en diversos sectores del sistema serrano de
Tandilia y en el drea interserrana, visibilizando un pasado regional de largo alcance.

A partir de dichas investigaciones pudo constatarse que la historia de la regién
pampeana antecede en miles de afios a la llegada de los europeos en el siglo XVI, a la
conformacién del Estado Nacional y a la fundacién de todos los municipios de la
region. Desde hace aproximadamente 12.000 afios antes del presente, la regidn se
encontraba habitada por sociedades indigenas, organizadas segun los arquedlogos

como “sociedades cazadoras-recolectoras” (Mazzanti 2006, 2013; Politis 2012). Estos



grupos pequefios conformados por pocas familias, aprovechaban mediante estrategias
qgue fueron cambiando en el tiempo, los diversos recursos y ambientes caracteristicos
de la zona: llanuras, sierras, costas, cuencas hidricas, etc.

La movilidad era un aspecto central de esta forma de vida, ya que les permitia
organizarse sobre amplios espacios sociales asi como desarrollar circuitos complejos y
planificados que les permitiera trasladar a sus grupos familiares dentro de territorios
extensos y garantizar la reproduccion social (Mazzanti 2013).

Durante miles de afios dichas poblaciones sobrellevaron exitosamente los
cambios en el paisaje como consecuencia de eventos climaticos de fuerte incidencia.
Hace poco mds de 10.000 afios antes del presente, el clima de la regidén era mas frio y
seco, y la linea de la costa se hallaba retirada hacia el Este unos 100 km. En este
contexto, las sierras bonaerenses funcionaron como nichos u oasis donde abundaba
lefia, abrigos, fauna y sobre todo, agua —manantiales, arroyos y lagunas-. Al mismo
tiempo, dichas sierras eran un dmbito estratégico ya que sus cimas funcionaban como
eslabones a manera de una gran cadena de observatorios desde donde obtener
informacién y desplazamientos rapidos (Mazzanti 2006). A partir del periodo que los
gedlogos denominan Holoceno Medio —entre 7000 y 3000 anos aproximadamente
antes del presente- las sociedades indigenas se vieron favorecidas por las
temperaturas mas cdlidas, el periodo glaciar habia finalizado y como consecuencia
ascendia el nivel del mar conformando las lineas de costa que se conocen en la
actualidad. En esta etapa, la abundancia de animales en los nichos serranos propicié la
caza sistematica de venados y guanacos (Mazzanti 2006).

Desde hace aproximadamente 3.000 afios antes del presente, en el periodo

definido como Holoceno Tardio, diferentes investigaciones arqueoldgicas han



destacado estrategias de diversificacion e intensificacién en la explotacion de los
recursos naturales de la regién. De esta forma, todos los animales fueron
aprovechados integralmente como nunca antes habia ocurrido a la vez que se
incorporaron al consumo nuevas especies. Vinculado a ello se generd un importante
aumento demogréfico y se establecieron asentamientos de mayor duracion. También a
partir de esta etapa se produjeron contactos con otros grupos a mayores distancias y
se registraron producciones de arcos y flechas, cerdmica, tejidos y arte rupestre. En
este sentido, los territorios sociales de estos pueblos originarios llegaron a ser muy
extensos, abarcando entre 600 y 800 km3. Todos estos cambios evidencian un proceso
de complejizacion social que se manifestd en los distintos ambientes de la regién
pampeana (Martinez y Gutiérrez 2004, Mazzanti 2006, Gonzdlez de Bonaveri 2005;
Beron 2007).

Entrado el siglo XVI, con el proceso de conquista y colonizacién europea vy la
expansion del sistema capitalista sobre el continente americano, los cambios
sociopoliticos y econdmicos que venian gestando estos pueblos cazadores-
recolectores se aceleraron notablemente. La resistencia indigena a la dominacién
europea y de la mano de ello, la generaciéon de nuevas estrategias econdmicas,
politicas e identitarias fue la caracteristica de muchos pueblos de Pampa-Patagonia y
de la Araucania -el caso mapuche puede citarse como ejemplo de ese proceso de

resistencia-. A largo plazo, los pueblos originarios fueron ingresados a las condiciones

3 Sobre las evidencias de esto, se identificaron en sitios localizados en Tandilia instrumentos liticos
elaborados sobre una roca exdtica —obsidiana negra- que es originaria de la cordillera de los Andes. Por
otro lado, se detectaron restos de una vasija de ceramica de color negra y pasta diferente al resto, que
contuvo sal. Este mineral no proviene de Tandilia, las zonas mas cercanas se hallan a mas de 600 km.
(Mazzanti et al. 2014).
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sociales de vasallaje, sometimiento y evangelizacion impuestos por la corona espafiola
(Mases 2002).

El periodo colonial abarcé mas de 300 afios y si bien se caracterizd por las
confrontaciones y luchas entre americanos y espafioles, también se produjeron
encuentros interétnicos, mestizajes y transformaciones en ambas sociedades. Dentro
de las sociedades indigenas surgieron nuevos protagonistas, en especial en aquellos
grupos que habitaban cercanos a los espacios interétnicos -fronteras-. Los caciques o
ulmenes defendieron la autonomia y posteriormente fueron cooptados por los agentes
coloniales. Los caciques guerreros o corsarios fueron los que mas resistieron la
dominacién. Por su parte, los comerciantes o conchabadores gestaron redes de
intercambio que unieron territorios lejanos y negociaron todo tipo de productos. El
gobierno espaiol por su parte, fue incidiendo en ese mundo indigena utilizando
instituciones para negociar como los llamados “parlamentos de indios” de los cuales
surgieron pactos y tratados, muchos de los cuales eran incumplidos por el Estado
colonial. Las misiones jesuiticas también funcionaron como dispositivos de poder
desde el plano material y simbdlico, su objetivo era convertir el mundo de las creencias
americanas hacia el cristianismo (Mazzanti y Quintana 2014).

Existen datos arqueolégicos que demuestran la existencia de asentamientos
indigenas durante el periodo colonial en la regién de Tandilia. Concretamente se
registré un gran asentamiento que funciond durante la segunda mitad del siglo XVIII
cuyos datos revelaron un tipo de economia basada en la ganaderia y el comercio intra
e interétnico. Sus habitantes dejaron pruebas materiales que demuestran vinculos
ancestrales con las poblaciones del territorio andino de la Araucania (Mazzanti y

Quintana 2014).

11



Este nuevo escenario que se presentd a partir del periodo colonial también fue
abordado y complementado por historiadores. En este caso y para la region pampeana
se destacan las investigaciones de Raul Mandrini cuyos trabajos se centraron en la
historia de las poblaciones indigenas de la region pampeana y sus adyacencias. A partir
de analizar mediante fuentes escritas las relaciones comerciales entre espafioles e
indigenas, Mandrini logré visibilizar un complejo circuito de relaciones que vinculaba a
ambos mundos a través de la fluctuante linea que marcaba, de manera no muy
precisa, los espacios que cada uno controlaba: el comercio fue un eje central de esos
intercambios, pero con él se filtraban multiples influencias culturales (Mandrini 2006).

Los trabajos de dicho historiador y de otros/as investigadores/as dedicados a
estas tematicas como Silvia Ratto, Melina Yangilevich, Maria Valeria Moose, entre
otros, coinciden en pensar la frontera como un espacio histéricamente construido, que
marcaba un ambito de interacciones complejas que, ademas de la violencia, incluia
formas de complementariedad y convivencia que abarcaban practicamente todas las
instancias de la realidad social. En contraposicién a la historiografia tradicional de
fuerte impronta racial y positivista que concebia la frontera como una divisidon entre
dos oponentes antagoénicos definidos y reducia las relaciones entre espafioles y
indigenas a la guerra y el conflicto, las investigaciones mas recientes han visibilizado un
complejo entramado de relaciones interétnicas que incluia la confrontacién, pero
también las negociaciones y los intercambios que se generaron cotidianamente en la
frontera (Gascén 1998, Villar y Jiménez 2003).

Lo expuesto anteriormente demuestra que la historia de la regidon pampeana
antecede en miles de afios a la consolidacion del Estado y que los grupos indigenas

fueron actores claves en la configuracién del entramado social de la poblacién.
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Si bien a partir de fines del siglo XIX con la denominada “Conquista del
Desierto” los pueblos originarios de Pampa-Patagonia fueron victimas de un proceso
genocida que incluyd no solo el asesinato de miles y la avanzada sobre sus territorios
ancestrales, sino politicas de desestructuracién social como la destruccién de lazos de
parentesco, la enajenacion de la fuerza de trabajo, la negacién identitaria cultural, la
relocalizacion, el reparto forzoso de los grupos sometidos, entre otras formas de
violencia; de ninglin modo supuso su desaparicion total (Nagy y Papazian 2011). La
falta de historicidad de este proceso a lo largo de gran parte del siglo XX apoyé el
discurso de la extincidn, simplificé el proceso histérico de construccién del Estado
nacional y colaboré en eludir responsabilidades. Este relato de la historia incompleta
facilité la desconexién entre pasado y presente, y fomentd la invisibilizacién de las
sociedades indigenas en los dmbitos de educacién formal e informal, lo cual permite

deslegitimar demandas actuales por derechos y por tierras (Pérez 2011).

1.1.1-Las representaciones sociales del mundo indigena en el dmbito escolar

En Argentina la educacién formal, instituida a fines del siglo XIX mediante la ley 1420,
establecidé la obligatoriedad y gratuidad de la ensefianza escolar para todos los
habitantes y cumplié un rol central para construir e imponer una imagen homogénea
de la identidad nacional. La escuela se presentd como una institucidon que, ademas de

alfabetizar, lograria saldar las diferencias sociales y culturales de la poblacién.

Sin embargo, la pretensidon por parte de la elite decimondnica de forjar una
nacién culturalmente uniforme guardaba otros objetivos: la ocupacién efectiva del

territorio para expandir un modelo econdmico agro-ganadero orientado a la
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exportacion y la necesidad de construir un sentimiento de pertenencia que acompafie
ese proyecto politico para legitimar la estructura de poder existente (Juliano 2002).

En este contexto, el relato sobre la historia nacional que difundiria la escuela
debia negar y excluir cualquier adscripcién cultural que escapara al prototipo de
“ciudadano civilizado” que se pretendia erigir. De esta forma, los pueblos originarios
fueron invisibilizados e interpretados como parte de un pasado lejano y/o extinto. A
diferencia de paises como Bolivia o México, en Argentina se negd la presencia y la
continuidad de las diversas tradiciones culturales que formaban y forman parte de su
entramado social (Vera et al. 2014).

El proceso antes descripto generd que las representaciones y los relatos que se
construyeron y reprodujeron sobre las sociedades indigenas desde el ambito escolar
contengan una fuerte tradicion etnocéntrica (Novaro 1998/1999). El etnocentrismo es
definido desde la antropologia como la actitud de un grupo que consiste en atribuirse
un lugar central frente a los otros grupos y que tiende hacia un comportamiento
proyectivo hacia ellos (Preiswerk y Perrot 1979). En Argentina —como en otros paises
del mundo que atravesaron procesos de colonizacidn- este fendmeno se manifesto
mediante el eurocentrismo, una forma especifica de etnocentrismo presente en los
discursos escolares y en el imaginario social colectivo en torno al tratamiento y a la
representacion de los pueblos originarios (Podgorny 1999). Este concepto se aplica a
cualquier tipo de actitud, enfoque intelectual o historiografico que coloca -desde una
vision evolutiva y lineal- a Europa y su cultura en condicién de superioridad respecto a
otros valores culturales y sociales.

Desde la ensefianza escolar -a través de los libros de textos, disefios curriculares

y formacién docente- se configuraron representaciones sociales estereotipadas sobre
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las poblaciones indigenas que generaron un quiebre con el pasado prehispanico®.
“Homogeneidad”, “estatismo” y “salvajismo” son tres caracteristicas generales
atribuidas a estos pueblos que han sido fuertemente difundidas desde la educacién
formal (Vera et al. 2014).

Esta problematica relacionada con el abordaje y las formas de ensefanza de las
sociedades indigenas en el ambito escolar continda vigente hasta la actualidad. A pesar
de las numerosas investigaciones efectuadas sobre las poblaciones indigenas del actual
territorio argentino tanto desde el campo arqueoldgico como del histérico citadas en
el apartado anterior, las mismas no se han trasladado a los dmbitos de educacién
formal.

Si bien en las reformas educativas nacionales y provinciales de los afios 2006 y
2007 el concepto de interculturalidad adquirié un rol central, ciertas representaciones
sociales estereotipadas permanecieron. Incluso luego del decreto presidencial
1584/2010 que promovidé un cambio ideoldégico modificando la denominacion del
feriado nacional del 12 de octubre del “Dia de la raza” a “Dia del respeto por la
diversidad cultural” y amplido los contenidos abordados sobre las poblaciones
indigenas, contindan construyéndose representaciones sociales etnocéntricas que
colocan a los pueblos originarios en vinculacidon con un pasado distante y aspectos

basicos de supervivencia (Fusari 2016).

4 La ensefianza de la historia no fue una cuestion central en los primeros programas escolares de 1860 y
1890, pero luego de esta fecha y con el surgimiento de la “Nueva Escuela Histdrica” adquirié un rol
relevante (Devoto 1992). La Nueva Escuela Histdrica fue una corriente historiografica que surgié durante
la segunda década del siglo XX. Tuvo entre sus principales exponentes a Emilio Ravignani, Ricardo
Levene, Diego Molinari y Luis M. Torres. Esta corriente historiografica —que tenia vinculos estrechos con
el poder politico- incorpord el método cientifico al quehacer histérico, generando la institucionalizacidn
y profesionalizacidn de la disciplina. Su labor tuvo fuerte incidencia en la ensefianza escolar de la historia
ya que se elaboraron manuales escolares y libros de textos que fueron ampliamente difundidos.
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1.2-¢A qué hacemos mencidn cuando nos referimos a representaciones sociales?

La teoria de las representaciones sociales surge en la década de 1960 de la mano de
Serge Moscovici. Este propuso una teoria cuyo objeto de estudio es el conocimiento
del sentido comun enfocado desde una doble via: desde su produccién en el plano
social e intelectual y como forma de construccion social de la realidad (Banchs 1988).
Si bien este concepto se origind en el campo de la psicologia social, ha tenido un

abordaje interdisciplinar amplio.

La cientista social Denis Jodelet, tomando como referencia a Moscovici pero
ampliando su teoria, definié a las representaciones sociales como el conocimiento del
sentido comun o pensamiento natural en oposicién al pensamiento cientifico. De esta
forma, Jodelet afirmaba que “(...) este conocimiento se constituye a partir de nuestras
experiencias, pero también de las informaciones, conocimientos y modelos de
pensamiento que recibimos y transmitimos a través de la tradicion, la educacion y la
comunicacion social. De este modo, ese conocimiento es en muchos aspectos un
conocimiento socialmente elaborado y compartido” (1984:473).

Desde la disciplina histérica dicha teoria fue utilizada por la corriente
denominada Historia cultural®. En este caso, historiadores como R. Chartier (1992) y B.
Baczko (1991), buscaban abordar determinadas situaciones del pasado alejandose del

analisis del mundo material para indagar en aspectos que, si bien no son palpables,

5A mediados de la década del ochenta surge dentro de la historiografia occidental una aguda critica al
método y a los postulados tedricos de la Historia de las Mentalidades que tuvo como consecuencia el
desarrollo de una nueva corriente historiografica conocida con el nombre de Historia Cultural, la cual
integré elementos propios de la sociologia y el giro lingtistico con el fin de comprender mejor las
realidades histéricas.
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constituyen caracteristicas centrales de todas las culturas: los imaginarios, las
representaciones, los modos de expresidon y comunicacion, y la memoria.

En este sentido, es fundamental para esta teoria comprender que la realidad y
el conocimiento del sentido comun son elaborados socialmente y que las personas
producen, reproducen y comunican representaciones sociales. Se rechaza cualquier
tipo de determinismo social y se considera que las representaciones son a la vez
generadas y transformadas, quitandole el caracter de estaticas y establecidas.

Como sostiene Araya Umanfa (2002) las representaciones se constituyen como
sistemas de cédigos, valores, principios interpretativos y orientadores de las practicas,
que definen la Ilamada conciencia colectiva y a su vez constituyen o moldean las
practicas sociales. Pero su importancia radica principalmente en que son
indispensables para la comunicacién, la interaccion y la cohesién de los grupos

sociales.

1.2.1-¢Como se construyen las representaciones sociales?

Las representaciones sociales se originan de modos diversos. Al respecto, Araya

Umanfa (2002), seiala tres tipos de naturaleza diferentes.

En primer lugar, el fondo cultural acumulado por la sociedad a lo largo de su
historia. Aqui se pueden mencionar las creencias compartidas, los valores
considerados esenciales, las referencias histéricas y culturales que conforman la
memoria colectiva y la identidad de la propia sociedad.

En segundo lugar, los mecanismos de anclaje y objetivacidn. El primero se

refiere a la forma en que los saberes y las ideas sobre determinados objetos entran a
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formar parte de las representaciones sociales de los mismos a través de una serie de
transformaciones especificas. La objetivacion da cuenta de cémo inciden las
estructuras sociales en la formacidn de las representaciones y, de cémo intervienen
esquemas ya constituidos en la elaboracién de nuevas representaciones sociales.

En tercer y ultimo lugar, el conjunto de practicas sociales relacionadas con las
diversas modalidades de comunicacién social. Se pueden mencionar en este aspecto
los medios de comunicacién masivos ya que trasmiten valores, conocimientos,
creencias y modelos de conductas. Pero también, los medios especializados como las
revistas de divulgacion cientifica. Es en este punto donde pueden ubicarse los museos
historicos, ya que como instituciones de educacién no formal, la transmisién cultural
que alli se efectua es una modalidad especifica de comunicacién social (Dujovne 1995,
Conforti 2009). Por otra parte, y en relacién con las otras dos caracteristicas sobre las
representaciones sociales, si los museos de historia no abordan o minimizan la historia
indigena regional, contribuyen a que la misma no forme parte de la memoria colectiva
de la sociedad o se incorpore desde una perspectiva estereotipada y simplista.

A su vez, la comunicacion interpersonal y las conversaciones en las que
participa toda persona a lo largo de su vida es otra forma de transmisién social
igualmente significativa en la que se construyen y reproducen representaciones
sociales.

Todos estos elementos -que no son excluyentes sino mdas bien
complementarios- posibilitan la configuracidon de representaciones y son esenciales a

la hora de analizar sus origenes y su permanencia en el tiempo.
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1.3-El surgimiento de los museos histdricos en Argentina

El origen de los museos de historia en nuestro pais se remonta al siglo XIX, momento
en el que funcionaban varios museos cientificos bajo la administraciéon del Estado,
entre ellos el Museo Nacional de Buenos Aires creado en 1823 -hasta 1881
denominado Museo Publico de la provincia de Buenos Aires-, el Museo Nacional de
Parana fundado por el gobierno de la Confederacidon en 1854, el Museo de Ciencias
Naturales de la ciudad de La Plata inaugurado en 1884, el Museo Histdrico Nacional -
primero llamado Museo Histérico de la Capital, creado en 1889 e inaugurado en 1891-,
entre otros (Carman 2010; Podgorny y Lopez 2008).

Estas instituciones junto a otros centros cientificos, universitarios y educativos
actuaban como establecimientos relevantes para la investigacién y divulgacion de los
conocimientos legitimados de la época. A su vez, aportaban a la creacion y difusién de
una identidad y una cultura nacional argentina (Pupio 2005).

En el caso de los museos histéricos sus origenes guardan estrecha relaciéon con
la nocidon de “patrimonio histérico”, el museo era la institucién encargada de
resguardar lo que el estado decimondnico consideraba testimonios irrecusables del
pasado vy, por lo tanto, representativos de la identidad nacional®. A su vez, los modos
diversos y particulares a través de los cuales se exhibia dicho patrimonio, los criterios
de exposicion adoptados y sobre todo la clasificacidn y la seleccidn de las piezas que se
exponian, construian un “relato” del pasado que invisibilizaba y/o hacia “olvidar”

determinados sucesos y realzaba otros con una finalidad determinada (Blasco, 2001).

6 Cabe aclarar que previo a la instalacion de los Museos ciertos integrantes de la elite portefia
coleccionaban, intercambiaban y resguardan objetos o documentos del pasado que segun consideraban
contenian valor histérico. En muchos casos esas colecciones formaron parte del acervo cultural de
posteriores instituciones museograficas, el caso del Museo Mitre puede citarse como ejemplo (Blasco
2007).
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1.3.1-Las representaciones sociales sobre los pueblos originarios en los museos de

historia

¢Cual era la representacién que se hacia de ese pasado en los museos historicos
durante finales del siglo XIX y principios del XX? Para responder esto se debe
mencionar que estas instituciones se crearon conforme a los designios de una historia
nacional y una sociedad culturalmente homogeneizada segun el ideal de la Europa
Moderna. Como bien afirma Brichetti (2009), el enfoque dominante y selectivo de este
periodo se inscribe dentro de un contexto histérico determinado y hegemonizado por
la teoria del evolucionismo unilineal. Esta colocaba a la cultura occidental por encima
de lo no occidental y llevaba a pensar que todas las sociedades debian atravesar los
mismos estadios hasta llegar al mas avanzado, la civilizacién, asimilada a la cultura
occidental. De esta forma, los pueblos indigenas fueron excluidos del pasado histérico
y desplazados a los museos de ciencias naturales’, antropologia y arqueologia que
estudiaban las sociedades “no civilizadas”. Por su parte los museos histéricos exponian
a las sociedades “civilizadas” o mas “evolucionadas”, y si existian representaciones
ligadas al mundo no occidental, mostraban siempre una imagen estatica,
estereotipada y exdtica.

En otras palabras, los museos de historia del mundo entero nacieron
estrechamente ligados a la necesidad de afirmacion de las naciones emergentes,

fueron mecanismos que posibilitaron la “invencién de la tradicién”, lo que Hobsbawm

7 El Museo de Ciencias Naturales de la ciudad de La Plata es el ejemplo emblematico del orden
positivista reinante de la época. Para mas informacién sobre dicho museo ver: IRINA PODGORNY y
MARIA MARGARET LOPES, El desierto en una vitrina. Museos e historia natural en la Argentina, 1810-
1890. México, Limusa, 2008.
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y Ranger (1988) describen como tradiciones que pretenden ser antiguas, pero que en
verdad son recientes o muchas veces hasta inventadas (Anderson 1993). En el caso de
América Latina se adoptaron modelos de instituciones europeas para incorporarse al
mundo “civilizado”, al tiempo que construian historias nacionales seleccionando
arbitrariamente eventos del pasado acordes al proyecto de pais que se queria erigir.
Como consecuencia de este proceso fueron disimuladas las diferencias étnicas,
acalladas las diversas lenguas y sepultadas las antiguas tradiciones (Decarli 2004).

En Argentina la representacidon del pasado que la ideologia oficial impuso
generd un quiebre con el mundo indigena y en la mayoria de los casos negd cualquier
tipo de influencia que no fuera la exaltaciéon de los héroes nacionales del periodo
revolucionario. Acorde a ello, se instauré un modelo de homogeneidad cultural a partir
de la teoria del crisol de razas, producto de las masivas migraciones de fines de siglo
XIX, negandoles cualquier tipo de adscripcién étnica a los pueblos indigenas de la
region y sus descendientes (Endere 1995, Nagy 2013). Los museos histdricos fundados
a fines del siglo XIX reproducian indefectiblemente dicha concepcién.

Como bien sostiene Juliano (2002), este proceso de exaltacion de un pasado
idealizado impulsado por la “Generacion del 80” no solo pretendia brindar un marco
de referencia homogéneo a los hijos de los inmigrantes, sino que buscaba legitimar la
estructura de poder existente y sentar las bases de un tipo de sociedad: capitalista
dependiente. Para lograr esto, eliminaron cualquier vestigio de la cultura colonial e
indigena.

A partir de las primeras décadas del siglo XX se crearon nuevos museos que

III

ampliaron el “pantedn de héroes nacionales” recuperando el pasado hispano-criollo y

colocando a la figura del gaucho como “emblema de la argentinidad”. El Museo
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Histdrico y Colonial de Lujan inaugurado en el afio 1923 fue el ejemplo paradigmatico
de este nuevo tipo de representacién museoldgica (Blasco 2011). En este caso, se
percibia al gaucho como sujeto representativo del pasado nacional, capaz de contener
y/o concentrar los rasgos de la identidad argentina.

Durante la década 1930 la cuestion de la memoria histérica desempefid un
lugar destacado en la politica estatal. En esta etapa se fundaron y refaccionaron
museos historicos en todo el pais. Si durante la década de 1920 habia primado la
tradicidn hispano-catdlica, a partir de 1930 ésta iba a converger con el folklorismo, una
disciplina impulsada por un grupo de aficionados adherentes al pensamiento
nacionalista de la época y estimulada a la vez por el Estado a través de una activa
politica cultural (Blasco 2007).

En este contexto se cred en 1938 la Comision Nacional de Museos y de
Monumentos y Lugares Histdricos, precedida por Ricardo Levene y conformada por
reconocidos integrantes de la Academia Nacional de la Historia como Emilio Ravignani,
Ramén Carcano, Enrique Udaondo, Rdmulo Zabala, Luis Mitre, entre otros®. Dicha
comisidn pretendia, entre otras cosas, unificar las normas legales y administrativas con
las que se iban a regir los museos histéricos y homogeneizar el discurso histérico que
reproducirian los mismos. A su vez, se planteaba la necesidad de descentralizar la
instalacion de museos para que no existieran solo en Buenos Aires. En este sentido, se
pretendia visibilizar a ciertos personajes o caudillos del interior, con el fin de

III

incorporarlos al “pantedn de héroes nacionales”. La fundacién del museo “Estanislao

Lépez” en la ciudad de Santa Fe en 1940 es un reflejo de esto.

8 Cabe recordar que durante la década de 1930 la historia adquirié un papel importante para los circulos
gubernamentales. Esto fue acompanado por un proceso de profesionalizacidon vy sistematizaciéon de la
disciplinada, impulsado por miembros de la “Nueva Escuela Historica”, muchos de los cuales también
formaron parte de la Comision Nacional de Museos y de Monumentos y Lugares Historicos.
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Como demuestra este recorrido, los espacios museograficos fueron ampliando
e incorporando diversos personajes destacados conforme al momento histdérico y a los
lineamientos historiograficos vigentes. Sin embargo, esto no supuso un cambio en el
modo de concebir estos espacios, es decir, como forjadores de una identidad nacional
que pretendia ser homogénea y que excluia cualquier tradicion cultural que no fuera la

hispano-criolla®.

1.3.2-Los Museos Histdricos Regionales de la provincia de Buenos Aires

En el caso de los museos histdricos regionales surgidos en la provincia de Buenos Aires
la cuestidn es diferente a lo expresado anteriormente. La mayoria se cred a partir de la
década de 1950 con recursos privados e impulsados por vecinos, muchos de ellos
coleccionistas autodidactas (Pupio 2005, Brichetti 2009). Cabe destacar que a partir de
esta década se promovié desde el gobierno provincial una politica cultural destinada a
la institucionalizacidon de los museos, ya que se los consideraba espacios pedagdgicos
cuyas acciones, al igual que la educacién, debian ser minuciosamente planificadas en el

contexto de una politica cultural del estado (Pupio 2005).

Fue en este contexto en el que surgieron un gran numero de instituciones
museisticas en el territorio provincial, tanto de 6rbita provincial, municipal o privada.
El origen de dichas instituciones se produjo a partir del traspaso de las colecciones del
ambito estrictamente privado al publico y estuvo encabezado por sujetos u

asociaciones no especializados en cuestiones histdricas y/o museoldgicas (Pupio 2005).

% Los pueblos indigenas no fueron los tnicos excluidos del relato histérico dominante, el mismo proceso
de invisibilizacion sufrieron las comunidades afrodescendientes.
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La diversidad de estas colecciones: objetos histdricos, arqueoldgicos, de
ciencias naturales, entre otros, tenian la peculiaridad de asemejarse a los antiguos
gabinetes de rarezas del periodo de la llustracion europea (Podgorny 2005). Por su
parte, dichos espacios buscaban ser la representacidon totalizadora de la regidn,
legitimando un determinado relato sobre el pasado.

En la mayoria de los casos estos museos reproducian una historia unilineal que
comenzaba con la fundacion de las ciudades. El pasado prehispanico era incorporado a
partir de los restos materiales de las poblaciones indigenas —puntas de proyectiles,
morteros, cerdmica, etc.- colocados de manera aleatoria y sin ninguna referencia
escrita mas que los nombres de los donantes de los objetos arqueoldgicos. La pérdida
del valor contextual de esas piezas expuestas en las vitrinas impedia el estudio
sistematico de aquellos grupos que habitaron la regién (Brichetti 2009).

Sin embargo, existen casos excepcionales de museografia regional que escapan
a este paradigma dominante. Entre estos se destaca el Museo de Ciencias Naturales
“Gesué Pedro Noseda” de la ciudad de Loberia, inaugurado en 1960 por Gesué Pedro
Noseda, un estudioso del pasado milenario de dicha regién. Noseda fue un
investigador autodidacta que convocaba a cientificos para que lo asesoraran vy
colaboraran con él en la busqueda de restos materiales sobre el pasado natural y
cultural de la zona, asi como en la conformacién del museo. Incluso a través de su
gestion promovid la formacion de jévenes arquedlogos hoy devenidos en
investigadores. En este sentido, el museo no funcioné —ni funciona- como simple
reservorio de objetos, sino que la labor docente en la divulgacién de informacién

actualizada es una apuesta constante. Si bien este no es un museo histérico, permite
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entrever otra forma de aproximacion al pasado, priorizando el conocimiento, la
investigacion y la divulgacién cientifica (Brichetti 2009).

En la actualidad existe una gran diversidad de museos regionales en la provincia
de Buenos Aires, tanto de dependencia estatal como privada. Como bien afirma
Chaparro (2017) algunos de los mds exitosos en su gestion son los que supieron
mantener en el tiempo un vinculo directo con investigadores y entidades
especializadas, el caso emblemdtico es el Museo “Gesué Noseda” de Loberia
mencionado anteriormente, pero también pueden mencionarse el Museo “José
Mulazzi” de Tres Arroyos (Endere 2004), el Museo Histdrico Municipal de la ciudad de
Balcarce (Brichetti 2009), el de Ciencias Naturales de Necochea (Caro Petersen et al.

2016), entre otros.

1.4-Repensando la funcion de los museos

Haciendo un recorrido histérico sobre el rol y/o funcién de los museos encontramos
gue la museografia tradicional -surgida a fines del siglo XIX- otorgaba central
importancia a la exposicién de objetos y suponia que éstos “hablaban por si mismos”.
Se presentaba cierto niumero de piezas y se las acumulaba sin crear un discurso

articulador (Dujovne 1995).

Por su parte, los museos histéricos que nacieron asociados a la “historia
nacional” se configuraron como “Museos Histdrico-Patriéticos”. Esto provocd, como
bien afirma el historiador mexicano Morales Moreno (2009), que al igual que los textos

de ensefianza tuvieran como principal funcidn servir a la conformacion del “espiritu
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nacional”. De esta forma el objeto museografico quedaba atrapado por la imagen de la
palabra escrita y convertido en fetiche de un modo de practicar la transmisién civica.

En todos los casos lo esencial de la exposicion era su relacion con el relato
heroico, es decir, con la trampa épica utilizada para narrar a la historia patria. Los
recursos utilizados eran en su mayoria objetos que denotaban la consolidacién del
estado nacional sobre el territorio: sables, espadas, banderas, escudos, himnos de
batallas, uniformes militares, etc.

A través de ese modo dominante de representacién museografica los museos
historicos se convirtieron en espacios excluyentes y poco reflexivos, en lugares
estaticos, donde reinaba el aburrimiento y el monumentalismo. Ademas, la fuerte
dependencia del sistema escolar los hizo complementarios de practicas pedagdgicas
de tipo memoristica, dogmatica y autoritaria (Morales Moreno 2009).

Ante esta realidad en 1971 surgié en Francia —durante la IX Conferencia
Internacional del ICOM- el movimiento de la llamada Nueva Museologia que supuso
una fuerte critica a la forma en que se concebian las instituciones museograficas hasta
el momento. Siendo la institucion museo un espacio creado conforme a los designios
de la modernidad, el desgaste de este modelo generaba inevitablemente la necesidad
de reorientacion y resignificacién. Si durante la mayor parte del siglo XX su funcién
primordial era la proteccidn, conservacion y el estudio de las colecciones, en la
actualidad se prioriza su funcién educativa, comunicativa y democratizadora.

En Argentina esta renovacién tuvo un impacto parcial partir de la década de
1980. En los ambitos especializados los museos comenzaron a percibirse como
espacios de educacion no formal que intervienen activamente en la construccion social

de representaciones y discursos sobre el pasado, a través de los objetos expuestos y de
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su interpretacidn (Massa, et al 1996). Esto provocd la necesidad por parte de docentes
e investigadores de repensar estas instituciones, abandonar el caracter estatico que las
caracterizaba y empezar a pensarlas como espacios de interaccion, reflexiéon y
entretenimiento. Para lograrlo fue indispensable fomentar la divulgacion cientifica y la
extensién universitaria. A escala nacional pueden mencionarse dos casos
emblematicos: el Museo Etnografico “Juan B. Ambrosetti” de la Universidad de Buenos
Aires y el Museo de Antropologia de la Universidad Nacional de Cérdoba (Brichetti
2008).

Sin embargo, dicha resignificacion y/o renovacion de las instituciones
museograficas no ha tenido la misma implicancia en los dmbitos regionales. Salvo
algunas pocas excepciones, los museos histéricos situados en el interior de la Provincia
de Buenos Aires son un claro ejemplo. En este sentido, como afirma Tasky (2008) las
razones pueden ser muy variadas: en primer lugar las propias instituciones
museograficas que muchas veces mantienen su rol estatico, dedicandose solo a
preservar y exponer objetos, sin priorizar las estrategias educativas, el acercamiento
vivencial al patrimonio y la contextualizacién de lo exhibido. En segundo lugar, la
escuela y sus visitas “estacionales”, desprovistas muchas veces de propuestas claras
gue permitan abordaje util, sistemdtico y critico de lo observado. En tercer lugar, los
ambitos académicos de formacidon docente, donde muchas veces no se contemplan las
posibilidades que estos espacios ofrecen, en su condicion de portadores de
informacién y emergentes de determinado discurso.

Debe destacarse que los Museos Regionales cuentan con la ventaja de tener
mayor proximidad con su comunidad de origen, aspecto del que carecen los Museos

Nacionales situados en los grandes centros urbanos. Esto posibilita el acercamiento y
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el didlogo entre la comunidad y el quehacer cientifico-académico de la regién, asi
como la apropiacion de los ciudadanos de conocimientos actualizados sobre el pasado

local.

1.5-Los museos como espacios de interaccién y comunicacién social

El Consejo Internacional de Museos —ICOM- redefinié en el afio 2007 al museo como:
“una institucion permanente, sin fines de lucro, al servicio de la sociedad y abierta al
publico, que adquiere, conserva, estudia, expone y difunde el patrimonio material e
inmaterial de la humanidad y su ambiente con fines de estudio, educacion y recreo”*°.
Ya no se reducen sus funciones, como en el siglo XIX, a la conservacidn, preservacion e
investigacion de piezas y/o objetos valiosos, sino que en la actualidad adquiere central
importancia su capacidad como medio de comunicacidn y transmision cultural.

De esta forma se devela el rol pedagogico de estos espacios y se los concibe
como ambitos de educacion no formal (Dujovne 1995). Como bien afirma Maria
Eugenia Conforti (2010), este tipo de ensefianza incluye todas aquellas propuestas
educativas estructuradas en contextos que no estan disefiados especificamente para el
desarrollo de las relaciones de ensefanza-aprendizaje, entre ellos, los museos, las
casas de cultura, las sociedades de fomento, los clubes, etc.

Con respecto a la definicion de Museos Histdricos se adhiere la adoptada por la
historiadora M. E. Blasco quién los define como: “instituciones dedicadas a la
recoleccion, conservacion y exhibicion publica de piezas, documentos y objetos

materiales del pasado que proponen una perspectiva cronoldgica para ilustrar un

10 La concepcidn sobre la institucidon museo fue cambiando a lo largo del tiempo. Desde su creacién en
1946, el ICOM actualiza esta definicidn para adaptarla a la realidad de la comunidad museistica mundial.
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determinado proceso histdrico generalmente asociado a la construccion identitaria y
que, de modos diversos (...) construyen un ‘relato’ del pasado que hace ‘olvidar’
determinadas imdgenes y ‘realzan’ otras con una finalidad determinada “( 2001:1). Por
esta razén se considera que son espacios que construyen discursos no neutrales sobre
el pasado de un determino grupo o sociedad.

Los museos histdricos son espacios educativos en donde se reconstruye y
resguarda el pasado de un pueblo, asi como también su memoria colectiva. Esta
memoria que reproduce y perpetua el museo desempefia una funcidn social, politica y
cultural de relevancia, no solo por lo que representa el recuerdo, sino por el hecho de
otorgar a éste cierta estabilidad, fijdndolo con elementos que sirvan de apoyo para
evitar el olvido y permitir el proceso permanente de construccién y reconstruccion de
dicha memoria (Uribarren 2009). Es por ello que son generadores de representaciones
sociales sobre el pasado y contribuyen a la conformacién de identidades nacionales.
Pero estas identidades no se gestan en la experiencia humana de forma natural, ni
emergen de la experiencia como un hecho vital evidente por si mismo. La identidad
nacional nace como una ficciéon y requirié de coercién y convencimiento para
cristalizarse como la Unica realidad imaginable (Bauman 2005).

Los museos se gestaron como espacios excluyentes, siendo los sectores sociales
mas favorecidos los mayormente representados (Bourdieu 2010). Esto los
transformaba en lugares que reforzaban y materializaban las desigualdades sociales. A
diferencia de ello, la perspectiva museoldgica actual incorpora la multivocalidad como
un concepto estructurante, que incluye la diversidad y el pluralismo, ambas cuestiones
presentes en toda estructura social. De este modo, el paradigma vigente pretende

desmitificar el caracter monolitico del relato histérico dominante.
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Teniendo en cuenta el contexto descripto se plantea analizar y comparar dos
museos histéricos regionales situados en la provincia de Buenos Aires que se gestaron
de forma similar pero que tuvieron trayectorias histéricas distintas. En este sentido, se
pretende develar el modo en que cada institucion elabora y transmite su discurso
museografico sobre el pasado milenario regional y el lugar que ocupan las sociedades

indigenas en el relato sobre ese pasado.
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CAPITULO 2

Metodologia de andlisis

En el disefio de investigacion se utilizaron métodos provenientes de las Ciencias
Sociales, se llevaron adelante procedimientos sistematicos que emplean la Historia y la
Antropologia con el objeto de relevar, clasificar e interpretar fuentes documentales
para reconstruir procesos histéricos y aplicar técnicas etnograficas en la obtencion de
datos museograficos y de informantes claves.

Se adhiere a la practica de la microhistoria lo cual implica reducir la escala de
observacion para luego proponer problemas generales. Esta reduccion de escala es un
procedimiento analitico aplicable en cualquier lugar, con independencia de las
dimensiones del objeto analizado, ya que permite reconstruir situaciones y observar
relaciones que en otra escala serian invisibilizadas (Levi 1993). En este sentido, la
investigacion empirica y el razonamiento tedrico son complementos esenciales de

dicha propuesta.

2.1-Busqueda y analisis de fuentes documentales

Con el propdsito de reconstruir las historias institucionales y develar el origen
de sus colecciones arqueoldgicas se indagaron las siguientes fuentes primarias
localizadas en los archivos historicos del Museo Municipal “José Hernandez” y del
Museo Histdrico “Fuerte Independencia”: estatutos, memorias y balances, inventarios,
catdlogos, folleteria y fotografias. El analisis de estos registros documentales
producidos y utilizados como instrumentos institucionales fue fundamental para

determinar y contextualizar los factores actuantes en la configuracion de
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representaciones sociales sobre el pasado regional que construye y transmite cada
museo. Principalmente se selecciond informacidon relativa a fechas importantes,
personas involucradas en las etapas fundacionales, eventos realizados, vinculos
institucionales activados e informacidon sobre la procedencia de las colecciones
arqueoldgicas.

Por otro lado, se investigd en los archivos virtuales de los municipios de
General Pueyrreddn y de Tandil, y en los archivos de periédicos nacionales y locales de
ambas ciudades. Se indagé en los archivos digitales de los periddicos de tirada nacional
como “La Nacién” y “Pagina 12”. Con respecto al museo ubicado en Mar del Plata, se
investigd en el archivo del diario marplatense “El Atlantico” y en el archivo digital del
diario “La Capital”. Para el caso del museo de Tandil, se analizaron los archivos digitales
de los diarios: “La voz de Tandil”, “El Eco de Tandil” y “El Diario de Tandil”.

Con respecto a las ordenanzas municipales, se investigd en el archivo digital de
la municipalidad de General Pueyrreddn desde la década de 1980 hasta la actualidad.
Este tipo de fuentes solo se utilizé para el Museo Municipal “José Hernandez”, no asi
para el caso del Museo situado en la ciudad de Tandil dado que esta institucion es de
caracter privada.

Se partid del andlisis de informes y documentos existentes en los museos o
realizados previamente sobre los mismos. Entre ellos: el Informe de Asesoramiento
Museolégico para el Museo Municipal José Herndndez (Massa, et al 1997). También se
abordaron diversos informes de circulacién interna elaborados por integrantes de las
comisiones directivas de ambos espacios museograficos, situados en los archivos

institucionales de los respectivos museos.
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2.2-Trabajo de campo etnografico

El trabajo de campo se define como un enfoque investigativo sustentado en la
observacion de situaciones, organizaciones o comunidades, que implica el acceso al
terreno, la toma de notas lo mds densa y precisa posible y el posterior andlisis de los
datos (Cefai 2010). El mismo se destaca por su capacidad de descripcion y
comprension de los fendmenos sociales considerando la interpretacién de sus propios
miembros (Guber 2001). El analisis desde esta perspectiva de los museos bajo estudio
consistié en:

1- Observacién en los museos centrada en: exposiciones, contenido del
discurso escrito, disefio de las mismas y materiales y/o actividades que acompafian
cada exposicion.

La labor en este caso se hizo sobre las representaciones alusivas a las

sociedades indigenas, concentrandose principalmente en el contenido del discurso

escrito: folleteria, carteleria y/o etiquetas asociadas presentes en el recorrido.

También se hizo hincapié en el disefio de las muestras: se observé la existencia de

relacion y coherencia entre la secuencia de salas y objetos expuestos. Se determind el
estado de conservacién en el que se encuentran las piezas arqueolégicas y si se detallé
su procedencia.

Por otro lado, se indagd en la contextualizacién del tema, para ello se registrd
si los objetos se encontraban acompafiados de graficas, fotografias, laminas o
maquetas. También se determind si las exposiciones son permanentes, temporarias
y/o itinerantes.

Se analizaron los materiales y las actividades que acomparan cada muestra. Se

investigd si los museos contienen catdlogos, publicaciones, folletos, libros, hojas
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informativas, kits educativos o juegos relacionados con la tematica del pasado indigena
regional. Se indagd si se realizaban actividades dependientes de la muestra como
visitas guiadas y si existian diferentes categorias de éstas segun el publico. A su vez, se
examind si se efectuaban actividades como conferencias, paneles, charlas, ciclos
audiovisuales, talleres, cursos, etc. y si alguna de éstas incorporaba el tema de las
sociedades indigenas. Asimismo, se investigd si las instituciones llevaban adelante
actividades de extensidén o asesoramiento con centros especializados en la temdtica de
las sociedades indigenas y/o universidades.

Para registrar la informacién observada se elaboraron previamente fichas
técnicas destinadas a sistematizar la informacién y comparar los datos recogidos en
ambas instituciones. También se utilizé un cuaderno de campo como soporte de ideas
y datos a medida que se profundizaba la etapa exploratoria en cada institucion. Todo
esto se complementd con un registro fotografico.

Esta instancia permitié determinar el grado de actualizacion cientifica sobre la
historia indigena pampeana de las exposiciones. A su vez, posibilité establecer qué
perspectiva museografica y museoldgica adoptaba cada institucion, es decir, si
reflejaba y reproducia un enfoque museolégico tradicional o si por el contrario,
adoptaba aspectos mas actualizados sobre estos espacios de educacidon no formal. Por
ultimo, facilité detectar la existencia de vinculos institucionales entre dichos museos y

los centros de investigacién de cada distrito.

2.2.1- Entrevistas semiestructuradas
Se realizaron entrevistas en profundidad a los administradores de ambas instituciones

museograficas y a las personas involucradas en las etapas fundacionales. Siguiendo a
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Alonso (1998), la entrevista en profundidad es una forma especial de conversacién
entre dos personas, dirigida y registrada por el investigador con el propdsito de
favorecer la produccién de un discurso conversacional continuo y con cierta linea
argumental por parte del entrevistado, acerca de un tema de interés definido en el
marco de la investigacion. Este tipo de entrevista es especialmente aplicable cuando se
busca reconstruir acciones no directamente observables, entre ellas aquellas que
corresponden a sucesos del pasado.

Los objetivos de las entrevistas fueron: reconstruir las etapas fundacionales de
cada institucién, conocer su posterior desarrollo, obtener informacién sobre la
procedencia de las colecciones arqueolégicas y determinar las relaciones
institucionales con los centros de investigacion regionales.

Para el caso del Museo Histérico “Fuerte Independencia” de Tandil se
efectuaron, en un segundo momento, entrevistas semiestructuradas a investigadores y
docentes residentes en dicha ciudad. El propdsito en este caso fue detectar la
existencia de vinculos institucionales entre dicho espacio museografico y la universidad
o los centros de estudios histdricos de locales. Para el caso del Museo Municipal “José
Hernandez” solo se entrevistd a la directora del Museo, no fue necesario efectuar mas
entrevistas ya que se contaba con documentacidn relevante que aportd informacion al
respecto.

Debe destacarse que si bien el uso de la entrevista semiestructurada permite
obtener informacién de manera flexible en las propias palabras de los actores, también
presenta problemas potenciales de fiabilidad y validez (Valles 1997). Por esta razon, la

informacién recogida de los testimonios se entrecruzé con la documentacidn escrita.
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Una vez seleccionados, ordenados y contrarrestados los documentos con las
entrevistas se realizdé un estudio comparativo de ambos espacios museoldgicos con el
fin de analizar las diferencias en los modos de elaborar y transmitir sus discursos

museograficos.

2.3-Dificultades

La investigacidn en reservorios documentales no especializados fue compleja, sobre
todo porque se requerian archivos institucionales -estatutos, memorias y balances,
inventarios, catalogos, etc.- que en muchos casos no se encontraban ordenados ni
clasificados. Estas situaciones fueron dificiles de resolver debido a que ambos museos
fueron creados por entidades privadas no especializadas en cuestiones historicas,
museoldgicas y mucho menos archivisticas, por lo que la documentacién existente se
encontraba poco organizada vy sin la sistematizacién adecuada.

Otro problema que se debié enfrentar fue la apropiacidon por parte de los
fundadores del Museo “Fuerte Independencia” —Tandil- del material que suele ser de
consulta publica. Esto generd la inaccesibilidad a cierta documentacion relevante para
la investigacién, como por ejemplo los datos relacionados con la procedencia de las
colecciones arqueoldgicas: quién dond determinada pieza, por qué motivo, en qué
afo, entre otros. Por esta razodn, para el caso de dicho Museo se efectuaron entrevistas
con el fin de complementar la informacidén relativa a la procedencia de las colecciones

arqueoldgicas.
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Segunda Parte

CAPITULO 3

El Museo Historico “Fuerte Independencia” (Tandil)

3. 1- El contexto fundacional
El 20 de agosto de 1955 se crea en la ciudad de Tandil la Institucion tradicionalista
“Fuerte Independencia”. Se trataba de una iniciativa impulsada por vecinos de la
ciudad, amantes del folklore y de las tradiciones criollas!l. La comisién que se
encargaria de llevar adelante este proyecto estaba precedida por Carlos de Ferrari
Bravo, junto a una comisidon integrada por catorce personas!?. En palabras de sus
fundadores el nombre Fuerte Independencia habia sido elegido “en homenaje a
aquella avanzada heroica en la lucha de fronteras que asi llamard su jefe, y a la vez
fundador de nuestra ciudad, el Brigadier General Don Martin Rodriguez”*3. Dicha
avanzada sobre los indigenas determinara la ideologia imperante desde la fundacién
del museo en torno a la representacién sobre los pueblos nativos.

Durante los primeros anos la institucidon se centré en la ensefianza de las
danzas nativas, buscaban defender el patrimonio folkldrico nacional y a su vez, “volcar
en cada una de las manifestaciones, para recordacion y conocimiento del pueblo, el

mds firme y puro deseo de cultivar, profundizando, a la vez, en la forma mds veraz

11 Estatuto de la Asociacién, 1964, p. 1.

2Entre éstos se destacaban: Cecilia S. de Freceise Rico, Sante Salvador, Emilse Gianibelli, Rodolfo Saling,
Julio C. Escobar, Teresa C. de Saling, Leonel Acevedo Diaz, Alfredo Serres, Emilio Ramos, Leonetto Binelli,
etc.

13 Cuadernillo informativo de la Inauguracién y actividades del Museo y Biblioteca “Fuerte
Independencia”, Septiembre de 1963, p. 1.
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todas las cosas de nuestro acervo tradicional”**. En esta etapa, algunos integrantes de
la comision directiva realizaron distintos viajes a la Republica Oriental del Uruguay
entre los anos 1957, 1958, 1960 y 1961, invitados por la Institucion Tradicionalistas
uruguaya “El Pericdn”. En 1958 durante uno de estos viajes, participaron del Primer
Congreso Tradicionalista del Rio de la Plata, el cual se realizé en el Ateneo de la ciudad
de Montevideo y concurrieron delegaciones de paises como Argentina, Uruguay vy
Brasil. El objetivo central era establecer pautas comunes para orientar y estructurar al
conjunto de instituciones tradicionalistas de la regién?>.

De esta forma comenzaban a estrechar vinculos con otras entidades de
similares caracteristicas. Por otro lado, la ensefianza de las danzas nativas para nifios y
adultos, la realizacién de fogones periddicos, conferencias, festivales musicales y de
poesias criollas, exhibiciones de destreza gaucha y exposiciones de artes plasticas,
fueron otorgandole cada vez mayor visibilidad dentro del ambito cultural y social de la
ciudad.

El 8 de junio de 1960 surgid desde el seno de la comisién directiva una sub-
comisiéon compuesta por Emilse Giannibelli, Carlos Alllende y Domingo Polpadre que
impulsé la creacion de una biblioteca folklérica tradicionalista. En este marco, se
planteé la necesidad de adquirir un espacio propio para instalar la biblioteca vy
desarrollar el resto de las actividades, hecho que se concretd en el afio 1962 mediante

la compra del inmueble a Alfredo A. Cordonier.

4 Ibidem.
5 Ibidem.
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Figura 3.1: Fachada original del Museo Tradicionalista “Fuerte Independencia”. Calle 4
de abril 845. Afio 1963. Archivo de la Institucion.

En 1962, ya instalados en la calle 4 de abril al 845, bajo la direccion del artista
Carlos Allende surgira la idea de fundar un Museo. De esta forma, el 7 de septiembre
de 1963 se inaugurara el Museo Tradicionalista “Fuerte Independencia”. Apadrinado
por figuras destacadas del ambito local como Antonio Santamarina y Rosa G. A. de
Lalloz, y bendecido por el Monsefior Luis J. Actis, se creaba el primer y Unico museo
que trasmitia y divulgaba el pasado histérico de la ciudad (Figura 1). Presidia entonces
la institucion Ricardo Ballent.

El surgimiento y desarrollo del museo, por aquel entonces denominado “Museo
Tradicionalista Fuerte Independencia”, se debié en gran medida a las donaciones
realizadas por vecinos de la ciudad y a la entrega en “custodia” de otros tantos

objetos, generando que a solo un afo de iniciadas las tareas la institucién contara con
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mas de 600 piezas de valor histérico'®. Esto ultimo estuvo intimamente ligado al
fenédmeno del coleccionismo y el museo tuvo su origen en el traspaso de las
colecciones del dambito estrictamente privado y personal al publico, ya que la
observacion de las mismas pasé a ser masiva. A partir de la década de 1950, en la
provincia de Buenos Aires, este proceso de cesidn de colecciones adquirid
caracteristicas distintivas dando origen a instituciones publicas y privadas que
adquirieron el compromiso de proteger, estudiar y exponer dichos objetos histéricos
para la comunidad local (Pupio 2005).

Pero en este caso la institucion parecié plantearse solo uno de aquellos tres
objetivos mencionados: el de la puesta en escena de los objetos con valor histérico y/o
arqueoldgico. Nunca se realizé6 un estudio sistematico de las colecciones que
conformaban el patrimonio histérico del museo, solo se priorizd la exposicién de los
objetos. Justamente la forma en que las colecciones llegaban a la institucion -a través
de donaciones hechas por coleccionistas autodidactas- dificultaba el estudio de las

piezas ya que habian perdido su valor contextual.

3.1.1- El museo y sus primeras colecciones

Las colecciones reunidas en los museos histdricos buscan ser la representacion
totalizadora del pasado social de la regién. Los materiales expuestos en escena
representan la historia local y, en palabras de A. Puppio “..legitiman tanto un sistema
de creencias como de prdcticas profesionales, las de los coleccionistas”. (2005: 219). El
caso del Museo Histérico Fuerte Independencia no es la excepciéon. Como se

menciond, los coleccionistas locales desempefiaron un rol central en la conformacién

16 Cuadernillo informativo de la Inauguracién y actividades del Museo y Biblioteca “Fuerte
Independencia”, Septiembre de 1963, p. 2.
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del fondo museografico de la institucion, desde colecciones arqueoldgicas, faunisticas
y humismaticas hasta objetos con valor histérico como documentos, fotografias,
instrumentos musicales, prendas, armas, vehiculos de época y aviones fueron donados
durante todos estos afos.

Sin embargo en sus comienzos el Museo no disponia de tanta variedad de
objetos, lo cual generaba que la muestra fuera mds acotada. En los primeros afios la
institucion solo estuvo conformada por 4 salas en las que se exhibian diversos objetos
como la bandera Argentina correspondiente al Batallon lero de Guardias Nacionales,
marcas de hacienda, frenos y roldanas de jagleles, armas utilizadas por el ejército
durante la “Campafia del Desierto”, piezas de carretas, cafiones pertenecientes a lo
que habia sido el Fuerte Independencia, entre otros. También existia en la sala nimero
4 la reconstruccidon de una pequefia Pulperia que incluia distintas piezas propias del
periodo colonial. En la sala niumero 1 se representaba la historia del alambrado,
aungue también se exponian objetos de la vida cotidiana como faroles a kerosene y
ollas. Cabe destacar la presencia de un carruaje del afio 1827 perteneciente a Rémulo
Pereyra lIraola, donado a la institucién por Antonio Santamarina -reconocido
coleccionista y ex intendente de la ciudad-.

En sintesis, el museo albergd y expuso objetos antiguos que representaban
ciertos aspectos de la historia local: la vida urbana y rural en la region, la avanzada del
Estado nacional sobre territorios indigenas, las costumbres gauchescas, entre otros.

Existe poca informacion sobre el origen de estos objetos y otros que conforman
el fondo museografico de la institucién, dado que nunca se realizé un seguimiento
sistematico de qué ingresaba, quién lo donaba o dejaba “bajo custodia”, cudndo se

efectuaba la entrega, por qué motivo, etc. Lo que si quedd registrado es que los
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coleccionistas locales desempeiiaron un rol central en su conformacién. Mediante una
entrevista realizada a un integrante de la comisidon directiva se constaté que salvo una
coleccién de flechas que la institucion compré durante sus primeros afios de
existencia, todo el patrimonio fue adquirido a través de donaciones o de la “entrega en
custodia” de piezas consideradas de valor histérico.

Partiendo de los datos analizados se puede afirmar que fueron pocos los
donantes que entregaron grandes colecciones y que éstas se efectuaron en distintos
momentos. Entre ellos los mas destacados fueron las familias Santamarina, Allende,
Figueroa y Olivera, cuyos aportes fueron centrales en el proceso de conformacion del
museo (Tabla 3.1). A pesar de ello, una gran cantidad de vecinos donaron de forma
aislada objetos, fotografias, cartas, etc., entre los que se destacan figuras como Aldo

Marcos de Castro Paz (sobrino bisnieto de J. A. Roca) o Maria Roca de De Marchi (hija

de Roca).
Familia Personaje Ocupacion Principales
destacado colecciones donadas
Santamarina Antonio Hacendado Coches de época,
Santamarina Politico: cuadros y material

miembro del | gauchesco: mates,
Concejo herraduras, estribos,
Deliberante de | cuchillos, etc.

la Ciudad de

Buenos Aires;
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Diputado
provincial y
nacional;

Intendente de

Tandil (1914-
1917); Senador
Nacional.

Presidente de la

Academia
Nacional de
Bellas Artes.

Olivera Eduardo Olivera | Aviador: Libros, fotos, placas,
participé en la | banderas, etc.
Primera Guerra
Mundial.

Figueroa Juan Adolfo | Hacendado Material gauchesco:

Figueroa Juez de Paz de | mates, herraduras,

Tandil:

desempeiié esta
funcién durante
los primeros
afos  de la

década de 1870.

vestimentas,
estribos,  cuchillos,

etc.
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Allende Carlos Allende Artista plastico: | Cuchillos, armas,

cred la | bayonetas,
Fabrica La instrumentos
Movediza, musicales, material

primera fabrica | gauchesco: mates,
de cuchillos de | espuelas, rastras,
hierro  forjado | estribos, etc. y obras

del pais. de arte.

Tabla 3.1: Principales donantes del Museo Histérico “Fuerte Independencia”.

Elaboracién propia.

No puede dejar de mencionarse el rol central que desempanaron las Fuerzas
Armadas en la conformacién del museo. Uniformes, medallas, cafiones, tanques,
aviones y minas constituyen una parte importante del acervo cultural y llegaron a la
institucion a través de donaciones realizadas por militares. En este caso tampoco se
realizd un seguimiento sistematico acerca de cuando fueron entregadas las piezas,
quién realizé las donaciones, por qué motivo, etc. El Unico registro constatado es el
caso de una medalla de la Conquista del Desierto donde se detalla el nombre del
donante: el General Tomas Sanchez de Bustamante. Durante las distintas entrevistas
realizadas se menciona que Ricardo Ballent actué como puente entre ambas
instituciones, a raiz de ello, se indagd sobre la vida de este personaje y su rol en la
institucion.

Ricardo Ballent naci6 en la ciudad de Tandil el 8 de marzo de 1926, dedico su

vida a la carrera de martillero publico donde adquirié gran prestigio y fue
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construyendo vinculos con las familias mdas destacadas de la ciudad, muchas de las
cuales luego donaran piezas a la institucién. Junto con Carlos Allende fue uno de los
fundadores del museo, precediendo la institucidon desde el afio 1963 hasta su muerte,
en el afio 2005'. Segln personas allegadas a Ballent, se interesaba mucho por
mantener lazos con las Fuerzas Armadas, nunca faltaba a los actos militares, festejaba
las fechas patrias e invitaba a generales y tenientes al museo para rendirles homenaje

(figura 4. 2).

Figura 3. 2: Fotografia de Ricardo Ballent, tomada en la “Pulperia” del Museo Histdrico

Fuerte Independencia en el afio 1996. Archivo de la Institucion.

Como puede verse, Ballent tuvo un papel preponderante dentro del museo,
desempeiiando el rol de presidente durante mas de 40 aiios. Su labor profesional y su

fuerte identidad patridtica -entendida ésta en términos politicos/militares-

17 Estatuto de la Asociacion Tradicionalista, 1963.
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posibilitaron la creacién de vinculos con familias tradicionales de la ciudad, asi como
con las Fuerzas Amadas.

De este modo, la identidad del museo y su relato expositivo quedaron
consolidados. La historia considerada relevante para ser representada y perpetuada
era la vinculada a la conformacién del Estado Nacional y a la expansion de la vida
criolla. La presencia indigena estaba rezagada a un conjunto de material litico, como
reflejo de un pasado prehistdrico extinguido y apenas presente. La compra de un
conjunto de flechas para representar a estos pueblo cristaliza cudl era la ldgica
reinante del momento: acumular y exponer objetos que “hablen por si solos” y
exponerlos con el fin de generar un contraste con la tecnologia de los otros objetos

presentes.

3.2- El museo se expande: ampliaciones edilicias y nuevas salas de exposicion

A medida que el museo fue creciendo la comision directiva comenzé a plantear la
necesidad de realizar refacciones, ampliaciones y la posibilidad de comprar inmuebles
linderos, asi como construir nuevas salas para exponer la creciente cantidad de piezas
gue incrementaban el patrimonio de la institucion.

Por otro lado, sus directivos adquirian cada vez mayor visibilidad en la ciudad a
través de diversas iniciativas, como fue la ereccién del Monumento al Gaucho, obra del
escultor y director del museo Carlos Allende, que se inauguré con motivo del
sesquicentenario de la ciudad de Tandil, el 4 de abril de 1973 (Figura 4.3). Dicho
monumento fue emplazado en la plazoleta que desde 1980, luego del fallecimiento de

Allende, lleva su nombre.
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Figura 3. 3: Monumento al Gaucho emplazado sobre avenida Espora, Tandil.

A partir de los datos recopilados sabemos que, luego de comprar el inmueble
original, se adquirid el galpdn que actualmente alberga la sala “Don Carlos Ballent”, los
bafios y la sala “Imdgenes Religiosas”. Posteriormente se anexé la totalidad del
terreno, que continua hasta la calle 4 de abril.

En un segundo momento se adquirio el galpén que alberga la Sala “El Campo” y
un inmueble situado sobre la Avenida Marconi ubicado en la misma manzana que el
Museo, donde se encuentran hoy las salas 10, 11, 12 y 13.

Las salas 12 y 13 (“Telégrafo/Ferrocarril y “Ciencias Naturales”) fueron
construidas a partir de la desaparicién de dos museos que existian en la ciudad: el
“Museo Ferroviario”!® que estaba ubicado en las calles Aristébulo del Valle y Alem y
existia desde el afio 1994, y el “Museo de Ciencias Naturales” que desde el 2005
funcionaba en la calle Mitre al 386%°. Ambos debieron cerrar por cuestiones

econdmicas vy se trasladaron, en parte, al Museo Histdrico entre los afios 2011 y 2013.

18 Diario La Nacidn. “Un museo que rescata la magia del antiguo ferrocarril”, 9 de julio de 2005.
% Ordenanza Municipal N2 8060/2000. Creacién del “Museo de Ciencias Naturales”, Tandil, 2005.
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Dentro de la sala “Ciencias Naturales” existe un sector de geologia que por cuestiones
de espacio no esta exhibido.

La dltima ampliacion que se realizé fue la compra del galpdn donde se
encuentra la sala 16 “Don Carlos Allende”.

En cuanto a la inauguracidon y remodelacién, en el aiio 2000 se inauguré la sala
de los carruajes -hoy “El Campo”- y se recibié la donacion de las pertenencias del
escultor Carlos Allende. Tiempo después, durante el 2007, se cambiaron los pisos y las
instalaciones eléctricas de la “Sala Principal” y de “la Pulperia”.

Durante el 2010 comenzé a remodelarse la sala “La Farmacia” que se inaugurd
en julio del 2011 gracias a la donacion de la familia Berlari, quienes en el afio 2007
habian cedido todo el mobiliario: frascos, balanzas, botiquines y demas elementos de
la histérica Farmacia Central, ubicada en Rodriguez al 400. La obra se financio gracias a
los recursos reunidos en un asado que el museo realizd por los festejos del
Bicentenario en las instalaciones de la Sociedad Rural.?°

Pero el evento que hasta la actualidad constituyd la mayor atraccidn para los
miembros de la comisién directiva fue la inauguracidn de la Sala “Islas Malvinas”, que
finalmente se concreté en mayo del 2014 luego de mas de 3 afios de trabajo y
complicaciones financieras?!. La fecha elegida fue el 1 de mayo en conmemoracion al
bautismo de fuego de la fuerza aérea en la Guerra de Malvinas. Para los miembros de

la comisidn esta sala seria la mds moderna e interactiva?2.

20 Diario El Eco de Tandil. “El Museo Fuerte Independencia inaugurd nueva sala con reliquias de la
Farmacia Central”, 9 de Julio de 2011.

21 Diario La Voz de Tandil. “Lanzan campafia para mejorar la Sala Islas Malvinas del Museo”, 16 de
diciembre del 2011, LOCALES.

22 Diario El Eco de Tandil. “Se inaugurd la muestra en la Sala Malvinas del Museo del Fuerte”, 2 de mayo
de 2014; Diario El Diario de Tandil. “Reinauguran la Isla Malvinas en el Museo Fuerte Independencia, 30
de abril del 2014, SOCIEDAD.
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Asi quedd constituido el Museo conformado por un total de 15 salas expositivas
y una Biblioteca/Archivo que completa el recorrido (Figura 4.4). En la mayoria de los
casos las salas nuevas amplian la tematica existente, pero ademds se crean nuevos

espacios que llevaban el nombre de coleccionistas/donantes y de los fundadores del

Museo.

e 13
(5)

Don Eduardo Olivero Malvinas
Don Carlos Allende Telégrafo / Ferrocarril
Antonio Santamarina Ciencias Naturales
Don Juan Adolfo Figueroa Don Ricardo Ballent
Biblioteca Imagenes religiosas
Principal Don Carlos Allende
Pulperia . Acceso restringido

MUHFIT Farmacia central m Banos

F lr\:lkzlr(;\ltl)}gx]"n)s;:z(:( 1A El campo

TANDIIL
Herreria

Figura 3.4: Mapa actual del Museo Historico Fuerte Independencia. Archivo de la

institucion.

Incluso la sala que representa el pasado milenario de la regidn lleva el nombre
de “Don Calos Allende”, aspecto que no aporta ningun indicio de lo que alli se puede

encontrar. Pero sin embargo, esto nos permite entrever cudl es la tendencia discursiva
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y expositiva del Museo: priorizar figuras del ambito local —coleccionista y artista
destacado en este caso- por sobre el pasado regional, que segun el relato
museografico comienza con la avanzada del Estado Argentino. En consonancia con
esto, los grupos indigenas — representados aislados y dispersos en tiempo y espacio-
aparecen como actores extinguidos o en el mejor de los casos sometidos, pero de

ningin modo formando parte del entramado social de la historia regional.

3. 3- La exposicion museografica

A simple viste y luego de un recorrido por el Museo Histérico Fuerte Independencia el
visitante quedard deslumbrado por la cantidad de objetos que conforman las
muestras: piezas arqueoldgicas e histdricas, obras de arte, objetos de tipo gauchesco,
medallas, escudos, carruajes, uniformes militares, tanques de guerra, etc. Pero écomo
esta montado el disefio de esta muestra? ¢ Qué recursos o materiales de apoyo utilizan
para trasmitir el mensaje cultural a los visitantes? ¢Qué lugar ocupan los pueblos
indigenas en dicha exposicion?

Como se observa en la figura 3.4 el museo cuenta con dieciséis salas, de las
cuales seis llevan el nombre de figuras destacadas de la ciudad, entre los que se
distinguen reconocidos coleccionistas como Antonio Santamarina y Carlos Allende.
Este Ultimo poseia una amplia y diversa coleccion de objetos que exponia en un museo

particular que habia montando en su propia casa.??

23 Centro guia de turismo de Tandil: “Museo Histérico General de Curiosidades Obra de Don Carlos
Allende”. En: Piedra Libre, 1974.
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Por otro lado existen salas referidas a tematicas concretas como “El Campo”,
“Malvinas”, “Telégrafo/Ferrocarril” e “Imagenes Religiosas”. También existen otras en
donde se reconstruyen espacios de época, como son los casos de “La Farmacia”, “La
Pulperia” y “La Herreria”. La sala denominada “Biblioteca” cuenta con una gran
cantidad de archivos histéricos, entre los que se destacan manuscritos y
correspondencia de importantes personajes histéricos del siglo XIX. Completan esta
sala una amplia coleccion de libros, periddicos, revistas y mapas. La totalidad del
material que conforma esta Biblioteca/Archivo ha sido adquirido a través de
donaciones. Por ultimo, el museo cuenta con espacios descubiertos en donde se
exponen objetos de gran tamaifio como aviones, minas y tanques de guerra.

Debe destacarse que los objetos que conforman las muestras no se entrelazan
en un discurso coherente, tampoco existe ningln tipo de relacion entre las distintas
salas que conforman la visita, es decir no hay un recorrido pautado bajo un discurso
museografico coherente que promueva visitar las salas bajo un orden sugerido.

Cada sala cuenta con la exposicion de objetos en vitrinas acompaiados de
carteles que hacen referencia al nombre o a la tematica de la misma mediante una
breve resefia histérica. Esta informacion se complementa con fotografias, cuadros y en
algunos casos, carteles que detallan los donantes de los objetos correspondientes. Es
decir, se enfatiza el coleccionismo y se coloca al coleccionista como protagonista

central de la historia.

3.3.1- La sala “Don Carlos Allende”
La sala destinada a las sociedades indigenas y al pasado colonial lleva el nombre de

“Don Carlos Allende”. Alli se visualizan diversos objetos pertenecientes a los pueblos
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originarios de la regidon como morteros, puntas de flechas, vasijas, lanzas y boleadoras
(Figuras 3.5, 3.6 y 3.7). Estos se combinan con fotografias de estos pueblos ya
incorporados al Estado nacional, concretamente las fotos corresponden al cacique
Namuncura y su linaje, y a una serie de festividades y/o rituales autéctonos (Figuras
3.8 y 3.9). Completan esta sala colecciones de cuchillos criollos y obras de arte alusivas
a la figura del “gaucho”, algunos de estos objetos elaborados por el artista plastico

tandilense Carlos Allende (Figura 3.10).

Figura 3.6: Coleccidn de puntas de flechas expuestas en sala Allende donadas por

Daniel Caseria Lames.
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Figura 4.7: Coleccidn de lanzas y alfareria expuesta en vitrina.

Figura 3.8: Familia Namuncura posando para la foto. Nétese de fondo la Bandera

argentina, asi como la vestimenta y postura propia del “hombre blanco”.
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Figura 3.9: Imagen que representa un baile sagrado de los pueblos originarios de la

region. No se especifica dénde, cuando ni quién tom¢ la fotografia.

Figura 3.10: Estatuilla de Gaucho elaborada en madera por Carlos Allende, ubicada en

la misma sala donde se aborda el pasado indigena.

Es preciso destacar que como en el resto del museo tampoco existe relacién ni
orden aparente entre la secuencia de objetos que conforman esta sala, los mismos
estdn ordenados por tamaio y escala de color al estilo de la museografia tradicional. A
partir de la mirada de especialistas en arqueologia, se constaté que las vasijas

expuestas no provienen de la regidn pampeana sino del NOA (Noroeste Argentino) y
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en menor medida del NEA (Noreste Argentino), esto demuestra que el mundo indigena
esta presenta como una mera acumulacién de objetos sin sentido discursivo, solo
expositivo, lo cual permite que se mezclen objetos de distintas sociedades y regiones.
El criterio predominante es identificar y exaltar a los apropiadores de objetos de una
historia que no puede interpretarse de modo critico ni reflexivo, otorgandoles mayor
jerarquia y admiraciéon a los coleccionistas locales que a los propios sucesos ocurridos
en la historia regional.

Dentro de esta sala las piezas arqueoldgicas se entrelazan con fotografias del
siglo XIX y principios del XX, y con objetos alusivos a la figura del gaucho. La
informacién que se brinda no es clara ni precisa, por el contrario invita a la confusién
ya que los objetos no buscan explicar algo sino mostrar vestigios de ese pasado, pero
separados del tiempo y espacio.

A partir del criterio adoptado, los objetos aparecen asociados a las familias
donantes y, en algunos casos, a la region donde fueron halladas. Los carteles que
detallan esta informacion se encuentran descoloridos, denotando antigliedad si se

comparan con el resto de la carteleria.

Figura 3.11: Carteleria alusiva a las poblaciones originarias. El estado de conservacién

no es bueno, los carteles se encuentran descoloridos o de color amarillento.
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MUHFIT

Gualicho
Donacion: Flia. Allende.

Figura 3.12: Carteleria alusiva a obra de arte de Carlos Allende. El estado de

conservacion es bueno.

Continuando con el recorrido por la sala puede comprobarse que si bien no
existe ningun tipo de montaje ni de iluminacién especial que acompaiie la muestra, la
conservacion de los objetos es en general buena, la mayoria se expone en vitrinas con
breves referencias escritas. Se puede citar como ejemplo un cartel donde se lee: “46
puntas de flechas halladas en el cerro El Sombrerito (Partido de Benito Judrez).
Donacion: Daniel Caresia Lamas”.

Cabe mencionar que la institucién no cuenta con ningln espacio de
conservacion ni de depdsito para poder preservar las piezas arqueolégicas ni de otro
tipo, tal vez sea esta la razén por lo que una serie de morteros se encuentren ubicados
en el piso de esta pequefia sala, sin ningun tipo de resguardo ni de referencia escrita

(Figura 3.13).
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Figura 3.13: Coleccidn de morteros expuestos en el piso de la sala Allende.

Analizando detenidamente el modo en que se contextualiza la muestra también
se visualiza una amplia ldmina -de aproximadamente 1 metro de alto por 2 de ancho-
gue por su estado de conservacién parece ser lo mas novedoso de la sala. En ella se
hace alusion a los “Indios Pampas” una definicion que, ademds de ser un diacritico
cultural impuesto durante el periodo colonial, homogeneiza y simplifica la compleja y
dinamica historia de estas sociedades. Alli se describen ciertas caracteristicas fisicas de
estos habitantes y el marco espacial en el que habitaron. Puede leerse: “Eran
corpulentos, fuertes, de piel oscura, cabellera abundante, lacia y renegrida, de ojos
almendrados y facciones rudas”.

Por las caracteristicas que se destacan se hace evidente la perspectiva
culturalista, evolucionista y racial de la muestra, caracteristica de la mayoria de los
museos surgidos a fines del XIX y principios del XX, que tuvo como caso paradigmatico
al Museo de Ciencias Naturales de La Plata (Podgorny y Lépez, 2008). Dicho enfoque
ha sido posteriormente muy criticado, sin embargo, este paradigma continlda

reproduciéndose en el museo de Tandil.
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3.3.2- Andlisis del disefio y de la muestra

Partiendo desde el analisis de la estructura global del museo y de la temadtica
predominante en sus salas se puede afirmar que la mirada racial y evolucionista es
predominante. Este aspecto central de la muestra permite situar a esta institucidn
dentro de la museografia tradicional.

En este sentido, pueden mencionarse algunas problemdticas que guardan
estrecha relaciéon con los contenidos histéricamente destacados por la educacién
escolar. En primer lugar, la referencia fundamental a la historia politica del pais y la
poca importancia dada a los procesos econdmicos y sociales y, menor aun a los
desarrollos culturales vinculados a dicha historia. A su vez, esta historia se traduce en
una sucesién de hechos importantes y en la veneracién de héroes nacionales y sobre
todo locales, como queda expresado en los nombres de las salas que hacen alusién a
figuras destacas del dmbito local como Don Carlos Allende, Don Eduardo Figueroa,
Antonio Santamarina, Don Juan Adolfo Figueroa o Don Ricardo Ballent.

En segundo lugar, el punto de partida de la identidad nacional que difunde el
museo es el hombre blanco civilizado y civilizador, no se visualizan en la muestra
conflictos de clases ni intereses econdmicos. Si bien la exposicién esta colmada de
objetos que denotan enfrentamientos: cuchillos, uniformes militares, armas de fuego,
boleadoras y lanzas, no existen datos o referencias sobre como y cuando se sucedieron
las avanzadas militares contras los nativos de la regidn ni sobre las numerosas guerras
facciosas ocurridas durante todo el siglo XIX.

Dentro de la muestra el indigena es concebido como un actor social en
extincidon, una pieza propia del museo, evitando el abordaje de su sometimiento por

parte de los pioneros fundadores de la ciudad ni su protagonismo a lo largo de la
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historia milenaria. En este sentido, no se lo considera como parte de la historia
regional, mucho menos en contacto con el “hombre blanco”.

En tercer y ultimo lugar, los contenidos de historia politica que expone el
museo no solo estan desconectados de aspectos socioecondmicos, sino que también
del resto del mundo. La historia argentina aparece aislada y el siglo XX practicamente
no es abordado. A excepcién de sucesos como la Guerra de Malvinas, la mitad de la
historia argentina como republica independiente no tiene lugar dentro del museo.

Deteniéndonos en el soporte escrito, la institucién elabora folletos triptico que
se entregan al ingresar y que contienen datos acerca de la Institucién Tradicionalista
Fuerte Independencia -ente encargado de la administracion del museo- y del museo
propiamente dicho. En un apartado titulado “Nuestra Institucidon” se describe la razén
por la que surge el museo y el objetivo del mismo, puede leer...”la razon de este
sentimiento de pertenencia es la de un vinculo vivo con la historia, que nos hace ser,
hoy, en el comun de una sola identidad. Nuestro Museo Histdrico Fuerte Independencia
es realidad segun el amor de este vinculo con la comunidad que le dio origen, por el
desprendimiento particular de cada donacion, como si las historias...”. Nétese que se
destaca la importancia de las donaciones particulares, las cudles fueron esenciales para
la conformacién de la institucion.

Por otro lado, en el mismo triptico se visualiza un plano donde se detalla la
ubicacién y los nombres de cada sala (figura 3.4), también se publican fotografias de
los objetos que conforman las distintas muestras. Por ultimo, el museo elabora
volantes para difundir actividades puntuales, como talleres literarios o ciclos artisticos.
En ellos se visualiza un doble objetivo: por un lado promocionar las actividades y los

artistas locales, y por otro apoyar a la institucién (generalmente dichas actividades son
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pagas y se utilizan como un medio mds de financiacién). En ningun caso la folleteria

elaborada por el museo brinda informacién sobre el pasado indigena regional.

3.4- Materiales y/o actividades que acompaiian al museo
Ademas de las muestras permanentes el museo realiza otras actividades que
complementan la exposicidn. Estas se dividen en las dependientes de la muestra -
visitas guiadas- y las independientes -conferencias, paneles, charlas, ciclos
audiovisuales, talleres, cursos-.

Las visitas guiadas comenzaron a organizarse sistemdaticamente a partir del afio
2014 y difieren segln sea para contingentes turisticos o escolares. En el primer caso se
realizan por reserva o de forma espontdnea y no tienen costo mas alld del que se
abona al ingresar a la institucion. En el caso de las visitas escolares, se efectian solo
con reserva y son definidas por estatuto como “servicio a la comunidad”, lo cual
permite que el ingreso al museo vy la visita guiada se realicen de forma gratuita. Para
lograr una mejor organizacién se solicita a los docentes que elijan una tematica
especifica o que seleccionen solo tres salas para realizar el recorrido. Esto se debe, en
gran parte, a que la exposicion museografica es muy diversa y carece de un discurso
coherente que hilvane el recorrido. Cabe destacar que ninguna de las tematicas
disponibles en las visitas guiadas aborda el tema indigena.

Las actividades independientes de la muestra son diversas, desde charlas y
talleres, hasta exposiciones de cuchillos, asados anuales, ciclos artisticos y torneos de
ajedrez. En estos casos tampoco se evidencian iniciativas que aborden la tematica de

las poblaciones indigenas o del pasado milenario regional.
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3.5-Vinculos con centros especializados

Una dultima cuestion de relevancia para abordar el modo en que se elabora la
exposicion museografica tiene que ver con los vinculos que el museo histérico
establece con los centros especializados en estudios histéricos de la ciudad y/o con la
Universidad. En lineas generales, no se registran actividades de extension o de
asesoramiento con aquellas entidades educativas.

Se detecta un caso excepcional de trabajo colaborativo entre el Museo y la
Universidad. Fue en ocasién de la digitalizacion del Diario “El Eco”, un proyecto
impulsado desde la Universidad Nacional del Centro de la Provincia de Buenos Aires
(UNICEN) materializado entre los afios 1999-2000. En este caso se requirid la
colaboracién del museo ya que los ejemplares del diario formaban parte de la
documentacion que conforma la biblioteca/archivo de la institucién. De todas formas
es importante destacar que siempre que hubo un acercamiento fue la Universidad
quien lo impulsé.

Para profundizar sobre esta cuestion, es decir, detectar la existencia de vinculos
institucionales entre dicho espacio museografico y la universidad o los centros de
estudios histdricos de locales, se realizaron entrevistas a docentes especialistas en
temas histdricos y/o arqueoldgicos.

Los entrevistados fueron Julio Merlo, Doctor en Arqueologia por la Universidad
Nacional del Centro de la Provincia de Buenos Aires —UNICEN- y Marcelino lIriani,
Doctor en Historia y Prehistoria por la UNICEN, y Profesor de la misma universidad.
Ambos negaron la existencia de vinculos entre el Museo y las instituciones educativas

en las que desempefian su labor profesional. A su vez, expresaron una mirada similar
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sobre cdmo el museo representa la historia y particularmente el pasado milenario
regional.

Coinciden con que el museo no tiene ningun criterio museoldgico, histdrico y/o
antropoldégico y que la informacidén que se transmite no estd actualizada. Destacan la
cantidad de investigaciones -elaboradas desde distintos dmbitos académicos- que
abordan la cuestién del pasado milenario regional, asi como los siglos XVIII y XIX, pero
reconocen que éstas no son utilizadas a la hora de elaborar las muestras. Desconocen
si en el diseio de las salas intervinieron especialistas, pero comentan que es probable
que ciertos historiadores locales -que comparten la visién histérica que transmite el
museo- posiblemente hayan actuado como asesores.

Por otro lado, afirman que la concepcidén histérica que reina es puramente
factica y politica, con un fuerte bagaje terrateniente. Esto provoca que el relato que se
transmite sea desequilibrado, sobre todo por la fuerte impronta que reciben los temas
militares y los “grandes personajes locales”.

Destacan el lugar que ocupa en el recorrido del museo la Sala “Islas Malvinas”,
la mas moderna del museo. Ambos informantes destacan la fuerte impronta que
detenta esta sala en relacion al resto, sobre todo teniendo en cuenta que desde que
se inaugurd la muestra en el afio 2014 es la mas difundida por la instituciéon. Segun
ellos este espacio es confuso. La cantidad de piezas que lo conforman y la poca
informacién asociada no permite que el discurso que se intenta plasmar en la muestra
sea claro ni legible y mucho menos invita a la reflexividad del visitante.

En relacién a la sala destinada a las sociedades indigenas, los dos informantes
sostuvieron que los objetos que alli se exponen no presentan un orden aparente ni

estdn contextualizados, la Unica referencia que existe es el apellido de las familias que
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donaron determinadas piezas. Como se dijo anteriormente, es este el criterio
seleccionado para montar la muestra. Ademas, el enfoque eurocriollo que predomina
genera que las sociedades indigenas sean analizadas siempre en relacién a la sociedad
blanca.

Cuando se les preguntd sobre el proceso de conquista los dos mencionaron que
si bien aparecen objetos o representaciones alusivas al periodo colonial: pulperia,
trajes militares, lanzas, boleadoras, etc., no hay ninguna representacion ni relato sobre
guerras de conquista ni conflictos armados. La sensacién que se lleva el visitante es
que ambas sociedades nunca se cruzaron ni interactuaron.

Resulta interesante mencionar que finalizando las entrevistas los dos hicieron
referencia a un proceso que se relaciona con cémo se configurd y difundio la historia
de la ciudad de Tandil. A continuacidn se citara textualmente cada caso.

Julio Merlo: “La historia de Tandil estd muy borrada, todas las cosas la fueron
acomodando para dar una imagen que miente un poco, han falseado la historia”.

Marcelino Iriani: “No sé por qué se delined esa modalidad de guardar las cosas
y que sea preponderantemente rural. En todos los capitulos de la ciudad de Tandil
estdn metidos los inmigrantes exitosos y los terratenientes”.

Estos comentarios revelan como la historia es una construccién que esta
atravesada por intereses politicos, sociales, econdmicos y culturales. En la ciudad de
Tandil -como en muchas otras de la provincia de Buenos Aires- siempre se destacaron

Ill

los actores sociales que impulsaron el “progreso”, tal vez sea este el motivo por el cual
el museo expone una historia desequilibrada y/o sesgada. Sin embargo hoy sabemos

gue esta historia, asi como el entramado social de la ciudad, no puede explicarse solo

abordando a los inmigrantes exitosos o a los grandes terratenientes.
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3.5-Recapitulando: la tematica indigena en la muestra

El recorrido sobre la historia de la institucion denota desinterés sobre la tematica
indigena como parte de la historia regional. Este aspecto tiene vinculacidn directa con
el origen tradicionalista del museo y su fuerte tendencia militarista. En este sentido, es
el gaucho el sujeto social que adquiere mayor jerarquia y visibilidad a la hora de
abordar el pasado regional. A través de esto se expresa la objetivacidén de un discurso
cultural / ideoldgico concreto: el “discurso criollista” (Prieto 1988).

A partir de las primeras décadas del siglo XX en un contexto donde la figura del
gaucho adquiria cada vez mayor relevancia, la clase dominante comenzé a exaltar su
figura colocandola como emblema de la argentinidad. De esta forma, el gaucho se
transformé en objeto de culto capaz de contener los rasgos esenciales de la
nacionalidad argentina (Cattaruzza 2001). En contraposicion a esto, los pueblos
originarios permanecieron relegados y/o invisibilizados.

En este caso, la cuestion indigena aparece aislada, simplificada y detenida en el
tiempo, generando la imposibilidad de representar a estos pueblos en interaccidon con
la sociedad “blanca”. Como bien afirma Nagy (2013), los museos que representan este
tipo de relatos devienen en agentes funcionales a la cristalizacién de discursos
hegemodnicos sobre las sociedades indigenas, sobre la historia de la ciudad, y no en

menor medida, sobre la historia del Estado nacional argentino.
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CAPITULO 4

EL Museo Municipal “José Herndndez”

4.1- Antecedentes de la conformacion del museo

I o

La historia de la institucion que dard lugar al Museo Municipal “José Herndndez”
comenzé a fines de la década de 1940%*. Durante ese periodo el gobierno de Juan
Domingo Perdn impulsd una politica agraria que dio lugar a un proceso de
expropiacion de un conjunto de predios rurales cercanos a los ejidos urbanos, entre los
cuales se encontraba la “Estancia Laguna de los Padres”, cuyo casco anos después se
transformara en el edificio que albergue al museo mencionado. El gobernador
Domingo Mercante -1946-1952- fue quien propulsé dicha politica en la provincia de
Buenos Aires que tuvo como objetivo la formacion de colonias rurales y la delimitacion
de reservas ecoldgicas a modo de parques. Sin embargo, estas medidas no tuvieron un
caracter estructural, ya que el proceso de expropiacidn no estuvo articulado a ningln
plan agrario nacional (Roman 2004).

Especificamente, de las casi 2.700 hectareas que conformaban la “Estancia
Laguna de los Padres” se transformaron en 166 parcelas de entre 13 a 25 hectdreas
que fueron la base infraestructural de la futura “Colonia de la Laguna de los Padres”.
De esta forma, el casco de la Estancia quedd en propiedad de la Provincia de Buenos
Aires, siendo parte integrante del patrimonio provincial.

En este contexto y hacia fines de la década de 1950 un grupo de vecinos de la

ciudad de Mar del Plata propicié la idea de crear una institucion cuya finalidad

24 i bien la historia de la Estancia “Laguna de los Padres” se remonta a las primeras décadas del siglo
XIX, este trabajo se limitara a abordar la historia de Museo que alli se emplaza. Para conocer sobre la
historia de la estancia ver: Roman, Cesar. 2004. "Cuando Mar del Plata era Campo".
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especifica fuera mantener y difundir las “tradiciones nacionales” en sus diferentes
manifestaciones®. Consideraban que para transmitir la cultura tradicionalista en forma
permanente era necesario crear un museo y propusieron que se emplazara en la
Laguna de los Padres, dado que ésta“..fue asiento de la primera avanzada de la
civilizacion en esta parte del sudeste bonaerense representada por la Reduccion del
Pilar (hoy reconstruida); centro, por decirlo asi, de los establecimientos ganaderos de
aquel entonces; por haber sido alli donde José Herndndez paso su juventud, se hizo
diestro de los trabajos del campo, y domino el ganado, penetrd en lo intimo del gaucho
cosechando sabidurias y experiencias que luego volcé en su poema “Martin Fierro”?®.
De este modo, entendian que dicho sitio era representativo de la “argentinidad” ya
gue materializaba la avanzada sobre ese territorio y sobre las poblaciones que lo
habitaban.

Esta inquietud fue transmitida a los circulos gubernamentales y coincidid con la
organizacién de los festejos del Sesquicentenario de la Revolucion de Mayo. En este
contexto, la creacion del museo era un hecho politico en sincronia con las
celebraciones programadas.

Para concretar la formacidon del museo se cred la Comisién “Pro Museo
Tradicionalista Argentino José Hernandez” que serd el ente encargado en llevar
adelante la administraciéon durante sus primeros afios?’. De esta forma, 11 de marzo
de 1960 se inauguraba el “Museo Tradicionalista Argentino José Hernandez”. El

nombre elegido se debia a la creencia generalizada de que el autor del “Martin Fierro”

% Entre los que se destacaban Esteban H. Aguirre, Alfredo D. Rabellino, Ernesto Cilley Hernandez, Tomas
Vignolo, Ignacio Leal Lasota, Gregorio Gorozo, José Argentino Zoppi, Miguel Borthiry, Roberto Damian
Nufiez, Dardo Moya y Héctor Vezzi Sendra.

26 Cuadernillo informativo de circulacién interna de la Asociacién Museo Tradicionalista Argentino José
Hernandez (1963-1975), p.2

27 |a Nacién, Buenos Aires, 26/02/1960.
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habia vivido en el Casco de la Estancia durante su adolescencia?®. El acto inaugural
incluia un programa en donde participaban reconocidas personalidades politicas vy
religiosas tanto del ambito local como nacional®’ (Figura 4.1).

Cuando el museo se aproximaba a cumplir un ailo comenzaron las tratativas
para adquirir la personeria juridica, hecho que se concretd el 11 de diciembre de 1963.
En este contexto, se resuelve constituir la “Asociacién Museo Tradicionalista Argentino
José Herndndez”, la cual continuaria la labor llevada adelante hasta el momento por la
“Comision Pro Museo Tradicionalista Argentino José Herndndez”. Se conformaron asi
las diferentes comisiones que integrarian la asociaciéon: Comision Directiva, Revisora de
Cuentas, Asesora y de Prensa y Propagada. Alfredo D. Rabelli y Delia V. de Rabellino
fueron los encargados de firmar el acta de asamblea®. Esta estructura administrativa

se mantendria intacta hasta el afio 1996.

28 Sin embargo, recientemente se constaté que dicho personaje estuvo por esta zona durante la década
de 1840, mientras que la construccién del casco de la Estancia se remite a mediados de la década de
1880, razdn por la cual no es posible que Hernandez haya pasado su adolescencia alli. Sobre este tema
ver: Felicitas Sanchez Azcarate. “Cuando el mito supera la realidad: La figura de José Hernandez y su
pasaje por la Laguna de los Padres”, presentado en Il Jornadas Martinfierristas, Ayacucho, Buenos Aires,
2013.

29 g Capital, Mar del Plata, 11/03/1960.

30 cuadernillo informativo de circulacidn interna de la Asociacién Museo Tradicionalista Argentino José
Hernandez (1960-1975), pp.12-13.
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Figura 4.1: Inauguracidn del Museo Tradicionalista Argentino José Herndndez, De
izquierda a derecha: Esteban Aguirre, Teodoro Bronzini y representantes del gobierno

provincial. Aio 1960. Archivo de la institucidn.

4.1.1- El edificio que alberga el museo
El edifico elegido para instalar el museo pertenecié al casco de la antigua Estancia
Laguna de los Padres, construido entre 1885 y 1886 por su propietario Eusebio
Zubiaurre. Se encuentra ubicado en los predios de la Reserva Integral Laguna de los
Padres a 25 km de la ciudad de Mar del Plata, en el area rural del Partido de General
Pueyrreddn. Por aquel entonces era una extensa propiedad ganadera que contaba,
entre otras cosas, con galpon de esquila, bafiadero de ovejas y casa para el
mayordomo. La construccion se mantuvo original, siendo declarada de interés
patrimonial por la Municipalidad de General Pueyrredéon y Monumento Histérico
Arquitectdnico por Ley Provincial N2 13.421.

El casco tiene una superficie cubierta de 579 m?,, la casa principal consta de
tres cuerpos con planta en U y contiene un sistema de doble galeria, interna y externa.

Las habitaciones del ala izquierda y derecha constituyen ocho salas que mantienen sus
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pisos y decorados originales. EL sector frontal consta de cuatro habitaciones, mientras

que el jardin se conecta con la Reserva Integral Laguna de los Padres (Figura 5.2).

Figura 4.2: Casco histérico donde estd emplazado el Museo Municipal “José

Hernandez”. Foto actual.

Durante el tiempo que la Asociacién Tradicionalista se encargd del
funcionamiento del Museo -1960-1996- solo se utilizaron siete salas de exhibicién:
cuatro habitaciones del ala izquierda y tres de la derecha. El sector frontal era utilizado
como area de servicios y estaba integrado por un depdsito provisorio de materiales
museograficos, la oficina de la direccién, una habitacién ocupada por el casero -que

funcionaba como vivienda personal- y la cocina del edificio original.

4.2- El Museo y sus primeras colecciones

Los primeros vinculos institucionales para constituir las exposiciones del museo se
establecieron con el sefor Horacio Gonzalez Solar, representante del Museo “Motivos
Populares Argentinos José Hernandez” de la ciudad de Buenos Aires. Dicha institucion

aportd piezas, vitrinas y personal encargado de su custodia.
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Por otro lado, se le propuso al intendente municipal de entonces, Teodoro
Bronzini, que ceda el busto del General Juan Martin de Pueyrreddn que se hallaba en
el corralén municipal. El mandatario aceptd y el busto fue emplazado en la entrada del
casco histérico, siendo parte del programa propuesto para el dia de la inauguracion del
museo (Figura 4.3). También se adquiridé por parte de la direccion de la Escuela N2 13
del Partido de General Pueyrreddn, el busto de José Hernandez que ocupd un lugar

destacado en las salas3.

Figura 4.3: El Intendente Teodoro Bronzini destapando el busto del General Juan

Martin de Pueyrreddn. Inauguracion del Museo. Afio 1960. Archivo de la institucion.

En el mes de octubre de 1960 José Argentino Gianelli doné una importante
coleccién y, ademas, aceptd ocuparse de la atencion del museo. En noviembre se lo
designd formalmente encargado del mismo®?.
En adelante el ingreso de piezas y/o objetos con valor histérico se incrementé

gradualmente, generando que el patrimonio de la institucion comenzara a

M idem, p.5
2 {dem, p. 7
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enriquecerse. En el afio 1965 se inaugurd una seccidn dedicada exclusivamente a Mar
del Plata con piezas de Lorenzo Scaglia®® -autodidacta de reconocida trayectoria
nacional- y de la Municipalidad de General Pueyrreddn. Para tal fin se realizé un acto
qgue incluyé una misa de campafia a la que asistieron autoridades eclesiasticas de la
ciudad, de la provincia de Buenos Aires y de provincias vecinas. Un dato interesante es
que fue la primera misa en el pais celebrada conforme a la nueva liturgia establecida
por el Concilio Vaticano3*.

Al cabo de algunos afios y gracias a la adquisicion de colecciones mas
numerosas conformadas por objetos gauchescos, arqueolégicos, armas de fuego,
uniformes militares, piezas numismaticas y carruajes, la institucion termind de
configurar su perfil tradicionalista.

La muestra museografica estaba centrada en la figura del gaucho, considerado
el emblema de la argentinidad. Siete salas conformaban dicha muestra cuyos titulos
eran: “El Gaucho figura ecuestre”, “El Fortin”, “Misiones Jesuitas y Primeros
Pobladores”, “José Herndndez: el Martin Fierro”, “La estancia Laguna de los Padres” y
“La Fundacién de Mar del Plata”.

Las sociedades indigenas aparecian representadas en la Sala 4, junto con las
Misiones Jesuitas. Integraban este espacio fotografias, dibujos y textos sobre el
asentamiento jesuita instalado en la Reduccidon “Nuestra Senora del Pilar”, a poca

distancia del actual museo. Por ultimo, conformaban la sala una coleccién de

33 para mayor informacidn sobre este personaje y su trayectoria como coleccionista ver: Irene Brichetti.
“Sabios, exploradores y artesanos. Amalgamas del pasado en la Mar del Plata de primera mitad del siglo
XX (1924-1954)”. RMA Museologia, 2014.

34 Cuadernillo informativo de circulacidn interna de la Asociacién Museo Tradicionalista Argentino José
Hernandez (1960-1975), p.18
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instrumentos liticos entre los que se encontraban lascas, percutores, puntas vy
nucleos.®®

La coleccidn de material litico era lo Unico que el museo exhibia relacionado a
las sociedades indigenas, lo que permite afirmar que estos pueblos eran representados
a partir de dichos instrumentos. Tampoco existia informacion escrita que
contextualizara su accionar en tiempo y espacio o describiera sus modos de vida. Se
reproducia una vision simplista, ahistdrica y estereotipada del indigena.

La descripcion anterior permite afirmar que la historia regional era abordada a
partir de la figura del gaucho y del hombre blanco civilizado y civilizador -misioneros y
militares-, negando el caracter multiétnico de las relaciones laborales que precedieron
a la fundacion de la ciudad (Massa, et al 1996).

Por su parte, la actividad del museo se reducia a los fines de semana y con
mayor intensidad a los meses de octubre y noviembre. Existia una firme organizacion
de Jineteadas llevadas a cabo en el Campo Argentino de Destreza Nativa en fechas
claves como el 1 de mayo y entre los meses de septiembre a noviembre. También
participaban en ciertos eventos sociales como desfiles y reuniones gauchas, actos
publicos para fechas patrias, etc.

Los vinculos estrechados y las acciones desarrolladas por la instituciéon
museografica tenian como principal objetivo fomentar y reproducir la tradicién
gauchesca. En este marco, la actividad propia del museo se encontraba circunscripta a
dicho propésito. Por otro lado, la falta de recursos econdmicos y humanos era otra

dificultad ya que quiénes se encargaban del funcionamiento de la institucion eran los

Informe de Asesoramiento Museoldgico para el Museo Municipal José Herndndez (1996-1997), pp. 17-
19.
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mismos que organizaban las jineteadas anuales, los desfiles y los festejos patrios. En

este marco, la actividad del museo encontraba serias limitaciones.

4.3- Un cambio de rumbo: el museo pasa al ambito municipal

Durante 36 afos la Asociacion Tradicionalista fue la encargada del funcionamiento del
museo y bajo su responsabilidad se encontraban el edificio y los terrenos circundantes.
El rol de la institucion durante esta etapa se relaciond con la exhibicién de objetos
gauchescos, la realizacién de jineteadas anuales y otras actividades de difusion.

En el aflo 1996 el museo es traspasado al ente de Cultura de la Municipalidad
de General Pueyrreddn, quedando bajo la dependencia de su Secretaria de Cultura.
Desde el municipio aludian que el casco histérico no se estaba preservando
adecuadamente y que el museo se mantenia abierto pocos meses al afio, ambas
cuestiones intimamente relacionadas.

Durante los primeros afios que transcurrieron luego del cambio de
administracion y con el fin de regularizar el accionar de la institucion, se constituyé una
comisién de enlace que perduré hasta 1998. Dicha comision, ademas de incorporar a
la Licenciada en antropologia Ana Lia Verdn, buscaba incluir a los miembros de la
Asociacion Tradicionalista. Sin embargo, con el paso del tiempo esta ultima iniciativa
no prosperaria y la administracién del museo recaeria sobre la figura de Verén.

A partir del traspaso a la dérbita municipal la institucion propone renovarse,
manifestando la intension de modificar el discurso museolégico3®. Durante este

proceso se cambiard, en parte, la denominacién del museo, que pasara de llamarse

3 dem, p. 3.

73



“Museo tradicionalista Argentino José Hernandez” a “Museo Municipal José
Hernandez”.

En este marco se llevard adelante una actividad de cooperacién entre dos
entidades especializadas: el Grupo de Investigacion “Arqueologia Regional
Bonaerense” (ARBO) dependiente de la Universidad Nacional de Mar del Plata
(UNMDP) y el Museo Etnografico J. B. Ambrosetti, dependiente de la Universidad de
Buenos Aires (UBA).

Los objetivos propuestos eran claros: “Realizar un diagndstico preliminar de las
condiciones estructurales del edificio, asesorar respecto de la redefinicion del perfil
museoldgico y museogrdfico, asesorar sobre la elaboracion de una politica patrimonial
y de actividades de difusion e investigacion para dicha institucion y confeccionar un
informe con recomendaciones a corto, mediano y largo plazo ..”?”. Se buscaba
reconfigurar el perfil de la institucion adoptando las funciones esenciales de la
museologia contempordnea: conservacion, difusidn, transmisién e investigacion. A su
vez, se asumia explicitamente que estas instituciones intervienen activamente en la
construccion social de representaciones, discursos y narrativas sobre el pasado
mediante la interpretacion de objetos. La transformacion mas relevante recaia en el
cambio de concepcidn respecto a la pieza exhibida: el objeto expuesto ya no habla por
si mismo —como suponia la museografia tradicional-, sino que forma parte del
complejo sistema de comunicacidn que la exhibicidn propone, convirtiéndose en un
objeto interpretado.

Finalizada la administracion de la Licenciada Verdn en el afio 2001, la direccion

del museo se mantuvo acéfala. Recién en el 2008 se cred el cargo de “Jefatura” y se

37 Informe de Asesoramiento Museoldgico para el Museo Municipal José Herndndez (1996-1997), p. 4
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designd a Andrea Basualdo jefa del museo3®. En ese momento se reconfigurd la
estructura organica de la institucion que pasaria a estar integrada por: un jefe, un
superior administrativo, un técnico -encargado de la conservacién preventiva de las
piezas-, dos personas responsables del servicio educativo y un cajero. La creacién de
dichos cargos, que se mantienen hasta la actualidad, tuvo como principales objetivos

organizar y jerarquizar la institucion.

4.4- La exposicion museografica3?

En la actualidad el museo cuenta con un total de ocho salas. Las tres salas ubicadas en
el ala derecha del casco son permanentes, contemplan la historia y la organizacién de
la estancia tomando como ejes centrales la fundacién de la estancia, la historia de su
fundador: Eusebio Zubiaurre, las transformaciones productivas de la estancia
ganadera, los trabajadores, las tareas rurales y la produccién lanar.

La ultima de las salas de este sector derecho estd destinada a muestras
itinerantes, siempre relacionadas con la historia de la nacién argentina. Las cuatro
habitaciones frontales no cuentan con exposiciones ya que se encuentran afectadas al
funcionamiento del museo -oficinas, depdsito y taller-.

Por su parte, las cuatro salas situadas en el sector izquierdo del casco
representan el pasado milenario de la region. Las dos muestras alli montadas son

permanentes y contemplan al indigena como un actor social relevante. Ambas

38 Andrea Basualdo es la directora actual del MMJH. Es Profesora Nacional de Folklore, titulo que
obtuvo en el afio 1997. En el 2013 se recibid de Licenciada en Museologia. Gran parte de la informacién
recogida para esta seccidn se obtuvo a partir de entrevistas dirigidas a ella.

39 Debe aclararse que el andlisis de la exposicién museografica se realizd entre los afios 2014 y 2015. A
comienzos del afio 2017 se efectuaron algunas modificaciones en las muestras alusivas a las sociedades
indigenas y al pasado prehispanico. De todas formas la linea expositiva y discursiva que reproduce el
museo continula vigente.
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exposiciones que se titulan “Nuestra Historia Profunda” y la “Expansidn de la Frontera
Ganadera”, derivan de la muestra original montada en el afio 2004.

Analizando la estructura global del museo se destaca la importancia otorgada a
los procesos econémicos y sociales acontecidos en la regién, y a los desarrollos
culturales vinculados a estos. La historia politica, las “batallas épicas” y los “grandes
personajes” aparecen en un segundo plano. Tampoco los donantes y/o coleccionista
aparecen como figuras relevantes.

El recorrido esta organizado en exposiciones, que pueden incluir una o mas
salas. Las exposiciones son seis: “Nuestra historia Profunda”, “Expansion de la Frontera
Ganadera”, “Cocina de la Estancia”, “La Organizacién de la Estancia”, “Clase
Dominante y Familia” y “Expropiacidon y Década del 60”. En todas ellas se pueden
visualizar conflictos, tensiones y negociaciones entre los diferentes actores sociales
gue habitaron el lugar. Las salas estdan conformadas por objetos antiguos relacionados
con la vida en la regién y en la estancia, asi como por informacion escrita, imagenes y
fotografias vinculadas con el periodo en cuestion.

En este sentido la muestra exhibe conflictos de clases e intereses politico-
econdmicos. Devela las consecuencias generadas por las sucesivas avanzadas militares
en la regidn durante el siglo XIX, aspecto que permite la reflexion critica del visitante,
puesto que es informacién que muchas veces es obviada por la ensefianza escolar
tradicional.

Por su parte, las poblaciones indigenas son representadas como sujetos activos
en contacto e interaccién con el “hombre blanco”, lo que representa una ruptura con
la museografia tradicional que interpreta y reproduce ambos grupos como compactos

y separados en tiempo/espacio.
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Deteniéndonos en el soporte escrito, la institucion elabora folletos triptico que
se entregan al ingresar y que contienen datos acerca del museo. En un apartado
titulado “El Museo y su Historia” se describe que: “El objetivo principal de la institucion
es dar cuenta de la historia rural regional a partir de objetos y documentos puestos en
valor mediante la investigacion y el relevamiento de testimonios de hombres y mujeres
que desarrollaron su trabajo en el dmbito rural...”. Se destaca la importacién del
trabajo de investigacién para poder representar y trasmitir la historia regional

contemplando la diversidad de agentes que en ella intervinieron.

4.4.1- Las sociedades indigenas en la muestra renovada

La exposiciéon sobre las sociedades indigenas permiten aproximarse y conocer la
dinamica de los grupos que habitaban la region: cdmo y de qué vivian, en qué periodo
lo hicieron, qué regiones ocupaban, los vinculos que mantenian con la sociedad criolla,
y los procesos y reconfiguraciones que sufrieron a partir de la avanzada del estado
nacional sobre su territorio. Por su parte, los objetos no se encuentran expuestos de
forma aleatoria sino que existe un orden claro en el recorrido, lo cual permite que el
visitante que desconoce la tematica pueda transitar la muestra sin mayores
dificultades.

Las dos exposiciones dedicadas al pasado milenario de la regiéon hacen
particular hincapié en la reconfiguracion de las identidades de los habitantes de La
Pampa en tiempos de post conquista y en el impacto causado por la expansién de la
frontera ganadera durante el siglo XIX. La primera de las muestras montadas -“Nuestra
Historia Profunda”- abarca tres salas que incluyen la llegada de los primeros

pobladores a la regidon hace mas de 10.000 afos, sus modos de vida, los cambios
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sufridos a lo largo del tiempo y la interaccidn con el hombre “blanco”. Ademas, se
incluyen réplicas de excavaciones arqueoldgicas con el fin de exponer y clarificar el
modo en que fue obtenida la informacién alli expuesta (Figura 5.8). Este recorrido
finaliza con otra exposicion denominada “Expansion de la Frontera Ganadera”,
montada en la ultima sala de este sector. Alli se representa la avanzada del estado
nacional en el territorio entre los siglos XVIII y XIX, el impacto de la expansién de la
frontera ganadera, la conquista del territorio y el posterior sometimiento de los
pueblos indigenas.

La muestra cuenta con carteleria y etiquetas asociadas: mapas, fotografias,
magquetas, ldminas, secuencias diddacticas y reconstrucciones (Figuras 5.4, 5.5., 5.6 y
5.7). Estas herramientas didacticas se complementan con material arqueoldgico y con
diversas fuentes histdricas, lo cual posibilita la contextualizacion del periodo abordado.
Debe destacarse que los objetos y las fuentes escritas se encuentran conservados
adecuadamente y en todos los casos se detalla su procedencia. Pero lo central en este
caso radica en que no son los objetos en si mismos lo relevante del recorrido, sino la

interpretacion de los mismos a través de los datos y la informacién relacionada.

Figura 4.4: Informacion escrita e imagenes acerca de los primeros pobladores de la

region pampeana. Muestra permanente.
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Figura 4.5: Reconstruccion de la vida cotidiana de mujer indigena, acompanada por

soporte escrito. Muestra permanente.

Figura 4.6: Fotografias de secuencia de produccién cerdmica. Muestra permanente.
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Figura 4. 7: Mapa donde se representan intercambios comerciales entre “blancos” e

indios durante siglo XVIIl. Muestra permanente.

Figura 4.8: Imagen de réplica de excavacidn arqueoldgica. Muestra permanente.

Este recorrido permite afirmar que el proceso iniciado en 1996 transformo el
modo de aproximarse al pasado regional, asi como también la concepciéon del espacio
museografico, entendido desde entonces como un lugar dindmico de educacién no

formal dénde debe existir la necesaria colaboracién de entidades especializadas que
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posibiliten un acercamiento hacia el pasado contemplando la diversidad sociocultural

de actores que lo configuran.

4.5- Materiales y/o actividades que acompaifian las muestras permanentes

Ademas de las muestras permanentes, el museo también realiza exposiciones
temporarias e itinerantes. En estos casos traslada muestras a otras dependencias,
como por ejemplo a la ciudad de Madariaga para la Exposiciéon Rural, a Ayacucho para
las Jornadas “Martinfierristas” o al Museo Histérico de Balcarce con una exposicidon
relativa al gaucho “Martin Fierro”. Pero también recibe muestras temporarias de otras
instituciones, entre ellas el Museo de Ciencias Naturales de Corrientes, el Museo
Histoérico Provincial de Santa Fe y el Museo Etnografico J. B. Ambrosetti de la ciudad de
Buenos Aires con una muestra alusiva a las poblaciones originarias del noreste
argentino. Por ultimo, la institucidn ha participado del encuentro anual de museos
universitarios en calidad de “Museo Estatal”.

Por otro lado, la institucién recibe visitas escolares a lo largo de todo el ciclo
lectivo, mayoritariamente en la segunda parte del afio, entre los meses de agosto y
noviembre. En ciertos periodos del afio también reciben visitas de educacién superior.
A su vez, la institucidon ofrece actividades recreativas en periodos vacacionales que
tienen como objetivo complementar la visita al museo mediante juegos didacticos e
interactivos.

Todos los ejemplos mencionados demuestran que la institucion ha ampliado
notablemente su dmbito de accionar y su labor como espacio de educacién no formal,

generando un ambito dindmico de comunicacidn social. En este sentido, las propuestas
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ofrecidas exceden las tradicionales muestras permanentes y visitas guiadas

estructuradas, propias de la museografia decimondnica.

4.6- Recapitulando: nuevos vinculos entablados y cambio del perfil institucional

El traspaso a la érbita municipal posibilitd la incorporacidn a un circuito mas amplio y
dinamico de relaciones que permitié establecer vinculos con otras instituciones. Por un
lado, relaciones estrechadas con entidades especializadas que colaboran hasta la
actualidad con la dindmica diaria del museo, como el caso de la Central Atdmica de
Ezeiza que brinda ayuda relacionada con la conservaciéon de los documentos que
forman parte del patrimonio, el Archivo Histérico de la ciudad de La Plata que ofrece
asesoramiento relativo a la conservacion y analisis de los documentos histdricos —
cartas, fotografias, etc.-, el Museo de Ciencias Naturales de La Plata que colabora con
la conservacion preventiva de las piezas y/o objetos que conforman el patrimonio de la
institucidn, entre otros.

En el afno 2004 se concretd un proyecto de extensidon universitaria impulsado
por el Laboratorio de Arqueologia Regional Bonaerense —LARBO/UNMDP- denominado
“Los pueblos originarios pampeanos. Identidad, Museologia y Arqueologia regional”,
financiado por la Secretaria de Politicas Universitarias®. En este sentido, se monté una
exposicién llamada “Nuestra historia profunda: arqueologia y pueblos originarios” que
ocupaba dos salas del area derecha del edificio y estaba integrada por fotografias,
informacién escrita actualizada y contextualizada, periodizaciones, mapas

conceptuales, réplicas de vasijas de cerdamica indigena, tres dioramas (figuras
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humanas), secuencias de produccion ceramica y litica, réplicas arqueoldgicas, y
transcripciones de fragmentos de fuentes histéricas.

De esta forma, se logré generar un espacio de divulgacién y reflexidon sobre Ia
historia milenaria de la region Pampeana y consolidar lazos interinstitucionales con
representantes municipales, docentes y la Mesa de Trabajo de los Pueblos originarios
Mapuches, entre otros apoyos recibidos.

Los vinculos concretados demuestran que la institucion se inserté en un circuito
de relaciones con entidades especializadas que superan el alcance local/regional. Esto
evidencia que el traspaso a la érbita estatal ha sido favorable en este aspecto, ya que
las relaciones entabladas dinamizan y sociabilizan ain mas el trabajo y las muestras del
museo. Al respecto cabe preguntarse de qué manera repercutieron estos cambios y
relaciones en los temas expuestos en el museo: ¢Se transformd el discurso que
reproducia y representaba la institucién? ¢Qué lugar ocupa la historia indigena desde
entonces?

A partir de los cambios mencionados el perfil institucional del museo se
modificd satisfactoriamente. La muestra sobre el pasado regional que ofrece la
institucion es didactica ya que cuenta con numerosas herramientas comunicacionales,
a su vez, es inclusiva puesto que incorpora a los diversos actores que vivieron en él -en
este aspecto el indigena adquiere un rol central-. Por otro lado, existen puntos de
contacto entre el indigena y el europeo —desde conflictos armados hasta
negociaciones e intercambios- lo que permite trazar lineas de continuidad entre el
pasado y el presente, haciendo particular hincapié en los cambios y/o continuidades

politicas, socioculturales y econdmicas de la regién.
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CAPITULO 5

Discusion y conclusiones

5.1-Discusion

El analisis de las historias institucionales y de las orientaciones museogréficas y
discursivas de ambos museos permite afirmar que la particularidad de cada proceso
fundacional, los vinculos institucionales entablados y el asesoramiento vy/o
participacién o no de especialistas, posibilitaron la generacidn de diversas perspectivas
y representaciones sociales sobre el pasado local, regional e incluso nacional, asi como
también distintas maneras de concebir el patrimonio y la memoria histérica.

Como sostiene Puppio (2005) ambos espacios museograficos surgieron en un
periodo donde la creacién de museos en el ambito de los municipios de la provincia de
Buenos Aires, aunque no era un fendmeno nuevo, adquiria caracteristicas distintivas.
Esto se explica a partir de la politica estatal en el ambito de la provincia de Buenos
Aires llevada adelante durante los gobiernos peronistas de Domingo Mercante (1946-
1951) y Carlos Vicente Aloe (1951-1955), que promovia la creacién de museos y una
politica centralizada en su manejo, ya que se los consideraba instituciones pedagdgicas
gue debian ser planificadas desde el Estado. En este contexto que incentivaba la
creacién de dichos espacios, muchos coleccionistas autodidactas optaron por utilizar
distintas estrategias para hacer publicas sus colecciones, hecho que explica en parte la
conformacidn en la década de 1960 de los dos museos analizados en esta tesina.

A su vez, fueron entidades tradicionalistas las que impulsaron estos espacios

en sus comienzos, compartiendo y legitimando a través de la puesta en escena tanto
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un sistema de creencias como de practicas. En ambos casos, la historia que
reproducian colocaba al gaucho como el actor social que obtenia mayor jerarquia y
visibilidad a la hora de abordar el pasado regional. A través de esto se expresaba la
objetivacidén de un discurso cultural/ideoldgico concreto: el “discurso criollista” (Prieto
1998). A partir de las primeras décadas del siglo XX en un contexto caracterizado por la
fuerte migracidén ultramarina, el gaucho adquiria cada vez mayor relevancia y la clase
dominante comenzé a exaltar su figura colocandola como emblema de la argentinidad.
En este marco, el gaucho se transformdé en objeto de culto capaz de contener los
rasgos esenciales de la nacionalidad argentina (Cattaruzza 2001).

La reivindicaciéon de este “discurso criollista” por parte de los grupos
tradicionalistas involucrados en la creacidon de los dos museos aqui analizados se
enmarca en un contexto especifico: el avance de los ideales de modernizacion cultural
vigentes en la década de 1960 (Novaro 2011). Frente al proceso de ampliacién vy
diversificacion de las industrias culturales, los grupos tradicionalistas optaron por
fortalecer y difundir la cultura y la identidad criolla. Esta concepcion que fue
compartida por ambos espacios museograficos desde el momento de su fundacién,
determind un perfil institucional que se materializé en el modo de representar a las
sociedades indigenas: detenidas en el tiempo y en el espacio, sometidas por el
“hombre blanco” y/o extinguidas.

Con el principal objetivo de defender y consolidar el patrimonio folklérico
nacional, los grupos tradicionalistas que participaron en la creaciéon de los museos
ignoraron un pasado regional de mayor alcance y mas complejo, en dénde la figura del
nativo desempenaba un rol central. Este “mecanismo de seleccidn” se amparaba en

una concepcién museoldgica vigente en las décadas previas a la fundacién de las
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instituciones analizadas, en la cual los museos de historia eran la expresién ilustrada de
la “historia patria” y como tales debian difundir las ensefianzas nacionales derivadas
del ideal de “civilizacién”. En este relato hegemodnico el “indio” representaba un
obstaculo para alcanzar dicho ideal.

Pero mientras el Museo Municipal “José Hernandez” renovd su discurso
museografico a partir del traspaso a la dérbita municipal en el afio 1996, el Museo
Histérico “Fuerte Independencia” continué reproduciendo ese “discurso criollista” e
incluso “militarista”. En el primer caso, la sujecion a la nueva legislacion impuesta
desde el traslado a la érbita estatal, junto con el asesoramiento de profesionales, los
nuevos vinculos entablados y la concrecidn de proyectos interdisciplinarios impulsados
por entidades especializadas en el pasado regional, lograron actualizar la perspectiva
del museo asi como las representaciones reproducidas por el mismo. A su vez, la
concepcidn propia de la institucién se modificé sustancialmente.

Como contrapartida, el Museo “Fuerte Independencia” no propulsé cambios
importantes desde sus inicios hasta la fecha en la forma de contar y representar el
pasado regional, ni en el modo de concebir la institucién museografica. El museo es
entendido como un espacio donde se prioriza la importancia dada a los objetos en si
mismos, hecho que explica la cantidad y variedad de piezas expuestas de modo
aleatorio y permanente. No se prioriza la relacién de un objeto con otro, ni la
existencia de un discurso articulado y/o articulador. Por su parte, el relato sobre el
pasado que reproduce la institucién es excluyente ya que coloca, ademas del guacho, a
militares y terratenientes exitosos como los Unicos protagonistas del pasado regional,
al mismo tiempo que ubica a los pobladores originarios como parte de un pasado

remoto y extinguido.
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En este sentido, la investigacion efectuada permite afirmar que el museo
situado en Tandil estuvo intimamente relacionado desde sus origenes al sector
dominante de la ciudad. Los vinculos entablados con familias destacadas como
Santamarina, Allende, Figueroa e incluso Roca, y las Fuerzas Armadas, fueron
configurando un perfil ideolégico conservador y sectorial, que impide una
aproximacion plural, reflexiva y actualizada sobre el pasado. El museo nunca promovio
vinculos con entidades especializadas, incluso en una ciudad donde existen
universidades y centros de estudios dedicados al pasado regional.

El problema central en este caso recae en que es el Unico museo histdrico que
existe en la ciudad y como tal recibe, ademas de turistas, visitas escolares durante la
mayor parte del afio. De esta forma, la salida educativa al museo se transforma en una
reproduccién de los discursos escolares decimondnicos, donde permanecen
estereotipos y juicios de valor asociados a enfoques eurocéntricos propios del ideario
politico de fines del siglo XIX y principios del XX (Novaro 1998/1999, Podgorny 1999,
Brichetti y Vera 2011, Vera et al. 2014, Fusari 2016). En este sentido, el discurso que
reproduce el museo situado en Tandil refuerza y legitima las representaciones sociales
gue construye y transmite la escuela —como dmbito de educacién formal- sobre el
pasado indigena.

El analisis se complejiza aun mas si se tiene en cuenta que la institucion
museo, entendida como ambito de educaciéon no formal, cuenta con valiosos recursos
que posibilitan la aproximacién al pasado desde una dptica que se aleja de la historia
escrita tradicional, permitiendo al visitante ser parte activa del proceso de

comunicacién cultural. Debido a que el museo de Tandil opta por una museologia
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clasica, a diferencia del Museo “José Herndndez”, no explota el potencial que posee la
institucion al respecto.

A partir de lo expuesto es posible definir a estos espacios de educacién no
formal como instituciones que materializan relaciones de poder histéricamente
constituidas (Foucault 1976). En el caso del museo de Tandil, esta institucion de poder
reproduce un discurso etnocéntrico, evolucionista y racista sobre el pasado regional,
cuyo principal objetivo es normalizar, disciplinar, legitimar y excluir todo aquello que
cuestione la “historia oficial” y la hegemonia de los sectores dominantes de la
sociedad.

Si bien el museo situado en la Reserva Natural de Laguna de Padres también
puede caracterizarse como una institucion de poder, su particularidad radica en
pretender visibilizar un pasado regional muchas veces marginado y/o excluido por los
circuitos educativos formales e informales que aportan a la construccion de
representaciones sociales sobre la historia regional y particularmente sobre las

poblaciones indigenas.

5.1-Nueva Museologia vs. Museologia Tradicional

Luego del analisis realizado se afirma que el Museo Municipal “José Hernandez” se
enmarca dentro de la denominada Nueva Museologia en donde lo central es la
capacidad de comunicacién de la muestra, asi como la interaccién con los diversos
publicos. Para alcanzar esto se montd un recorrido que incluye reconstrucciones,
secuencias diddcticas, fotografias, soporte escrito, objetos y visitas guiadas interactivas
que incluyen la participacién del visitante. Esta concepcidn museistica se enmarca en

un contexto de cambio a nivel mundial surgido en las ultimas décadas que no pretende
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necesariamente la creacion de un nuevo tipo de institucion sino la transformacion de
la existente poniendo énfasis en la funcidon socioeducativa que todo museo debe
cumplir (DeCarli 2004).

El movimiento de la llamada Nueva Museologia se remonta a principios de la
década de 1970 y tuvo su origen en dos importantes reuniones: en 1971 cuando se
llevo a cabo la IX Conferencia Internacional del ICOM en Francia, y en 1972 en Santiago
de Chile en un evento organizado por la UNESCO. En esta ultima reunidn se propuso el
concepto de “Museo Integral” cuyo principal objetivo era dar respuesta a las
condiciones econdmicas, sociales, culturales y politicas de América Latina. Se buscaba
constituir museos integrados e inclusivos en donde los diversos temas, sus colecciones
y exhibiciones estén interrelacionados entre si y con el medio ambiente del hombre,
tanto el natural como el social (“Mesa Redonda de Santiago” 1972).

A partir de la avanzada de gobiernos dictatoriales en toda la regién
latinoamericana entre las décadas de 1970 y 1980, este movimiento de renovacién
quedd paralizado, para retornar recién a comienzos de 1990. Como se menciond en
este trabajo, a escala nacional existen en Argentina dos casos emblematicos que
protagonizaron esta transformacién: el Museo Etnografico “Juan B. Ambrosetti” de la
Universidad de Buenos Aires y el Museo de Antropologia de la Universidad Nacional de
Cérdoba. En esta linea pero a escala regional y con sus caracteristicas propias, se sitUa
el caso del Museo Municipal “José Hernandez” de Laguna de los Padres.

En contraposicién, el Museo Histérico “Fuerte Independencia” se enmarca

dentro de la denominada Museografia Tradicional propia del siglo XIX, en donde la

importancia de la muestra recae en los objetos. No existe un discurso articulador

coherente en el recorrido ni relacion entre las distintas salas que conforman la
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muestra, se considera que los objetos “hablan por si mismos” (Dujovne 1995). El
museo se transforma asi en un lugar estatico en donde no se contempla el rol del
visitante ni la funcidén didactica de los espacios museograficos.

Los museos que se insertan dentro de esta linea expositiva destacan el rol
patriético de estos espacios y conservan el ideal civilizatorio propio del siglo XIX. Por
esta razén, los grupos que no se adaptan a este ideal aparecen invisibilizados o
relegados frente a otros actores sociales, como es el caso de los pueblos indigenas que
se homogeneizan bajo la denominacién de “Indios Pampas” y se los representa de
manera ahistdrica, a partir de sus restos materiales —colecciones de puntas de
proyectiles, vasijas, morteros, lanzas, etc.-. No existe la posibilidad de tejer un
“puente” entre aquellos grupos nativos y las nuevas relaciones politicas, econémicas y
sociales que se configuran a partir de fines del siglo XIX y principios del XX.

En este sentido, la muestra que expone el Museo “Fuerte Independencia”
imposibilita comprender la historia de la regién pampeana como un proceso de largo
alcance con sus cambios y continuidades. De esta forma, se genera un quiebre entre el
pasado indigena y colonial, y el pasado mas prdoximo de los siglos XIX y XX, lo cual no

III

permite desentrafiar el proceso de transformacién del “indio” colonial y de las “tribus”
soberanas de la regién, en campesinos, peones, trabajadores, etc. (Bernand 2016).
Este museo continla reproduciendo un relato hegemdnico, no solo sobre las
sociedades indigenas, sino también sobre la historia de la ciudad, y no en menor
medida, sobre la historia del Estado nacional argentino.

A partir del recorrido efectuado se comprobd que los dos museos aqui

analizados presentan diferencias notables en el modo de representar el pasado

milenario regional y sus actores involucrados. Asimismo, se constatd que esas
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variaciones guardan relacién directa con el modo de concebir el propio espacio
museografico: como un espacio educativo que aborda integralmente el pasado y
permite comprender los entramados sociales de la actualidad, o como un sitio
monumental y estdtico donde se acumulan reliquias de un pasado lejano y
fraccionado. En un mundo donde los medios masivos de comunicacién y las nuevas
tecnologias informdaticas compiten con los espacios tradicionales dedicados a la
exhibicion de la historia, es necesario que los museos sean eficaces en su funcién de

transmisién comunicacional y en la interaccién con el publico.

5.3-A modo de conclusion: ¢ Qué representaciones sociales construyen ambas
instituciones sobre el mundo indigena?

A lo largo de esta investigacion se fueron cristalizando formas diferentes de
representar el pasado prehispanico y particularmente las sociedades indigenas.
Siguiendo los aportes tedricos de Dolores Juliano (2002), se identificaron dos modos
contrapuestos de interpretacion sobre la historia regional: uno esencialista presente
en el Museo Histérico “Fuerte Independencia”, y otro dinamico, interaccionista y
constructivista en el caso del Museo Municipal “José Hernadndez”. Ambas
interpretaciones se materializan en la forma de representar y montar las respectivas
muestras de cada espacio museografico.

En el caso del Museo “José Herndndez” los grupos nativos son representados
como protagonistas del pasado regional. La muestra museografica aporta informacién
actualizada sobre cdmo se vivia en la region antes de la avanzada del Estado Nacional,
pero sobre todo explica como se fue configurando el entramado social, ubicando al

indio en un rol relevante vy visibilizando las luchas de intereses y las negociaciones
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entabladas con el “hombre blanco” a lo largo de los siglos. Asimismo, permite hacer un
recorrido articulado y coherente entre las primeras formas de vida en la region
pampeana, el periodo colonial, la conquista del territorio por parte del Estado
argentino, la fundacién de la Estancia y su funcionamiento, y la expropiacidn del predio
en la década de 1940. En este sentido, el indio no esta representado aisladamente ni
extinguido en el tiempo, sino que se vislumbran los cambios sufridos por estos grupos
que en muchos casos devinieron en peones rurales y/o mano de obra de las estancias.
En sintesis, la muestra montada contempla la diversidad de actores sociales que
conforman ese pasado.

En contraposicion, el Museo “Fuerte Independencia” reproduce
representaciones sociales estereotipadas sobre el pasado indigena regional. El inicio de
la historia local se plantea a partir de la fundacion del fuerte que posteriormente dara
origen a la ciudad, lo cual marcard la ideologia en torno a la representacion social que
la institucion tendra a lo largo de toda su historia sobre los pueblos indigenas que
habitaban esa regién. Estos aparecen detenidos en el tiempo y como parte de un
pasado remoto y lejano, en ningun caso son representados en interaccién con el
hispano-criollo. Se excluyen referencias a enfrentamientos de clases, étnicos o de
género.

Este museo histérico recupera un pasado centrado en acontecimientos
histéricos épicos y personalidades destacadas de la ciudad de Tandil, pero no muestra
la dindmica social de ese pasado ni los grupos ajenos al sector hegemadnico de dicha
localidad. El indio es representado a través de sus restos materiales, de aquello que
“quedd de él”, en una sala junto a objetos gauchescos. No existe la posibilidad de

trazar lineas de continuidad entre aquel mundo indigena y el pasado local, son dos
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mundos opuestos que no se relacionan. Esta forma estereotipada de representacién
de los pueblos originarios encierra un control de sentido excluyente que imposibilita
una aproximacion al pasado que contemple la diversidad de actores sociales que lo
configuran.

En sintesis, los museos de historia son ambitos de educacién no formal que
construyen y reproducen conocimientos y representaciones sociales sobre el pasado,
que posibilitan, y a la vez condicionan, la generacion de determinadas formas de
comprender e interpretar hechos sociales remotos y presentes. El caso estudiado
demuestra cdémo dos instituciones similares pueden construir y trasmitir miradas
contrapuestas sobre la misma historia regional, dependiendo de su trayectoria
institucional, de los vinculos entablados y fundamentalmente, de su posicionamiento

ideoldgico.
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Tradicionalista Argentino José Herndndez. Laguna de los Padres. Afios (1963-
1975).

-Fotografias del acto inaugural del Museo. Aiio 1960.

e Biblioteca/Archivo del Museo Histérico Fuerte Independencia (AMHFI),
Tandil:
-Estatuto de la Institucidn Tradicionalista FUERTE INDEPENDENCIA. Afio 1964.
-Cuadernillo Informativo de Inauguracién de la Sede Social Museo y Biblioteca
FUERTE INDEPENDENCIA. Afio 1963.

e Archivo Municipal, Mar del Plata:

-General Pueyrredén. 1996. Ordenanza Municipal 10509/1996, de 25 de abril,

por la que modifica la denominacidon del Museo Tradicionalista Argentino José
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Hernandez, por el de "Museo Municipal José Hernandez". Biblioteca del
Honorable Concejo Deliberante, 13 de mayo de1996.

-General Pueyrredéon. 1996. Ordenanza Municipal 10863/1996, de 31 de

octubre, por la cual el Departamento Ejecutivo designard mediante concurso
abierto un Director de Bibliotecas, Directores de Museos, Archivo Histdrico
Municipal, Ciencias Naturales Lorenzo Scaglia, José Hernandez, de Artes Juan C.
Castagnino, Director del Centro Cultural Villa Victoria Ocampo. Biblioteca del
Honorable Concejo Deliberante, 18 de noviembre de 1996.

-General Pueyrreddn. 1997. Ordenanza Municipal 11389/1997, de 10 de

septiembre de 1997, por la cual se acepta la donacion ofrecida por el sefior
Tomds Grigera (DNI. N2 1.721.176) consistente en cinco (5) tomos
encuadernados de la Revista "Nuestra Tierra" publicacion destinada al sector
rural argentino, correspondiente a los anos 1917, 1918, 1919, 1920y 1925.
Biblioteca del Honorable Concejo Deliberante, 25 de septiembre de 1997.
Fuentes secundarias

e Massa, D. Mazzanti, D. y Verodn, A. L. (1997). Reformulacion del perfil
institucional del Museo Municipal “José Hernandez”. Partido de General
Pueyrreddn, Pcia.de Buenos Aires. V Congreso Argentino de Antropologia
Social. Actas pp.: 451-457. La Plata, Argentina.

e Centro guia de turismo de Tandil: “Museo Histdrico General de Curiosidades
Obra de Don Carlos Allende”. En: Piedra Libre, 1974.

e Articulos Periodisticos:

-“Sigue ocupado por Oficinas Publicas la Casa para el Museo de la Tradicién”. La

Nacién, Buenos Aires, 26 de febrero de 1960.
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-“El 11 de marzo se efectuard el acto inaugural del Museo Tradicionalista J.
Hernandez”. La Nacién, Buenos Aires, 25 de febrero de 1960.

-“Un museo que rescata la magia del antiguo ferrocarril”. Diario La Nacidn. , 9 de

julio de 2005.

-Rodriguez, Carlos “Los Padres de la Laguna”. Pagina 12. Buenos Aires. 22 de Enero
2012. Seccidn: Sociedad.

-“Asumid la directora de museo José Hernandez”. El Atlantico. Mar del Plata.
Martes 3 de septiembre 1996. p 25.

-“Definen el futuro del museo José Hernandez”. El Atlantico. Mar del Plata. Jueves
22 de septiembre 1996, p 25.

-“Museo Tradicional. Se habilitara hoy en la Estancia Laguna de los Padres, a las 17:
30”. La Capital, Mar del Plata, 11 de marzo de 1960.

-“Museo Municipal José Hernandez”. La Capital. Mar del Plata. 21 de mayo 2000.
-“El Museo Fuerte Independencia, es otra alternativa para los turistas”. Diario La

Voz de Tandil, Seccidn: locales. 01/08/2010.

-“Lanzan campafia para mejorar la Sala Islas Malvinas del Museo”. Diario La Voz de

Tandil, 16 de diciembre del 2011, LOCALES.
-“El Museo Fuerte Independencia inaugurd nueva sala con reliquias de la Farmacia

Central”. Diario El Eco de Tandil, 9 de Julio de 2011.

-“Se inauguré la muestra en la Sala Malvinas del Museo del Fuerte”. Diario El Eco
de Tandil., 2 de mayo de 2014.

-“Reinauguran la Isla Malvinas en el Museo Fuerte Independencia”. Diario El Diario

de Tandil, 30 de abril del 2014, SOCIEDAD.
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