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Introduccidén

El carmen 68 es el corolario de la seccion de los carmina docta catulianos y tiene en la
historia de la literatura latina un rol fundamental: se constituye en modelo para los neotéricos
y en arquetipo para la elegia augustea.' Por su complejidad, este poema puede dar lugar a
estudios enfocados desde una amplia gama de disciplinas. Nuestro particular interés esta
constituido por el analisis del tratamiento de la materia mitica que Catulo hace en este
carmen. Dentro del conjunto de alusiones y figuras miticas que presenta, la historia a la cual
se da mayor relevancia es la de Pro'tesilao' y Laodamia.

Nuestra hipdtesis es que en la reescritura que aqui se hace de este mito se manifiesta
la expresion de la mas honda conciencia de culpa por parte de Catulo. La culpa a la cual nos
referimos es principalinente de orden religioso, ya que el adulterio constituia entre los
romanos una falta hacia los dioses domésticos.” Para expresarlo, Catulo usufructiia un aparato
mitologico imponehte y articula en base a su refinada erudicion, tanto la materia mitica como
el resto de las tematicas abordadas. A partir de la confrontacion de las versiones del mito de
Protesilao y Laodamia de que disponemos, es posible concluir que la reformulacién efectuada
por el poeta sobre esa historia y el modo en que la inserta en el carmen obedecen,
basicamente, a poetizar la culpa que siente por ser amante de Lesbia, lo cual lo sitiia fuera del
orden de lo que la religién y la moral ordenan.’ Este sentimiento establece un eje de tensién
con el profundo amor al que el poeta no estd dispuesto a renunciar.

Para analizar lo expuesto, nos ocuparemos en primera instancia de ubicar a Catulo en
su época y de delinear su obra a grandes rasgos. Luego, nos adentraremos en €l carmen 68 Y,
una vez descripto en modo general, nos detendremos en la utilizacién y funcién de la
comparaci6én, ya que este es el recurso retérico que da lugar a la insercién de la materia
mitica. Dado que la leyenda que nos ocupa es la de Protesilao y Laodamia, abordaremos
algunos de los aspectos del ritual matrimonial tanto griego como romano. S6lo conociendo
ciertas pautas que obligatoriamente debian formar parte de dicho ritual es posible apreciar la
lectura catuliana de esta historia mitica y, asimismo la seleccién efectuada por él sobre los

datos para la reelaboracion de la misma.

! Fedeli, p.119.

2 Grimal, La vida en Roma antigua, p. 31.

3 i bien la culpa es principalmente de orden religioso, no lo es exclusivamente. La culpa en caso de adulterio es
también moral ya que hijos nacidos del vinculo entre una addltera y su amante, los cuales no tenian derecho
legitimo de pertenecer a la comunidad religiosa romana, eran insertados en ella de modo fraudulento. (Grimal,

. La vida en Roma antigua, pp. 31,32) En este caso, al no tener hijos ninguno de los amantes, la culpa es, como

hemos dicho, de indole religiosa.
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Catulo: vida y obra

Entre los biografos latinos, la tinica referencia a Catulo que nos ha llegado es la de

. San Jer6nimo: sus fuentes podrian haber sido Comnelio Nepote, contemporéneo y amigo del

poeta,’ y/o también la obra De poetis de Varrén. También se considera posible que Suetonio
incluyese a Catulo en su De viris illustribus, y que constituyese una fuente de informacién
para San Jerénimo, dado que es a través de este ltimo que se conoce la obra de Suetonio.’

San Jerénimo sefiala que Catulo vivié treinta afios e indica como afio de su muerte el
57 a.C. De acuerdo con éstos datos, Catulo habria nacido en el 87 a. C. Sin embargo, Catulo
hace referencia en su obra a sucesos politicos e histéricos posteriores a tal momento®. Por
dicho motivo, se descarta la hipétesis de que muriese en el 57. Se considera entonces el 54
como limite de su vida, en tanto.no hay ninguna composicion que refiera sucesos de una etapa
posterior. Su nacimiento habria sidoenel 84 a. C.

En cuanto al Ingar de nacimiento, no existen dudas acerca de que el poeta era oriundo
de Verona. Esta localidad se constifuyé en colonia con plenos derechos en el afio 89 a. C. y
los padres de Catulo pertenecieron a los primeros colonizadores provenientes de Roma.”

El praenomen del poeta, ha estado en discusion, ya que se le ha atribuido tanto el de
Quintus como el de Gaius. Sabemos por Dolg®, que Lachmann, Haupt, Mommsen y Miiller,
entre otros, defendieron la idea de que Quintus era el verdadero praenomen del poeta, en tanto
Gaius es €l que llega a través de Apuleyo y San Jerénimo. En la actualidad, se ha adoptado
unanimemente el praenomen Gaius. El nomen Valerius denota que el poéta formaba parte de
la gens Valeria de Verona, probablemente emparentada con la gens. Valeria de Roma. No
existe duda alguna sobre el cognomen Catullus, que el poeta utiliza abundantemente en su
obra.

La familia en que nacié gozaba de bienestar y renombre y hospedaba a los
gobernadores de la Galia Cisalpina. Entre sus huéspedes mas ilustres se hallaba Julio César,

amigo del padre del poeta.’ Se presume que Catulo fue enviado a Roma por su padre cuando

* Soler Ruiz, p.12.

3 Biichner, pp. 407 y ss.”

® Entre esos hechos figuran, por ejemplo, las campafias de César en las Galias, comenzadas en el 58 y
prolongadas hasta el 50. (Grimberg; Svanstrdm, p. 368) También las campafias en Britania (fechadas en €l 55), el
segundo consulado de Pompeyo (correspondiente al afio 55), y la construccién de la porticus Pompeia (también
ésta del 55) (Dolg, p. X)

7 Fedeli, p. 9.

8 Dolg, p. IX.

9 La amistad con el progenitor se mantuvo, independientemente de que Catulo dedicase violentos epigramas

tanto a César como a sus favoritos. Ejemplo de este tipo de composiciones es el carmen 93. No obstante, César y
Catulo tuvieron la oportunidad de reconciliarse afios més tarde en una visita del poeta a su ciudad natal. Dolg da
como fuentes de esta informacion: Suetonio, Caes. 74 y Tacito, Ann. 4, 34. (Dolg,.p. XI)
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asumi6 la toga viril, esto es, alrededor de los diecisiete afios. La finalidad del traslado de los
jovenes de familias bien posicionadas a Roma era el desarroilo de una carrera politica, lo cual
implicaba una nutrida vida social y una disciplina de estudio.

Catulo se relaciond en la capital con quienes serfan los maximos exponentes de la
escuela neotérica. Fueron amigos suyos personales y pertenecian todos a familias adineradas.
Entre otros, puede nombrarse como miembros de ese gripo a Licinio Calvo, Elvio Cinna y
Valerio Caton. Es importante resaltar que este circulo se constituyd a partir de un interés
comun por la literatura, aunque no cualquier tipo de literatura satisfacia sus exigencias:
gustaban de lo refinado y poseian una formacién cultural vasta. Los poetas griegos, y
especialmente los alejandrinos, gozaban de su méxima admiracion. Ellos fueron modélicos
para los neotéricos quienes, no obstante, hicieron su aporte latino, consiguiendo de ese modo
no meramente imitar, sino reformular el modelo griego imprimiendo un sello propio.

El contexto politico-social tuvo su incidencia en el surgimiento y desarrolle de este
movimiento poético. Dada la crisis provocada por las sucesivas guerras civiles, la vida de los
romanos cbmenzé a cobrar sentido en le intimo, en los nexos interpersonales profundos come
el amor y la amistad. El escenario de una sociedad convulsionada a raiz de la sucesion de
conflictos de orden politico, produjo un desinterés hacia la cuestion piiblica y un crecimiento
de la atencidén sobre lo concerniente al propio iﬁdividuo. En el ambito literario esto se
manifesté a través de cambios profundos. La épica de exaltacién nacional cedid terreno a
tipos de composicion poética tendientes a plasmar la interioridad y ya no a cantar las batallas
y glorias romanas.™

Entre los miembros del circulo neotérico, la cohesion se dio por la expresion abierta y
sincera entre ellos, que se sentian enfrentados a una sociedad que no los comprendia. En ese
clima de grupo el vinculo de la amistad se valoraba como uno de los m4s relevantes en la vida
de un hombre. El amor cobré también protagonismo. Expresiones del lenguaje coloquial
pasaron a la poesia y adquirieron nuevo sentido. Esto se debi6 principalmente a Catulo. El
sentimiento amoroso era para los neotéricos una experiencia también intelectual, literaria, y
estos intereses eran compartidos con la persona que representaba el objeto de su amor. Dentro
de la practica escrituraria del grupo, el hecho de poetizar la propia experiencia amorosa
resultaba fundamental.

En el caso de Catulo, dos grandes emociones marcaron indeleblemente su vida: el

carifio por su hermano, cuya muerte (acaecida en una expedicion al Asia Menor) lo sacudi6

19 Grimberg; Svanstrom, pp. 367 y ss.
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hasta lo mds hondo, y el célebre amor por Lesbia. Sin dudas, el amor que dio a Catulo la
inmortalidad literaria fue el que to unié a su amada, esa mujer que lamo Lesbia en homenaje
a la poeta Safo, de Lesbos. Bajo el pseudénimo de Lesbia se oculta la identidad de esa mujer
tan amada por Catulo, que era la hermana del tribuno de la plebe Publio Clodio y esposa de
Quinto Metelo Céler, de quien enviudé en el 59 a. C. Era, pues, una dama noble y distinguida
de la sociedad. _

En tanto la produccion catuliana surge de sus experiencias vitales, Lesbia cobra en ella
fundamental relevancia. De las muchas personaé mencionadas en el /iber de Catulo, Lesbia es
sin duda la mas abundantemente poetizada. De todos modos, como sefiala Fedeli, son
riesgosos los intentos de reconstruccién biografica a partir de la produccion péética, aunque
este criterio pueda parecer tentador para la critica, dada la abundancia de referencias a la vida
personal que hay en la poesia de Catulo.'

El liber, que retine todo lo que de Catulo pervivi6 hasta nuestros dias, esta compuesto
por aproximadamente 116 poemas.”® El ordenamiento y edicién de estos poemas han sido
puntos de largo debate. Se discute si el poeta fue quien edit6 su propia produccién o si la tarea
de ordenamiento y edicion fue llevada a cabo por alguna persona de su entorno luego de la
muerte de Catulo. El corpus que nos ha legado presenta, en primera instancia, una divisién
tripartita:

a) poemas 1-60: composiciones breves de metros variados.

b) poemas 61-68: agrupados bajo el nombre de carmina docta o carmina longiora, piezas
extensas que denotan una fuerte influencia alejandrina e incluyen tematicas mitologicas. En
ellas es evidente el refinamiento técnico y el contenido erudito.

c) poemas 69-116: epigramas en disticos elegiacos.

Los poemas dedicados a Lesbia, agrupados por Soler Ruiz bajo el nombre de “ciclo de
Lesbia”, recorren todos los estados por los cuales atravesé la relacion. No se advierte dentro
del “ciclo de Lesbia™ un intento de ordenamiento cronolégico. Si puede afirmarse que dentro
del grupo de composiciones que Catulo le dedica a su amada, el carmen 68 es la pieza mas
ambiciosa y eso se debe a la complejidad, extension y tratamiento de la materia mitica qﬁe

presenta.

! Biichner, p. 181.

12 Fedeli, p. 6.

3 Como indica Dolg: “Este mimero de composiciones es el que figuraba en la edicién de Lachmann (Berlin
1829); pero de €l hay que restar hoy la 18-publicada, al final, como fragmento- y las 19 y 20 que son las priapeas
2 y 3 de las modernas ediciones de la Appendix Vergiliana. En cambio, van sin numeracion propia las 14a 'y 78a,
evidentemente fragmentarias, asi como, segun algunos editores, la 68a.” (Dolg, p. XXX)



En Caiulo, la preferericia por teméticas vinculadas con ¢l interior del propio poeta
posée sus rafces en la poesia helenistica, tan cara 4 10s neotéricos. Bl término helenismo, a
partir de Droysen'®, designa el periodo de expansién de la cultura griega en Oriente, que tuvo
un enorme auge con las conquistas de Alejandro Magno (356-323)."° Atenas habia sido
considerada tradicionalmente el centro cultural mis importante del mundo griego. Con
Algjandro, 1a ampliacion del Imperio implicé la existencia de otros centros de propulsion de la
cultura, entre ellos Alejandria que tuvo un rol protagénico en el cultivo y sistematizacion de
las ciencias y las artes, en particular la literatura. En Alejandria, la institucion del mecenazgo
favorecié la actividad creativa. En este periodo, por ejemplo, deésaparecié la lirica coral
(apoyada en un mundo cuyas estructuras social y religiosa pertenecian al pasado) y los poetas
prefirieron la elegia y el epigrama, entre otras formas poéticas. La poesia helenistica ahondé
en tematicas relacionadas con la interioridad del poeta. Ademas de lo dicho, fueron
caracteristicas preponderantes en los helenisticos la intolerancia por los grandes temas, la
escasa estima por el pasado poético (con excepcion de Homero y Hesiodo) y el gusto por las
composiéiones breves y la perfeccion formal. Eran conscientes de su originalidad y habia en
ellos tendencia programatica. Los helenisticos sentian la necesidad ae meditar acerca del arte
y este hecho posee antecedentes en las poéticas forjadas tanto por Aristdteles como por
Teofrasto. ™ .Debatieron con la tradicién y se inclinaron por el sentimentalismo, los detalles

descriptivos y los argumentos menores. Dentro de las descripciones, fueron muy importantes

. aquellas referidas a amores infelices. En la bisqueda de perfeccidon formal y erudicion,

recurrieron a tematicas mitoldgicas, siempre Hevadas a la escritura de un modo original. Este
abandono de la tradicién y la toma de conciencia acerca de los rasgos que pretendian para su

propia escritura también fueron asumidos por los neotéricos romanos.

9 i 3
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4 Droysen, Juan Gustavo (1808-1884), historiador. Citado en Cantarella, p. 9.

- 1% Cantarella, p. 9.

16 Cantarella, p. 17.
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Catulo, poema 68

El carmen 68, compuesto en disticos elegiacos, consta de 160 versos. Este poema
cierra la seccion de los carmina docta y pertenece al conjunto de composiciones dedicadas a
celebrar la relacién amorosa con Lesbia.

Las ediciones difieren en su presentacion. Nosotros seguimos el texto.y la traduccién
de Dolg, ( Dolg, pp. 101-110), excepto en el criterio de distinguir dos poemas: 68 (vv. 1-40)y
68a vv.(41-160). Consecuentemente, no coincidimos con el criterio que adopta Dolg con
respecto al nombre del destinatario del poema, al cual llama Manlio en los vv. 11, 30, 41 y 66
y Alio en los vv. 50 y 151. Nosotros adherimos a la propuesta Lachmann, quien postula que
el nombre utilizado en la primera parte es Manius (praenomen del amigo) y en el resto del
poema Allius (nomen del mismo personaje). Esta es la pauta que sigue Soler Ruiz en su
traduccidn, salvo en la nofa de la p.165, donde da como equivalentes Manius y Manlius (lo
cual es un error ya que Manlius es un nomen, mientras que Manius €s un praenomen) €
identifica a este personaje como Lucio Manlio Torcuato. Nosotros entendemos entonces que
se trata de un tnico personaje (Manio Alio) y de un tnico poema en el que se verifican dos
momentos sucesivos: vv.1-40 Catulo se excusa con el amigo por no poder enviarle el poema
que le pide; vv. 41-160 Catulo, de todos modos, desarrollg un poema de homenaje al amigo y

se lo dedica.
Descripcién de contenido

Didlogo con el amigo: vv. 1-50

a) vv. 1-10: Addptando la forma epistolar, Catulo (quien se identifica como tal enel v.
27), se dirige a un amigo al cual nombra Manio en los vv. 11 y 30 y Alio en los vv. 41, 50, 66
y 151. Ese amigo, abrumado por penas de amor, le ha pedido que componga para €l un poema
de consuelo, dado que se halla solo, sin amor, y no encuentra remedio para su sufrimiento. En
tales circunstancias, Catulo le agradece que lo llame amigo y da a entender, mediante la
mencion de las Musas y de Venus, que lo que su amigo le estd solicitando es una pieza

poética de tematica amorosa.

b) vv. 11-40: Catulo declara su imposibilidad de producir algo de tono feliz, en tanto €l
mismo es presa de la desdicha, aunque no deja de reconocer el hecho de hallarse en deuda con

su amigo, a quien nombra por vez primera en el v.11, y de quien dice haber recibido los
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favores de la hospitalidad."” A fin de explicar la situacién en que se encuentra, se retrotrac a la
época en que comenzd a vestir su toga viril y califica aquellos tiempos como plenos de
alegria y placeres erdticos. La sorpresiva muerte del hermano produce en el poeta un extremo
dolor y le ha causado cierta apatia ante la vida. Eso incluye la renuncia a los juegos amorosos
que citara en versos precedentes, lo cual marca un contraste muy pronunciado entre el
pretérito y el tiempo actual. Luego de referir un fragmento de la carta del amigo en que le
reprocha dgmora.rse lejos de Roma, explica Catulo que hallarse en Verona no es una
vergiienza, sino mas bien una consecuencia de la desgracia que vive. El poeta declara que su
padecer le impide escribir y que para poder producir literatura necesita todos sus libros, con
los cuales no cuenta halldndose lejos de la urbe.'® Catulo remarca que lo suyo no es mala

intenci6n sino incapacidad de cumplir con el pedido, dada la situacién penosa que atraviesa.

c¢) vv. 41-50: Abandonando el estilo epistolar y dirigiéndose a las Musas en. un claro
inicio de canto, Catulo declara la imposibilidad de callar los favores del amig(;. Estos han sido
tan importantes para el poeta que se dirige a las diosas (Musas) pidiéndoles que lo escrito
f)erviva y que el tiempo no borre el recuerdo de la gran accién llevada a cabo por el amigo, ni

tampoco el agradecimiento que €l esta realizando, a través de la escritura.

Amores de Catulo y Lesbia

W. 51-72:. Catulo narra cuan profundo fue su padecimiento de amor cuando €l y
Lesbia no contaban con un sitio en el cual concretar sus encuentros. Para dar la idea de lo que
significo la ayuda del amigo en aquella agonia, se compara con un viajero fatigado y con un
naufrago exhausto, los cuales, finalmente, consiguen alivio. El primero halla un rio limpido y
el segundo, luego de rogar a Céstor y Pélux, recibe un viento propicio.” Catulo especifica
cudl fue el favor proporcionado por Alio: en momentos de desesperacion i)or consumar su
amor con Lesbia, el amigo les brindé una casa en la cual pudieran encontrarse para darse a sus
mutuos amores. Catulo evoca el instante en que Lesbia ingresé a esa casa por primera vez,

apoyando su sandalia crujiente en el umbral. El poeta da relevancia al sonido producido por la

17 Respecto de la nocién de hospitalidad Dolg expresa que es “uno de los deberes mas sagrados, entre los
antiguos, tan fuerte como el del parentesco.” (Dolg, p. 102)

18 Se desprende del texto que en la concepcién catuliana de poesia, €l autor necesita rodearse de sus materiales -
libros- para poder acceder a la creacién poética.

¥ Castor y Pélux, hermanos pertenecientes a la genealogia de los Dioscuros, y participantes, entre otras
empresas, de la expedicién de los Argonautas. Sobre los mismos dice Godwin: “Castor and Pollux were the
Sons of Zeus, twins traditionally prayed to for rescue on the sea:...they were a constellation providing help to
mariners.” (“Castor y P6lux fueron los hijos de Zeus, gemelos a los cuales tradicionalmente rezaba la gente para
ser rescatada en el mar...ellos fueron una constelacidn que proveia de ayuda a los marineros”) (Godwin, p. 215)
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sandalia de Lesbia cuando recuerda el momento en que ella apoy6 su pie en el umbral para

entrar a la casa prestada por Alio.

Mito de Protesilao y Laodamia

vv. 73-86: A través del recurso de la comparacidn, se introduce el mito de Protesilao
y Laodamia. Se compara el modo en que Lesbia y Lﬁodamia ingresaron a la casa en la cual
se entregarfan al amor, la una con su amante, la otra con su esposo. En el caso de Laodamia se
subraya el caracter pasional y la intensidad de su amor por Protesilao. Catulo sefiala que la
casa protesilea fue iniciada en vano dado que los sacrificios correspondientes al ritual
matrimonial no se habian cumplimentado debidamente. El poeta implora por su propia
persona a la virgen Ramnusia o Némesis®®, para que no le permita incurrir en actos que
contradigan la voluntad de los dioses, tal como le ha sucedido a la mitica esposa. Indica
nuevamente que la sangre correspondiente a los sacrificios que debian realizarse no fue
ofrendada a las deidades y dice también que las Parcas conocian ya que la unién no duraria

demasiado tiempo si Protesilao partia a luchar a Ilién.

Guerra de Troya

vv. 87-90: El poeta ha nombrado a Hién en los versos precedentes y aqui amplia el
tema de la guerra de Troya. Catulo refiere la indignacién de los argivos en relacion con el
rapto de Helena a manos de Paris, y como acuden a Troya para vengarse. Concluye

maldiciendo a Troya por haber provocado tantas muertes.

Muerte de su hermano .

vv. 91-100: La referencia a la guerra de Troya le sirve al poeta para introducir la
tematica de la muerte de su hermano. El vinculo entre el hermano muerto y esa guerra es solo
la proximidad geografica de su tumba con Troya (el fallecimiento del hermano se produjo
durante una expedicién a Bitinia, en el Asia Menor, y alli fue sepultado). Catulo declara
abiertamente su dolor por el deceso del hermano y expresa la soledad que ese hecho apareja
para él. Enfatiza mediante exclamaciones la dimension de su sentir: lo aflige la lejania del

sepulcro respecto del resto de las tumbas familiares. Es tal el nexo del poeta con la muerte que

20 Némesis es la personificacién de la venganza de los dioses y se asemeja a las Erinias por castigar el crimen,
sin embargo su funcién mas frecuente es la de suprimir la desmesura. En la concepcién fundamental del espiritu
helénico, todo Io que por exceso o por defecto sobresale de su condicion, esta expuesto a la represalia divina, ya
que tiende a trastornar el orden del universo. En Ramnunte, Némesis tuvo un famoso santuario. (Grimal,
Diccionario, p. 375; Carassiti, p. 205) ’
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utiliza Ia primera persona del plural inclusiva (v.94), tal como si se diese por muerto en vida

¢l mismo.

Guerra de Troya

vv. 101-104: Retorna a la parracion de lo sucedido en Troya a partir del rapto de
Helena llevado a cabo por Paris y cuenta que muchos jovenes de Grecia acudieron al
combate, abandonando todo lo que tenian. La finalidad de esa lucha, segim las palabras del
poeta, era impedir que Paris y la adiltera Hélena disfrutasen de su unién, manteniendo una

vida despreocupada en la alcoba.

Mito de Protesilao y Laodamia

vv. 105-130: Retoma el mito de Protesilao y Laodamia. Cuenta Catulo que el
marido le era mas amado a ella que su misma vida. La joven habia caido en un abismo de
amor por Protesilao. Para comunicar la dimension profunda de ese abismo, el poeta lo
compara con aquel que, segin las leyendas, habia abierto Hércules* cuando debia desecar un
pantano ubicado en las cercanias de Feneo™. Catulo combina en esta nueva referencia mitica
dos de los trabajos del héroe: la ya citada desecacion del pantano y la matanza de las
monstruosa{s aves del lago Estinfalo.” Esta tiltima labor sirve para ubicar temporalmente la
primera: el poema indica que serian casi simultineas. Ademds, Catulo manifiesta que
Hércules se hallaba bajo las 6rdenes de un amo indigno® y que cumplia sus 6rdenes con la
finalidad de ingresar al cielo como esposo de Hebe.

Luego de plasmar la imagen de Laodamia sumergida en una profundidad abisal por
causa de su amor, profundidad atin mayor que el foso que Hércules realizase a fin de desecar
el pantano, Catulo anexa dos comparaciones que intentan subrayar todavia més la dimensién
del amor de Laodamia. Los referentes son: a) la ternura y afecto de un abuelo hacia un nieto

tardio que impide que su patrimonio caiga en manos ajenas, en tanto el recién nacido se

21 Sc nombra a Héreules como “cl supucsto hijo de Anfitrién” (Dolg, p. 107) porque, si bien su madre, Alcmena,
era esposa de Anfitridn, a quien se adjudicaba la paternidad de Hércules, éste era realmente hijo de Jupiter.
Alcmena se habia unido a Jupiter cuando éste asumi6é la apariencia del esposo, Anfitrién, ausente en ese
momento, ya que participaba en una expedicién guerrera. Al su regreso, Anfitrién supo por Tiresias la verdad.
Alcmena parié dos mellizos: Heracles, hijo del dios, e Ificles, sangre de su esposo. Los celos de Juno produjeron
el retraso del nacimiento y también el sometimiento de Hércules 4 la esclavitud de Euristeo.

2 Peneo: ciudad de Arcadia septentrional, entre los montes Aroania y Cilene.

B Si bien los mitégrafos difieren en el orden y, en ocasiones, también en la cantidad de hazafias que Hércules
debia llevar a cabo, los dos trabajos mencionados, aunque con diferente numeracion, son incluidos en la lista de
tareas herctleas.

24 Bste amo era Buristeo, sefior de Micenas.
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constituye en heredero legitimo; b) la pasion de una paloma fogosa junto a su compafiero. En

ambos parangones, la joven esposa griega supera los referentes propuestos.

Amores de Catulo y Lesbia
vv. 131-149: El poeta vuelve a la imagen de Lesbia en el instante en que ella ingresara

"a aquella casa cedida por el amigo para vivir junto con €l €l primer encuentro amoroso. El

poeta se sirve de imagenes relacionadas con la luz y con lo refulgente para caracterizarla. La
describe acompafiada por Cupido aureolado y cubierto por su tinica de color azafran. 2> Mas
alla de su deslumbramiento, Catulo reconoce el cardcter ilegitimo de su unién con ella y, por
lo tanto, se conmina a soportar las infidelidades, tal como Juno toleré las del enamoradizo
Jupiter. Juzga Iuego que no es posible un parangén entre dioses y hombres, aunque ya haya
planteado la comparacién en los versos anteriores. Refiere entonces la ausencia de ritos
matrimoniales que habrian dado a su unién con Lesbia un estatuto de legalidad; por lo tanto
debe conformarse con los fugaces momentos de placer que ella le dispense. Se augura al
menos que la amada recuerde esos dias como los mas felices. La tolerancia que se impone a si
mismo le ocasiona dolor al poeta, por lo tanto busca consuelo en justificaciones de orden

mitologico y ritual.

Dialogo con el amigo .

vv. 150-160: Estos versos, corolario del poema, estan dirigidos al amigo Ah'o,
nuevamente en estilo epistolar. Catulo le agradece una vez mas y se disculpa por ser poco lo
escrito. Esto retrotrae al lector a la apertura del poema, a la respuesta a la carta recibida por
Catulo. En la apertura las palabras se dirigen al amigo y en los versos finales esto se reitera.
También otros elementos vinculan ambos pasajes del carmen.®® Tanto en el epilogo como en
el comienzo, Catulo dirige sus palabras al amigo, mientras que en la seccion central del
poema se refiere al amigo en tercera persona. Por ofra parte, aparece una antitesis entre el
tono desesperanzado con el cual el poeta se dirige al amigo en un principio y el tono del final,
cuando augura tiempos felices para ambos. La felicidad de Catulo aparece ligada a Lesbia, la
Umica que, segim el decir del poeta , puede proporcionarle dicha. -

Ademés de existir los vinculos ya sefialados, se reiteran en el epilogo elementos de

otras secciones del poema. Ejemplo de ello es la recurrencia al deber de agradecimiento hacia

% Dolg ve en esta imagen un parangén de Lesbia con Venus: “Lesbia: comparada ticitamente con Venus, va
acompafiada de Eros o Cupido aureolado...y vestido de tinica dorada” (Dolg, 108) ‘
%6 Para profundizar este aspecto, véase Coppel, pp. 136-37.

10



los officia del amigo, mencionados en el v. 42 (donde ya el canto negado en un principio ha

sido iniciado) y nuevamente en el v.150. Asimismo, en el epilogo se vuelye sobre €l motivo

_ de la casa que Alio puso a disposicién de Catulo, lo cual se habia mencionado en el v. 66. La

mencioén reiterada del valor que tuvo en la vida de Catulo el hecho de contar con la casa del
amigo para encontrarse con Lesbia, acentiia la importancia que ese favor tuvo para el poeta,
tanto en el momento puntual en que se produjo la cesién de la casa como desde una mirada

retrospectiva.

Descripcion de la estructura

En funcién de lo que hemos descripto y siguiendo a Ramirez de Verger”, se puede
hablar de una estructura piramidal que tiene como punto superior la exposicion del dolor por
la muerte del hermano. Equidistantes de este vértice, se desarrollan cada uno de los temas
expuestos en la lista anterior. El hecho de‘que cada tema tenga un doble tratamiento, uno
previo a la referencia a la muerte del hermano y otro posterior, hace del poema una
composicion compleja, de estructura anular, la cual requiere un lector competente que pueda
establecer relaciones entre las partes. La narracion del mito de Protesilao v Laodamia se
suspende para dar paso al tema de la expedicion aquea a Troya y la funesta guerra. Solo
diecinueve versos mas adelante se prosigue con el desarrollo de la historia cie los miticos
esposos. Igual proceMento se observa en el tratamiento del relato de los amores de Catulo y
Lesbia, como asi también en lo que atafie a su relacion con el amigo y el eterno
agradecimiento que el poeta siente por la magnitud de sus favores.

El relato de cada uno de los temas sefialados, entonces, se suspende con anterioridad a
la parte en que Catulo se lamenta profundamente dolorido por la pérdida de su hermano.
Luego de ello, y en orden inverso al cual se habian presentado inicialmente, los temas son
recuperados por el poeta, quien los retoma en el punto mismo en que los habia dejado. Asi, las
historias aparecen articuladas por lazos mas o menos arbitrarios. La estructura anular del

carmen 68 puede ser visualizada mediante el siguiente esquema:

2" Ramirez de Verger, p. 181.

11
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A vv. 1-50: Didlogo con el amigo
. a)Pedido de un poema de amor por pa:rté de Alio y negativa de Catulo.
b) Motivos que le impiden escribir: el dolor por la muerte de su hermano y
carencia de la biblioteca en Verona.
- ¢) Inicio del canto de reconocimiento a los favores del amigo para que su nombre
perdure. '
B vv. 51-72: Amores de Catulo y Lesbia
C vv. 73-86: Mito de Protesilao y Laodamia
D vv. 87-90: Guerra de Troya.
E vv. 91-100: Muerte de su hermano.
D’ vv. 101-104: Guerra de Troya.
C’ vv. 105-130: Mito de Protesilao y Laodamia.

B’ vv. 131-149: Amores de Catulo y Lesbia.

A’ vv. 150-160: Didlogo con el amigo.

12



La técnica de la comparacién en el poema 68

Entre los procedimientos a los cuales Catulo recurre en el carmen 68, la comparacion
ocupa un sitio de privilegio. Por tal motivo, resulta relevante distinguir cuales son los similes
que aparecen en €l poema e identificar la funcion de los mismos.

El carmen presenta seis comparaciones a través de las que se introduce materia mitica

" y/o se vinculan emociones o conductas humanas con elementos pertenecientes a la naturaleza

0 a los ciclos vitales de hombres y/o animales. Accidentes geograficos, comportamientos de
animales, humanos, o seres mitolégicos, son insertados por Catulo a través de comparaciones.
Estas son extensas y en ellas se alternan la trama descriptiva y ia narrativa, dando asi un
carcter complejo a la composicién. La complejidad se establece, asimismo, por los largos
periodos utilizados para cada uno de los similes y por la detencién de Catulo en detalles
minimos. El poeta no establece comparaciones sencillas sino que se ocupa de embellecer las
iméagenes aportando datos altamente especificos, tanto en descripciones c’omo €n narraciones.
Vale la pena notar que tres de las seis comparaciones del poema ponen en paralelo un solo
término de un lado y del otro dos términos.?

Las comparaciones mencionadas se presentan en el signiente orden:

PRIMERA (vv. 54 - 55)
*el sufrimiento de Catulo por sentir una|a) la montafia Trinacria (el volcan Etna).
pasién abrasadora y no poder unirse a|b) la surgente de agua termal de las

Lesbia se compara con Termépilas proximas al monte Eta.

SEGUNDA (vv. 57 - 66)
*la ayuda del amigo en esa circunstancia|a) un rio limpido y fresco que llega desde
fue para Catulo como lo alto de la montafia hasta el valle y brinda
alivio a un viajero fatigado, sudoroso y
abrasado por €l sol.

b) una brisa fresca y suave que salva a
marineros en un momento de zozobra, en
el que ellos han implorado a Pélux y a

Cé$tor.

TERCERA (vv. 70 - 76)

I XA E X KA NN R RN R X AN RN R A KN A X 2 A N A EKNAZNZELNLLDERXERZ BENGIEXEJRNXER

2 Bn estos casos algunos consideran dos comparaciones independientes.
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(comparacion estricta: vv. 73 - 76)
*Lesbia penetré en la casa con pasos leves | *entr6 Laodamia a casa de su esposo
y detuvo su plaﬁta ful‘gurante en el umbral, | Protesilao, casa que habria sido comenzada
tal como en otro tiempo en vano ya que no se habia realizado el
sacrificio previo, consagrandow una victima

a los dioses.

CUARTA (vv. 107-118)
*El abismo al que fue arrastrada Laodamia | *e] abismo que, segin la leyenda, fue
por causa de su ardiente amor hacia el|abierto por Hércules, falso hijo de
esposo fue tan profundo coﬁao Anfitrién, junto a Péneo de Cilene. Tal
foso fue abierto cuando el héroe perforé el
monte y abri6 un canal de drenaje del lago
Estinfalo. Esas'aguas estaban habitadas por
crueles aves de rapifia a las que Hércules
dio muerte usando flechas. El héroe
acometié tales empresas bajo Ordenes de
Euristeo, obteniendo como premio el
matrimonio con Hebe y el consecuente
ingreso al Olimpo. No obstante la
profundidad del abismo excavado por
Hércules, aquel en que cay6é Laodamia fue

mas hondo ahn.

QUINTA (vv.119 - 130)
*La intensidad del amor de Laodamia es{a) el amor de un abuelo hacia un nieto
comparada con X nacido tardiamente de su tUnica hija. Ese
nieto salva el nombre y el patrimonio
familiar.

b) una fogosa paloma que besa a su

palomo blanco con frenesi.

SEXTA (vv. 139 - 146)*

% 1a numeracién de los versos en este pasaje puede seguir dos criterios diversos, dependiendo del editor. Dolg,
niega una laguna de dos versos a partir del v. 141, basandose en Lenchantin de Gubernantis; Xroll, por el
contrario, defiende la idea de que existe una laguna de dos versos que comenzaria en el v. 142. En ellos, opina,

14



*Catulo compara su propia conducta de|Juno, quien supo disimular su ira ante las
amante con la de - numerosas infidelidades de su esposo

Japiter.

A partir de la puntualizacién de cuéles son las seis comparaciones mencionadas es
posible pasar al andlisis de cada una y de sus vinculos con las restantes.

En la primera, Catulo compara el ardor de su amor con dos accidentes naturales. La
Roca Trinacria es el Etna, volcan ubicado en Sicilia. Esta roca habia.sido ya mencionada por
Homero aunque todavia en la Odisea no se le daba una ubicacién geogréfica precisa.’® Asi
como la montafia Trinacria, las fuentes de Malis que llevaban por nombre Thermopilae eran
famosas en el mundo clasico.’’ En Tucidides, encontramos ya una mencién mas precisa

respecto de la ubicacion de la montafia;

La isla, antes llamada Trinacria, tomé de ellos®? el nombre de Sicania,
y todavia ocupan la region occidental de Sicilia.

(Tucidides, Historia de la guerra del Peloponeso, 6,2)

El hecho de que en la época en que Catulo compuso el carmen 68 el Etna ya tuviese
tal nombre, muestra una eleccion por parte del poeta, que escoge una antigna denominacién
de cufio homérico.** Es evidente que, en casos de comparaciones con referente doble, la
eleccion de éstos se basa en alglin elemento comun a ambos referentes. En este primer simil,
los dos accidentes geograficos escogidos hacen referencia a materia en ebullicic’m; tanto las
aguas termales como la lava son candentes. Ambos se relacionan con el fuego y el calor y de
alli 1a relacion que el poeta establece entre ellos y el ardor amoroso que €1 mismo sufre. La
vinculaciéon de la pasién amorosa con el fuego propiamente dicho constituye un tépico

literario. En el ambito romano, Horacio retom¢ la imagen de las lavas del Etna como simbolo

no podria tener lugar la apertura y cierre de un nuevo ejemplo, menos ain en estilo directo. (Dolg, p. 109; Kroll,
.23

b Cf?)Kroll, p.226. Este punto puede rastrearse en Homero, Odisea, 11, v. 107. Véanse también Fordyce, pp.

349-350 y Della Corte, p. 331.

3! Godwin, p. 214.

32 Tucidides se refiere a los sicanios, de los que dice que eran en realidad iberos desalojados por los ligures de

las margenes del Sicano, en Iberia. (Maeso, p. 1454)

3 Maeso, p. 1454.

34 Cf. Homero, Odisea, 11, v. 107.
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de ardor interior.>> Ovidio, introdujo en sus Heroidas el paralelo de la pasion también con el
candente Etna.*® |

Con respecto a las fuentes de Malis, Kroll’’ sefiala que al topénimo Malia poddan,
atribuirsele dos posibles origenes: o bien ser la creacién de algan poeta alejandrino
desconocido, o haber sid6 acufiado por el propio Catulo. ‘

Como. el sufrimiento del poeta se orig1:na en la no concrecion del amor con Lesbia, a
continuacion, la seguilda comparacién intenta poner de relieve el significado que tuvo para €l
la ayuda brindada por el amigo. Nuevamente, como en el primer caso, los referentes de la
comparacion son elementos de la naturaleza: un torrente de agua fresca y una brisa salvadora.

El agua y la brisa constituyen la salvacion para un viajero sediento el uno, para
néufragos desesperados el otro. El hecho de que Catulo abunde en detalles denota su interés

en la descripcion. La imagen de la roca musgosa aporta un detalle idilico del paisaje en donde

“surge el torrente descripto.”® El paralelo entre el brillante torrente de agua que baja desde una

. cima rocosa hasta una llanura soleada y llega al sediento brindandole alivio y la ayuda de Alio

que propicié el encuentro entre el amigo y la amante, deja en claro al lector cudn urgente era

la necesidad de Catulo de unirse a Lesbia:

Qualis in aerii perlucens vertice montis

riuus muscoso prosilit e lapide,

qui, cum de prona praecei)s est Alpe volutus, -
per medium densi transit iter populi,

dulce viatori lasso in sudore leuamen,

cum gravis exustos aestus hiulcat agros:

hic, uelut in nigro iactatis turbine nautis

Jenius aspirans aura secunda venit -

iam prece Pollucis, iam Castoris implorata, -

tale fuit nobis Manlius auxilium.

Tal como un rio limpido que, en la cumbre de.una montafia aérea, brota de una
roca musgosa y, después de rodar precipitindose por la pendiente del Alpe,

atraviesa un camino frecuentado, ofreciendo un dulce alivio al viandante

35 Horacio, Epodos, 17, vv. 30 y ss.

36 Ovidio, Heroidas, 15, vv. 12 y ss.

3 Kroll, pp. 226-227. . . ;
¥ Kroll, p. 227. -
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fatigado y cubierto de sudor, cuando el abrumador estio hiende los campos

requemados; o tal como a los marineros, arrojados a un negro torbellino, llega

soplando suavemente una brisa favorable, cuando ya habian implorado en sus

plegarias a Polux y Céstor, tal fue para mi Manlio, al acudir en mi socorro.
(Catulo 68, vv. 57-66)*°

Encontramos en Homero dos pasajes en los cuales las imagenes conformadas por una
surgeﬁte de agua salida de la roca presentan un significado de signo opuesto al que les
atribuye Catulo. Mientras en Homero esa imagen connota sufrimiento, puesto que se refiere al
llanto de un héroe, en Catulo el torren‘;e de agua que surge de musgosa rdca adquiere una
significacion de salvacion. En el noveno canto de la Iliada, una embajada aquea se dirige a
Aquiles con el proposito de hacer que el héroe deponga su ira. En la introduccién al discurso

de Agamenon, miembro de la embajada, el poeta lo describe:

Agamenon se levanté derramando lagrimas, como fuente de negras aguas que
desde una abrupta roca vierte su umbrio caudal. _
(Homero, Iliada, 9, vv. 13-15)*

También en la Iliada, frente a los estragos sufridos, Patroclo acude a Aquiles:

Patroclo se present ante Aquiles, pastor de huestes,
derramando calidas lagrimas, como una fuente de negras aguas
que desde una abrupta roca vierte su umbrio caudal.

(Homero, Iliada, 16, vv. 2-4)"

A partir de este cotejo es posible pensar que la comparacién catuliana es una
resignificacion de la compafacién homérica. ‘

Atin habiendo ya establecido la relevancia que la ayuda del amigo ha tenido en su
vinculo con Lesbia, el poeta refuerza la idea dada, agregando a la segunda comparacion un
nuevo referente: los naufragos salvados gracias a una brisa favorable. Este segundo referente

incorpora a su vez informacion relacionada con lo ritual, tal como la imploracion a Castor y

¥ Dolg, p.105.
40 Crespo Gliemes, p. 163.
4 Crespo Giiemes, p. 313.
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Polux por parte de los naufragos. Tanto la primera comparacién (vv. 53-54) como la segunda
(vv. 57-66), incorporan al carmen una.atmésfera de paisaje. Sobre todo en la primera el
paisaje se detalla con precision, lo que aporta belleza a la imagen e introduce ecos del idilio
alejandrino, tan caro a Catulo.*?

En la tercera comparacion, Catulo comienza a desarrollar el mito de Protesilao y
Laodamia y lo introduce estableciendo puntos de contacto entre dos mujeres, Lesbia y
Laodamia. El poeta encuentra elementos comunes a pesar de la distancia temporal que las
separa. Mientras ciue Laodamia pertenece a un tiempo mitico, y por tanto indefinido, Lesbia
es parte de la experiencia vivida por Catulo. El vinculo mas directo se establece porque ambas
son mujeres apasionadas y, cada una a su modo, han pasado por alto pautas y rituales de su
sociedad para unirse al hombre amado. Esas uniones son entonces ilicitas ante los ojos de la

ley terrena y/o divina. Asimismo comparten el estar signadas por un mal augurio en el primer

.encuentro amoroso. Como veremos, el crujido de la sandalia de Lesbia, mas llamativo atn

cuando el poeta habla de 1a suavidad de su andar, conjuntamente con la falta de sa;:riﬁcios en
la ceremonia nupcial por parte de Laodamia, sefiala a las dos con la marca del mal augurio,
desde el punto de vista catuliano. En esta tercera comparacion, Catulo se refiere a la casa
“iniciada en vano” de Protesilao (vv. 74-75) lo cual, como mas adelante veremos, nuevamente
nos remite a Homero.* Tanto expresiones intertextuales como técnicas y recursos retéricos
desplegados en este pasaje, tienen probablemeﬂte raices en material griego que se ha perdido
para nosotros.**

La cuarta comparacién (vv. 107-118), mas extensa que las precedentes, conecta dos
elementos mitolégicos: la situacion existencial de Laodamia y dos de los trabajos realizados
por Hércules. Este es un simil por deméds complejo ya que Catulo hace referencia a los
pormenores de las tareas herctileas, pero no relata las leyendas. Catulo entreteje dos de las
labores que el héroe realizé bajo las 6rdenes de Euristeo, uniéndolas a través del ejé temporal.

La profundizacion en detalles minimos permite al poeta embellecer €l carmen con
lenguaje y contenidos que demuestran su erudicién. En este simil, el poeta despliega con
excelsitud la técnica compositiva alejandrina: alusion a episodios miticos sin el relato de los
mismos, preferencia por vocabulario griego. o transliteraciones, eleccién de intertextos de
origen griego. En este pasaje, Fordyce habla de “amontonamiento caprichoso de excursus

mitolégicos en una cadena de oraciones subordinadas donde cada uma depende de la

2 Cf Tedcrito, Iditios, 1, 7.
* Homero, lliada, 2, v. 701,
“ Fordyce, p. 353.
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anterior.”®

De acuerdo con Fordyce, entonces, el entretejido de anécdotas mitolégicas,
aludidas-mediante metaforas, presenta ademés un alto grado de complejidad sintactica.*
Tanto es asi que, cuando se retoma la historia de Laodamia, (v. 119), Catulo tiene la
necesidad de reubicar al lector, recordandole que lo que est4 narrando es el mito que trata de
la unién de Protesilao con ella.

Para ejemplificar las anteriores aseveraciones, podemos decir que en los vv. 107-118,
se advierte abundancia de grecismos e intertextos homéricos. Ejemplo de esto Gltimo es el
hecho de nombrar a Hércules como falsiparens Amphitryoniades (v. 112) y al mismo tiempo
hacer referencia a su sometimiento a Euristeo. Odiseo, en su recorrido por el Hades, se refiere
a la filiacion de Heracles con Zeus y también a la inferioridad de Euristeo respecto de

Heracles:

Hijo de Zeus Cronida era yo y, sin embargo, tenia una pesadumbre inacabable.
Pues estaba sujeto a un hombre muy inferior a mi que me imponia pesados
trabajos.

(Homero, Odisea, 11, vv. 620-622)"

quod quondam caesis montis fodisse medullis
audit falsiparens Amphitryoniades,
tempore quo certa Stymphalia monstra sagitta

perculit imperio deterioris e

el mismo que fue en otros tiempos abierto, segin creen, en las entrafias
desgarradas del monte, por el supuesto hijo de Anfitridn, en los dias en que
atraves6 con infalibles saetas a los monstruos del Estinfalo, por orden de un

duefio detestable )
(Catulo, 68, vv. 107-115)*

* Fordyce, pp. 355-356.

% 1.a intrincada sintaxis del pasaje es sefialada por Kroll. Afirma que el modo en que Catulo se refiere al
barathrum amoris (vv. 108-109), “no permite saber si pens6 en en el barathrum tnicamente o también en el
canal de drenaje” , aunque segan el v. 110 se inclina hacia la segunda de las hipétesis. (Kroll, pp. 233-234)

7 Calvo, p. 219.

8 Dolg, p. 107.
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Esta traduccién o da cuenta de la proximidad, sin duda buscada, entre la expresién
catuliana (deterioris eri) y la homérica (chefroni photi). Esta proximidad expresiva certifica la
presencia del texto homérico en la evocacion mitolégica de Catulo.

En el mismo orden, la oscura y elaborada imagen del barathrum muestra la inclinacidén
de Catulo por los elementos eruditos de origen griego.*’ Por otra parte, este excursus acerca
de los trabajos hercileos, incluye también la recompensa final del héroe: el matrimonio con
Hebe y su consecuente ingreso al Olimpo. No puede dejar de notarse que Catulo nombra a 14
diosa no por su nombre romano, Juventus, sino por su denominacién griega.

En el verso 117 decimos, de acuerdo con Kroll,* que Catulo vuelve al amor de
Laodamia porque la comparacion fue muy extensa, pero ademaés porque quiere profundizar la
descripcién de ese amor con una nueva comparacion.

Con la quinta comparacion, Catulo intenta, por una parte, agregar a la descripcion de
los sentimientos amorosos de Laodamia un matiz de ternura, y también poner de relieve, atin
con mayor €nfasis, el caricter pasional de este personaje mitico. Para lo primero, construye la
imagen de un abuelo cuyo carifio por su tnico y tardio nieto connota la idea de ternura y amor
familiares. En segundo término compara a Laodamia con una paloma, ardorosa en mayor
grado de lo que cualquier mujer podria serlo. Es ésta la tercera comparacién con referente
doble y complejiza atin mas el carmen, en tanto ambos referentes no sélo se vinculan entre si,
sino que retrotraen al lector a otros pasajes del poema.

En esta seccion se habla de un nieto salvador del honor y patrimonio familiares que el
abuelo perdeﬁa en caso de no existir ese sucesor directo. La sensacion de alivio del anciano es
exacerbada a partir de la mencioén de parientes codiciosos vistos como buitres. Esa misma
sensacion de alivio es la que experimentan el viajero exhausto y los nadufragos antes
mencionados. La metaforizacion de los parientes en pajaros carrofieros, constituye una de las
tres menciones a aves que tienen lugar en el poema. Ya se habian mencionado las aves de
Estinfalia e inmediatamente, a continuacion, se habla de palomas. Las palomas son descriptas
en una situacién en la cual se subraya la pasién. La ardiente demostracién amorosa de la
hembra recuerda una vez mas el temperamento apasionado de la mitica Laodamia,

También en este simil la descripcion es minuciosa y se detallan tanto las circunstancias
del anciano como la conducta de la paloma hacia su compafiero. Fordyce,”’ quien remarca el

nivel de refinamiento en la elaboracion del poema, sefiala en la pintura del abuelo ecos de

 “porathrum es una translacion del griego Bapo®pov”. ( Fordyce, p. 355)
30 Kroll, p. 235.
51 Fordyce, p. 356.
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Homero y Pindaro. Homero, en su Himno a Deméter,” describe ya el carifio con que es
recibido un hijo tardio y deseado; en el canto noveno de la Tliada™, plasma también la imagen
de que el amor a un hijo dnico y tardio es muy profundo, pero no hace mencién directa de
quienes codician la herencia. Es Pindaro quien, en la Olimpica 10> incorpora otro elemento
al motivo del gran amor que experimenta un padre hacia un hijo nacido cuando ya él ha
pasado la juventud: el acecho de los posibles beneficiarios de 1a herencia en caso de no existir
descendencia directa. En sus versos, Pindaro se refiere tanto a la codicia de los extrafios que
podrian recibir riquezas, como al carifio de ese padre mayor y “en trance de muerte.”
Encontramos ademas otros puntos en la poesia de Pindaro que se relacionan con algunas de
las caracteristicas generales de los carmina docta catulianos. Entre ellos es notable la
abundancia de referencias miticas. El caso particular de los trabajos de Hércules es una de
ellas. Sibien el interés de la narracién del poeta griego en este punto no recae sobre el mismo
aspecto que interesa a Catulo, el trabajo hercileo es el mismo al que Catulo hace referencia en
la cuarta de las comparaciones: la limpieza de los establos del rey Augias.”

En relacién directa con la imagen del hombre mayor cuyo patrimonio familiar queda a
salvo por la llegada de un hijo, podemos observar que Catulo aumenta la urgencia de la
situacion de ese hombré con respecto a Pindaro y a Homero. Fordyce® sefiala que la
utilizacion de la expresion vix tandem en el v. 121 implica la idea de que el anciano no tiene

tiempo para esperar o conceder, lo cual acrecienta el matiz de urgencia de ese abuelo por

tener un heredero. La manera en que Catulo se refiere a algin posible beneficiario del

- testamento, esto es, metaforizandolo en la imagen del buitre que ronda la cabeza del anciano,

es mas incisiva que la mencién de Pindaro. Por ofra barte, la frustracion del abuelo del
carmen 68, y ya no del padre, como en el caso de la Olimpica 10, es mayor, ya que el abuelo
si posee descendencia propia, pero estando en vigencia la Lex Voconia, su hija, por ser mujer,
esta imposibilitada de recibir sus bienes en herencia. Esto ultimo da al poema de Catulo un
color esencialmente romano en tanto la mencionada ley data del afio 168 a. C. y estipula que

el heredero debe ser de sexo masculino.*®

52 Homero, Himno a Deméter, vv. 165 y ss.

3 Homero, Iliada 9, vv. 481 y ss.

34 Pindaro, Olimpicas 10, vv. 86 y ss.

35 pindaro, Olimpicas 10, vv. 85-90.

%6 El interés de Pindaro en el trabajo de Hércules se relaciona con el vinculo de esa labor con los juegos

olimpicos y con el establecimiento de premios para dicha celebracién. Catulo, en cambio, alude al trabajo de
Heércules, a través de una intrincada metafora, con la finalidad de caracterizar la pasion de Laodamia.

37 Fordyce, p. 357.

% “Todo el sistema de prelaciones que concierne a un conjunto de herederos posibles hasta el quinto grado
candnico en linea paterna y en linea materna del muerto, obedece a un Gnico criterio: lo masculino prevalece

sobre lo femenino” (Sissa, p.103)
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En el caso de las palomas, también hallamos que es una tematica frecuente. Plinio™,
por ejemplo, enfatiza la nocién de que tales aves comparten un nido y respetan el compromiso
comim. Vista asi, la imagen aporta la connotacion de fidelidad y carifio mutuos, pero Catulo,
desde su punto de vista; a pesar de sefialar la entrega de la paloma al compafiero, pone de
relieve una vez mas la pasién en el comportamiento de la hembra.

La sexta comparacion pone en paralelo a Catulo con Juno, esposa de Jupiter, dios
supremo del Olimpo. El poeta, en una primera instancia, se autoconmina a tolerar las
infidelidades de Lesbia tal como Juno lo hizo con las miltiples infidelidades de Japiter.5
Catulo intenta entonces argumentar para si la conveniencia de conservar una conducta sumisa
frente a Lesbia. Se dice a s mismo que demostrarse celoso lo haria aparecer indeseable y
necio. El poeta, se compara con la diosa Juno, per<; sentencia luego que no es licito
parangonar dioses y hombres. Sin embargo, revela el punto en el cual se basa para establecer
este paralelo en particular. Lesbia es omnivola, como Japiter, mientras qﬁe €1, como Juno,
tolera sus infidelidades, mas con sufrimiento.®*

La construccion de este sexto simil es refinadamente elaborada. Si bien en un princibio
el poeta se pone en paralelo con Juno, a continuacién revisa lo expresado y redispone los
términos que ha comparado. Inmediatamente luego de haber hecho el primer parangén,
Catulo expresa la imposibilidad de comparar lo humano con l(; divino. Esta reflexion lo
conduce a recolocarse respecto de la pareja Juno-Jupiter ya que, mientras Juno y Japiter
conforman un legitimo matrimonio, la unién de Catulo y Lesbia no es legal; ella estd casada
con otro hombre. El poeta es una persona externa al matrimonio de la amada. En este caso, ya
no recurre al ejemplo mitico, sino a imagenes rituales. Asi, se explica a si mismo que Lesbia
no Ilegd hasta él siguiendo el ritual matrimonial romano y se explaya al respecto nombrando
algunas costumbres pertenecientes a esa ceremonia: la presencia del padre, simbolo de
aprobacién de la uni6n y los perfumes asirios que debian aromar la casa en la cual se recibia a
la flamante esposa; La mencidn de estos elementos, propios de una boda romana, remite al
lector a pasajes precedentes que tratan la misma temdtica aunque hablan de otra pareja:

Protesilao y Laodamia.

% Plinio, Historia Natural ,10, 104, citado en Fordyce, p. 357.

60« cargada de reminiscencias arcaicas de sus poderosas antecesoras, Hera “la incomoda”, quiera que no, tiene
que acomodarse a la condicién de esposa de Zeus. Si es “mujer por prestigio”, no debe esta posicion ni a sus
talentos de diosa-madre ni verdaderamente al temor que, en tanto madre terrible, inspiraria a Zeus...es ella la que
siempre cede ante él...” (Loreaux, p.61) (El subrayado es nuestro)

¢ «Ngtese la correspondencia entre rara furta, referido a Lesbia y plirtma furta que corresponde a Jupiter; éste
es omnivolus (v. 140), Lesbia uno non est contenta Catullo {v.135), y a ella bien puede referirse el adjetivo
multivola del v, 128, aunque esté usado genéricamente.” (Pepe, p. 111}
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Religion y rituales

Hemos aclarado qﬁe Catulo utiliza la comparacion para insertar el mito de Protesilao y
Laodamia en el carmen 68. También sabemos que en el poema, el mito se recupera tan solo a
través de alusiones. Para comprender la version catuliana de este mito y poder apreciar en
qué modo reactualiza la historia, resulta necesario recordar los lineamientos generales de los
rituales matrimoniales de Grecia y de Roma.

Debe destacarse que la familia era la encargada de preservar muchas tradiciones
religiosas. En el seno de la familia el régimen patriarcal (originariamente indoeuropeo) se
impuso sobre los antiguos sistemas matrilineales. Zeus era el dios protector de la familia
patriarcal. Esta lo concebia como un dios salvador y erigia para él altares domésticos. Ademds.
cuidaba del fuego del hogar, que no debia extinguirse. Su extincién era considerada una falta
grave. También la puerta de la casa era digna de un cuidado particular que la familia
encomendaba a Hécate y a Hermes o Apolo. Estos sitios en los que los griegos focalizaban
parte de sus cultos domésticos, tenian asimismo un papel relevante dentro de la ceremonia del
matrimonio.

En Grecia, el casamiento era una institucion éagrada, aunque no conlievaba una
legitima ceremonia religiosa sino que pertenecia a la esfera de los cultos domeésticos. Para
celebrar uniones matrimoniales, se preferian los meses de invierno. Hesiodo establece lqs dias
del mes que resultan propicios para contraer matrimonio y aquellos que son poco auspiciosos

para ello:

El sexto de enmedio es muy nefasto para las plantas y bueno para el nacimiento
de un varén; no es propicio para la joven ni para nacer en primer lugar, ni
tampoco para casarse.

(Hestodo, Trabajos y dias, vv. 780-785)%

En el cuarto del mes, 11évate a casa una esposa después de. consultar las aves
que sean mas propicias para ese asunto

(Hesiodo, Trabajos y dias, vv. 800 y ss.)63

La celebracion de un matrimonio se daba a lo largo de tres jornadas. Durante la

. , . . r . 64
primera, tenfan lugar las ceremonias preparatorias. La esposa consagraba a Artemis™ sus

%2 Pgrez Jiménez; Martinez Diez, p. 165.
6 Pérez Jiménez;, Martinez Diez, p. 166.
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juguetes de nifia, acto que constituia una despedida de su solteria. Le consagraba también un
rulo o un mechén de su cabellera.®’ El padre de la novia, por su parte, ofrecia un sacrificio a
Artemis y a las Moiras® y éste si era un acto religioso. Como el éltimo de los preparativos,
figuraba el bafio nupcial o ceremonia de la Lautrophorie. En la cultura griega, el bafio
simboliza purificacion de caracter religioso. En el bafio previo al matrimonio, sé cree que la
futura esposa, ademas de purificarse, tomaba del agua su poder fertilizador.®” Cabe recordar
que el valor de la mujer se debia a la sujecion que mantuviese a una \;ida de abnegacion y
obediencia. Al qoﬂverﬁrse en una mujer casada, pasaba de estar bajo la potestad paterna a
estar bajo la potestad del esposo. La mujer, poseedora de menor jerarquia legal que el hombre,
cargaba la responsabilidad de perpetuar la familia y, en caso de quedar viuda, debia obedecer
al mayor de sus hijos varones.*®

El segundo dia-era el de la celebracion dei matrimonio propiamente dicho. La misma
tenia lugar en casa del padre de la novia. La puerta se ornaba con guirnaldas y las paredes se
adornaban con coronas de mirto, lo cual llamaba la atencién del vecindario. Por la tarde, las
mujeres ayudaban a la novia a vestirse con una rica tinica, una diadema y un velo que cubria
su cara. La encargada de ornamentar a la novia y brindarle consejo era la nympheutria, una
dama que la acompafiaba a lo largo de toda la ceremonia. Una vez preparada la novia, tenian
lugar el sacrificio y la cz)mida. El acto sacrificial debia ser llevado a cabo por el padre de la
novia, sin que fuese requisito indispensable la presencia del futuro esposo. Con esto, el padre

consagraba a su hija a Artemis y a las Moiras. La novia ya el dia anterior habia honrado a

" Artemis. Estas consagraciones del padre y de la joven constituian un requisito indispensable

para que la union fuese considerada dentro del marco de la ley. La comida era un banquete en
el cual debia haber galletas de sésamo, simbolo de fecundidad. El banquete tenia Iugar en la

sala principal de la casa paterna de la novia y estaba estipulado que hubiera seis mesas

o

64 «Artemis se identifica en Roma con la Diana italica y latina...Era honrada en todas las religiones montafiosas y
agrestes de Grecia...En el mundo griego su més célebre santuario era el de FEfeso, donde Artemis habia asimilado
una antiquisima divinidad asi4tica de la fecundidad.” (Grimal, Diccionario, pp. 53,54)

Era la diosa de la caza, los animales y la luna. Se caracterizaba por ser insensibie al poder del amor y por fanto
era también diosa de la castidad y la esterilidad. (Carassiti, p. 28.)

6 Pausanias 1,13,4, establece diferencias en al modo en que se realizaba este paso del ritual, segin la zona de
Grecia en que se llevase a cabo.

% « a5 Moiras son la personificacién del destino de cada cual, de la suerte que le corresponde en este mundo. En
principio todo humano tiene su moira que significa su parte (de vida, de felicidad, de desgracia, etc.). Luego,
esta abstraccion se convirtié muy pronto en una divinidad...la Moira es inflexible como el destino, encarna una
ley que ni los mismos dioses pueden transgredn' sin poner en peligro el orden del universo.” (Grimal,
Diccionario, p. 364)

57 Chevallier; Gheerbrant, p. 176.

%8 Grimal, La vida en Roma antigua, p. 30. ‘
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destina'das a hombres y cuatro a mujeres.”’ En esta instancia se expresaban buenos deseos
hacia el nuevo matrimonio. Tales augurios constituian una regla a cumplir, como asi también
la presencia de un nifio cuyos padres viviesen. El presentaba una canasta con pan y
pronunciaba “he sido el mal, encontré lo mejor.””

Cada etapa de las descriptas, debia ser rigurosamente cumplimentada para dar paso a
la siguiente. La presentacion del infante era seguida por el desvelamiento de la joven. Asi, ella
salia de la casa paterna acompafiada por la nympheutria. E] desvelamiento implicaba que, de
algiin modo, la boda estaba oficialmente consagrada. La novia era desde ese momento una
mujer casada. Con el matrimonio aba}ndonaba los dioses de sus ancestros para adoptar los de
su esposo, es por esto que el rito matrimonial constitufa una ruptura seguida de una iniciacién.
Los sacrificios y consagraciones que la joven habia hecho a sus dioses ancestrales durante el
primer dia del ritual, serian los Gltimos que les dedicara, de alli la importancia de que fuesen
realizados atendiendo cada detalle. Una vez realizado el desvelamiento, el paso bréximo erala
realizacién de una procesién desde el hogar paterno hacia la morada del marido. Como la
cena se prolongaba, generalmente esta procesién comenzaba con la caida del sol y todo
ocurria a la luz de velas y antorchas nupciales. Los novios podian ser trasladados en carro o
en un vehiculo mas elegante, por ejemplo una carroza. En el gonejo, cada persona
desempefiaba una funcién particular.”’ Los padres de la flamante esposa la aguardaban en la
puerta de la casa del esposo. El hecho de que la recibieran alli constituia un ceremonial
obligatorio. Cuando ella descendia de la carroza, el esposo, para no desatar la ira de los dioses
de la entrada, simulaba un rapté, tomandola en brazos y llevandola asi al interior del hogar,
procurando que los pies de ella no rozasen el umbral. Ya en el interior de la casa, los esposos
comian pasteles de sésamo y miel y la esposa recibia como presente un membrillo y un datil.
También se pedia a los Tritopatores™ que favorecieran la venida al mundo de un hijo varén.”
Tanto estos presentes como el hecho de ingerir sésamo en el banquete y en el nuevo hogar
formaban parte de los rituales de fertilidad. :Luego, los esposos se retiraban al cuarto y la
entrada quedaba vigilada por un amigo del esp;)so.

Durante la tercera jornada, el padre y los amigos de la novia llegaban con regalos a la

morada del nuevo matrimonio.

% Daremberg; Saglio, p. 1649.
™ Aunque en la iconografia no se registran imagenes de este nifio, los textos dan como necesaria su presencia.
sLisarrague, p. 192)

! Para mayores detalles acerca de este punto ver Daremberg; Saglio, pp. 1648-1652.
72 Tritopatores: triada protectora del matrimonio y de la procreacion. No hay acuerdo entre los estudiosos acerca
de los nombres de estas tres divinidades. {Carassiti, p. 326)
7 Vian, pp. 275, 276.
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En Roma, las ceremonias nupciales se reservaban a quienes se casasen por primera
vez. Un segundo casamiento, por gjemplo en caso de viudez, era muy mal visto. La ceremonia
se dividia también en tres jornadas. Los dos requisitos fundamentales del matrimonio romano
eran: el consentimiento no so6lo inicial sino de por vida de los conyuges (affectio maritalis) y
la convivencia efectiva de ambos. Los romanos eran estrictos respecto del establecimiento de
fechas. Existian dias en que no podian celebrarse bodas. Al igual que en Atenas, 1a noche
anterior a la unidn, la novia consagraba los objetos de su infancia a los dioses de su familia,
sus Lares’, y cambiaba su tinica praetexta por una de color blanco y corte recto. El atuendo
de las nupcias era también recto y blanco y la novia llevaba un velo rojo que cubria su cabeza.
Este ultimo (flammeum) era interpretado como una vestimenta de buen augurio.”” Al igual que
en Grecia, un banquete tenia lugar en casa del padre de 1a novia y un cortejo la conducia al
nuevo hogar. La instancia en que la joven debia trasponer el umbral era clave para la

ceremonia. Dice Grimal:

En el momento de atravesar el umbral, adornado para la ocasion con una
alfombra de ramas, se la levantaba, en recuerdo —segin sé decia— del rapto de
las sabinas, pero seguramente dicho gesto tendfa a evitar que un mal presagio
marcara la entrada de la joven en la nueva morada; por ejemplo, que tropezase

en el umbral.”®

Es claro que el matrimonio era un ritual de transicion y el arte grafico ha plasmado
principalmente, tanto en Grecia como en Roma, €l momento en que el cortejo nupcial se
traslada de la casa paterna al hogar del esposo.

En varios de los carmina docta, Catulo aborda el tema de las bodas, integrando
elementos tradicionales y métivos personales. Asi, por ejemplo, el carmen 61 presenta una
serie de elementos particulares de la ceremonia matrimonial griega mezclados con otros
caracteristicos del uso romano. Este mismo rasgo se presenta también en. el carmen 62. Segin
Fedeli,”’ est4 comprobado que no se verifica en Catulo un interés de anticuario, ya que omite

fases fundamentales de la ceremonia; solo toma en cuenta aquellas que aportan motivos

7 “Como dioses romanos - sin duda de origen etrusco - encargados particularmente de velar en las encrucijadas

y los recintos domésticos, los Lares no poseen mitologia propiamente dicha...los Lares tienen funciones

analogas a las de Mercurio-Hermes, dios de las encrucijadas y también de la prosperidad” (Grimal, Diccionario,
. 307, 308)

f “lo usaban las esposas de los flimenes, mujeres que no podian ser repudiadas por sus maridos” (Grimal, La

vida en Roma antigua, pp. 32,33)

" Grimal, La vida en Roma antigua, p. 33.

77 Fedeli, pp. 112-113.
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dramaticos y operan como elementos pictérich. Sin duda en la serie de los carmina docta la
tematica nupcial cobra un altisimo relieve a través de los poemas 61, 62 (epitalamios), 64

(Bodas de Tetis y Peleo) y tiuestro carmen 68.
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El mito de Protesilac y Laodamia

El mito de Protesilao y Laodamia cuenta que cuando ellos estaban recién casados,
Protesilao debi6 partir para luchar en la guerra de Troya. Cuando los aquéos llegaron a Troya,
los troyanos intentaron impedir el desembarco arrojéndoles piedras. Protesilao fue el primer
griego en desembarcar y encontr6 prontamente la muerte. En algunos casos, quienes ﬁarran el
mito adjudican a Protesilao la hazafia de matar a muchos enemigos antes de ser muerto.
Acerca de quién le dio muerte existen dos versiones: o bien se dice que fue Héctor o bien se
omite la identificacién.

Muerto Protesilao, su esposa Laodamia se convirti en prematura viuda. Se cuenta que
muy breve fue el tiempo de que dispuso para compartir con su marido vivo. Segim algunas
versiones de la historia, a Protesilao se le concedid tornar de la muerte en forma de sombra
por un breve lapso. Al expirar el tiempo concedido, Laodamia, por no fesistir la soledad, se
dio muerte y lo siguié al Hades.

Otros autores narran que, en su dolor, Laodamia habia construido una estatua a .
imagen y semejanza del esposo. La joven fue descubierta por un sirviente de su padre cuando
besaba y acariciaba a la estatua. El padre, entonces, para alejar el sufrimiento de su hija,
construyo una pira en la cual quemo la réplica de Protesilao. Laodamia, én su dolor, se arrojo
a la pira y muri6 {ncinerada.

Con anterioridad a Catulo, poetas como Homero, Euripides y Levio trataron el mito de
Protesilao y Laodamia. Con posterioridad lo trataron numerosos autores, como Propercio,
Virgilio, Ovidio, Higinio, Servio, Luciano y Pausanias. Es importante resaltar que, a
excepeion de Catulo, los autores citados no tratan el momento de la union entre Protesilao y
Laodamia, sino lo acaecido después de la muerte de Protesilao. Los que se ocupan de
Protesilao en vida, subrayan nicamente su desempefio como guerrero. Tal es el caso de
Homero.

La primera mencion del mito de Protesilao y Laodamia de que tenemos conocimiento
pertenece a la Iliada homérica. Homero al describir en su Iliada las naves que conformaban la

flota griega que se dirigia a Troya, dice del contingente de Filace:

Al frente de éstps habia estado el marcial Protesilao

en vida; mas entonces ya lo tenia en su seno la negra tierra.

Su esposa se habia quedado en Filace con las mejillas arafiadas
y una casa a medio acabar. Un guerrero dardano lo habia matado

el primerisimo de todos los aqueos al saltar de la nave.
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Mas no estaban sin jefe, aunque afioraban al que lo habia sido;

los habia colocade-en orden Podarces, retofio de Ares, :

hijo de Ificlo Filacida, rico en ganados,

hermano carnal del magnanimo Protesilao,

el mas joven en edad de ambos; pues el mayor y més valerc;so

habia sido el marcial héroe Protesilao. Pero las huestes

no carecian de jefe, aunque afioraban el valor de aquél.
(Homero, Iliada, 2, vv. 698-709)"

Segin Homero, entonces, la esposa de Protesilao lo lloré6 amargamente en Filace,
donde su casa habia quedado a medio terminar. Mientras Homero no aclara qué es lo que
hubiése sido necesario para que la casa estuviese terminada o completa, Catulo establece que
la casa ha sido comenzada en vano por el sacrificio faltante, €l cual debia ser previo a la unién

de Protesilao y Laodamia: :

coniugis ut quondam flagrans advenit amore
Protesilacam Laudamia domum

inceptam frustra, nondum cum sanguine sacro
hostia caelestis pacificasset eros.

Quam ieiuna pium desideret ara cruorem,

docta est amisso Laudamia viro,

abrasada de amor por su esposo, entré6 Laodamia en la casa de Protesilao, en
vano comenzada antes de que la sangre de una victima sacrificada ‘hubiera
aplacado a los duefios del cielo...Cudnto un altar ayuno. echa de menos una
sangre piadosa, lo aprendié Laodamia al perder a su €esposo
{Catulo 68, 73-76; 79-80)" |,
En opinién de Godo Lieberg,80 quien analiza las diversas interpretaciones de la

expresién homérica Sopdg g’]uvce?\,ﬁg (“casa a medio acabar™), parece evidente que Catulo

78 Crespo Giiemes, p. 43.
* Dolg, pp. 105-106.
801 jeberg, pp. 209-212.
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alude al texto de Homero. Para advertir la diferencia de significacién de esa expresion de la
Tliada y la casa “en vano comenzada™ del carmen catuliano, revisaremos primero algunas de
las opiniones citadas por Lieberg acerca de las palabras de Homero.

El comentario mas detallado sobre este pasaje homérico se encuéntra, segun Lieberg,
en Eustacio. En el siglo XTI, Eustacio entiende la expresion Sopdc ﬁm'cjc:xﬁg de una manera
simbolica. Para €l no estd en juego el aspecto material de la construcciéin sino la muerte del
duefio dé la casa. Sin su duefio y entendiendo que la casa se compone en un cincuenta por
ciento por cada uno de los conyuges, la casa estaria incompleta. Eustacio indica que desde esa
misma perspectiva se llamaria “medio acabada” a la vida de la viuda. Mis all4 de su punto de
vista, Eustacio agrega otros que posibilitan interpretaciones diversas de la suya. Explica el
comentdrista que la expresioén aludifa a que Protesilao, antes de su partida, no habia dejado en
orden su casa, o bien, a que no habia engendrado ningtn hijo. Finalmente, Eustacio sefiala la
opinién de algunos intérpretes segin los cuales Homero se referfia a que Protesilao habia
partido antes de haber construido el dormitorio con el lecho, esto es, €l thalamos.

Resulta relevante el hecho de que en el conjunto de significados atribuidos al pasaje
homérico, en ningn momento se aluda a un rito no cumplido. Para Kr911,81 es claro que la
idea de punicién frente a la ausencia de sacrificios es un agregado de Catulo y Macleod
coincide con este juicio critico.” B

Homero, como corresponde al marco genérico de la épica, enfatiz)a el caracter heroico
de Protesilao, el hecho de que fuese el primero de los griegos en morir en combate y el
respeto que sus tropas sentian por ¢l cuando las comandaba. Asi, en la Tiada se prioriza el rol
de guerrero por sobre el de esposo. Sin mayor explicacién acercd del significado de
Sopde uvce?\.’r‘]/g 8 Homero solo dice que Laodamia sufre por la auseno:ia de su esposo.

En el siglo V a.C., Euripides también escribié su versién de la historia. Del texto de
Furipides sélo se han conservado unos pocos fragmentos. Segin ese texto, Protesilao
consigui6 regresar a la tierra después de muerto para despedirse de Laodamia y ella, antes de
quedar sola, eligié seguirlo al infierno.®* Por su parte, Krolt® asevera que en Euripides era

importante el amor corporal. Godo Lieberg® basandose en los escoliastas afirma:

! * 1
}

81 Kroll, p. 229. . i

2 Macleod, p. 87. :

33 Homero, Jliada, 2, 701. Expresion griega que puede traducirse como “casa a medio terminar.”
% Dolg, pp. 105-106. :

8 Kroll, p. 230.

81 ieberg, p. 212. . 1
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Euripides escribi6 un drama con el titulo de Protesilaos: segiin Eutipides,-
Protesilao fue forzado, después de su matrimonio y de hal;er estado unos pocos
dias con su mujer, a acompafiar a los griegos a Troya, donde encontrd su
muerte al sér el primero en tocar el suelo troyano. También ... Protesilao habria
sido despedido por los dioses del submundo por un dia, después de suplicar y
asf se habria reunido con su mujer®’

.
1

Mis adelante, Lieberg completa la informacion agregando que, ségin los escoliastas:

t

los dioses del Hades tuvieron compasion de él (Protesilao) y Hermes lo guié a
la altura. Cuando Laodamia lo vio y pens6 que retornaba de Troya, se alegrd;

pero después de que regresé al Hades, se suicid6.®® !

A través de estas citas y datos, es posible vislumbrar que la pasionalidad de Laodamia,
la cual la lleva a la muerte por seguir a su amado, era un elemento relevante en la obra de
Euripides. El tragico adjudicaba a Laodamia y Protesilao 'un matrimonio muy breve, con lo
cual coinciden la mayoria de los autores. Como puede advertirse en los fragmentos citados,
gsta version adhiere a la tradicién que indica que Protesilao torné del Hades y luego su esposa
lo sigui6 al submundo.

Entre los autores que trataron el mito de Protesilao y Laodamia con anterioridad a
Catulo figura Levio. S6lo sabemos de su obra por completo extraviada qﬁe llevaba ¢l titulo de
Protesilaodamia. |

Propercio,” con posterioridad a Catulo, invierte la caracterizacién de los personajes de
Protesilao y Laodamia: tal como la hemos visto en las versiones precedentes, todas
mantienen como constante la idea de una Laodamia ardorosa y sufriente. En Propercio, en

cambio, quien sufre y desea a su esposa después de muerto es Protesilao:

All4, en los ciegos lugares, no el héroe Fil4cida pudo
estar sin la memoria de su graciosa conyuge; -

mas, ansioso de tocar con las falsas palmas sus gozos,

87 Texto de los escoliastas sobre Aristides, citado en Lieberg, pp. 212-213.
8 Texto de los escoliastas sobre Aristides, citado en Lieberg, p. 213.
% Propercio, 1, 19.
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¢l Tesalio venia -sornbra- a la antigua casa.
(Propercio, 1, 19, vv. 7-10)9(;J

En los demds autores, era el dolor de la esposa el que cobrabaj protagonismo. En la
versién de Propercio no aparece aquella Laodamia quien se desvive por su amado al punto de
construirse una réplica suya y/o seguirlo a la muerte. 3

La temdtica abordada en el carmen properciano es la brevedad del tiempo cuando se
ama, y la trascendencia del ser en el recuerdo del amante. En el cierre del poema se plantea el

topico del carpe diem:

Por eso mientras es licito, amantes gocémonos juntos;
amor en ningln tiempo es lo bastante largo. ;
(Propercio, 1, 19, vv. 25-26):91
§

Encontramos una diferencia fundamental en la finalidad con que Catulo y Propercio
incluyen el mito en sus poemas. Catulo pone de manifiesto a través del mito aquello que lo
asusta y atormenta: el castigo :pOr una falta. Propercio en cambio, usufructia el mito para
exhibir aquello que desea, esto es, ser recordado por su amada mas alla de la muerte. La
inversion en la adjudicacién de la pasionalidad, la cual, segin Propercio, recae sobre
Protesilao, cumple la funcién de constatar que sigue vivo aquel que, a pesar de haber muerto,
pervive en el recuerdo. En el caso de Propercio la inversion se realiza en funciéon de dar
cuenta del amor que el poeta siente por Cintia. ,

Virgilio, en su Eneida, incluye una mencién de Laodamia.®* La sitta en el “campo de

las lagrimas” donde estan los consumidos por la congoja amorosa. Dice de ellos el poeta:

Ni en la misma muerte les abandona su ansiedad. Ve allf a Fedra y a Procris y
a Erifilia desolada, mostrando las heridas que recibié de su hijo despiadado. Y
a Evadne y a Pasifae; les hacen compaiifa Laodamia y Ceneo...

(Virgilio, Eneida, 6, vv. 439-446)"

t

%0 Bonifaz Nufio, p. 21.
91 Bonifaz Nufio, p. 21.
%2 Virgilio, Eneida, 6, v. 446. ‘
3 De Echave-Susaeta, pp. 194-195. - !
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Aunque Virgilio sélo la nombra, es representativo para £1uestro andlisis que incluya a
Laodamia en el-grupo de los condenados al sufrimiento perpetuo. El hecho de que Virgilio la
ubique entre aquellos a quienes “ni en la misma muerte les abandona la ansiedad” (v. 443),
muestra una constante en las variantes del mito hasta ahora cotejadas: la pasion y la ansiedad
estan encarnadas en Laodamia. ‘

o Servio, en su comentario a la Eneida, dice en relacién al versé en que se nombra a

Laodamia:

Laodamia fue esposa de Protesilao, ésta, una vez que supo que su marido habia
sido el primero en morir en la guerra de Troya, rogd a los dioses ver su sombra.
Concedido esto, no se aparta de la sombra y muere en sus brazos.

‘ (Servio, ad Eneida, 6, vv. 447-448)"

Tanto en Virgilio como en el comentario de Servio se verifica el padecimiento de
amor de Laodamia. No se especifica otra causa para ese dolor que no sea el fallecimiento del
esposo. Nada refieren Virgilio o Sei*v'io ‘acerca de oraculos, sacrificios o precipitadas uniones.

El mas importante tratamiento del mito de Protesilao y Laodamia dentro de la
literatura latina lo encoﬁtramos en las Heroidas ovidianas. En esta serie de epistolas, la
décimotercera corresponde a Laodamia y est4 dirigida a Protesilao. Ovidio mezcla muchos de
los rasgos que observamos en otras versiones, ademas de introducir particulares que sélo
tienen lugar en esta célebre epistola. o

Laodamia le envia un “amoroso saludo” a su esposo y “des;:a ardientemente que este
saludo llegue hasta é1.°° Ovidio, luego de una introduccion de apenas dos versos, cede la voz
a la esposa que manifiesta, en primer término, su terrible pesar y su ardiente amor: ella sufre
porque €l debid partir a luchar en la guerra de Troya. Al igual que Catulo, Ovidio sefiala que
es breve el lapso que Protesilao y Laodamia han compartido antes de la partida, sin embargo
el punto de vista de uno y otro divergen. Mientras en el caso de Catulo es el poeta quien juzga
que el tiempo de los amantes ha sido poco, en Ovidio es la propia Laodamia quien se lamenta
ante la brevedad del tiempo que ha pasado con Protesilao. La amarga queja de Laodamia
radica en no haber podido disponer de més tiempo junto a su esposo. ‘{En ese tiempo, dice a

Protesilao:

94 Thilo, p. 69.
9 Ovidio, Heroidas, 13, vv. 1-2.
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te habria dado mas besos, esposo mio, te habrfa dirigido mas stplicas: jatn
tengo tantas cosas que hubiera podido decirte...!
(Ovidio, Heroidas, 13, vv. 7-8)*

Laodamia opone sus propios deseos a los de la tripulacién de Protesilao. La “amante”,
tal como ella se denomina a si misma, se opone al combate bélico que la ha.dejado sin su
esposo. En su rol de esposa y amante, sigue lamentando la partida de i’rotesiiao, recordando
como lo sigui6 con la mirada hasta que él se perdié en el horizonte y como cayé sin sentido
cuando ya no lo vio mas. En este punto, introduce Ovidio tres personajes: ificlo, padre de
Protesilao, Acasto, padre de Laodamia y la madre de Laodamia. Ellos tres son quienes
reaniman a la joven luego de su desmayo. Cabe destacar que, excepto cuando lo que se
preténde es establecer el linaje de Protesilao, su padre no es mencionado en ninguna otra
version. La madre de Laodamia no es ni siquiera nombrada por los otros autores. En €l caso
de Acasto, cuando interviene, aunque tiene un papel active, no es la accién de reanimar a su
hija la que la corresponde, sino la de quemar la réplica del esposo que Laodamia se habia
fabricado. Con respecto a la ayuda que recibié de Ificlo, de Acasto y de su propia madre, dice

Laodamia:

Msés valia que me hubiesen dejado morir en aquel instante! Cuando volvi en
mi, volvieron también mis dolores y mi amor purisimo.clavé sus dientes en mi
casto pecho. ‘

(Ovidio, Heroidas, 13, vv. 28-30)"

Este. deseo de morir que manifiesta Laodamia, se verifica en otras versiones en las
cuales ya sea en la pira, ya de un modo no explicitado, Laodamia muere por propia voluntad.
Luego de las palabras precitadas, Ovidio incorpora al mito un rasgo que no hemos observado
en ningln otro autor: Laodamia declara lucir desalifiada y revela una firme conviccidn de
permanecer asi mientras su esposo esté en guerra. Ella sostiene que Protesilao carga
pesadisimas armas y sufre en su cabeza el agobio del casco, por lo tanto, no le corresponde a

ella, como su esposa, lucir elegante. En su desalifio, en el descuido de su aspecto exterior, ha

% Alatorre, p. 80.
%7 Alatorre, p. 81. .
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encontrado un modo de mimetizarse con Protesilao, de asumir, de algiin modo sus fatigas
bélicas.® -

Al igual que Catulo, Laodamia maldice la guerra de Troya pero, significativamente,
culpa a Paris y no a Helena del comienzo del conflicto. El portador de la fatidica belleza es
Paris. En la version de Catulo® Helena es caracterizada como “addltera” (v. 103 moecha)y si
bien se expresa que fue raptada, el énfasis en los pasajes que refieren la guerra de Troya esta
depositado en el dolor causado por el adulterio. Ovidio da mayor protagonismo a los
personajes principales de la contienda, haciendo que Laodamia los nombre en largas
exclamaciones. En el texto de Ovidio se habla de una Helena seducida por Paris, rendida ante
el poderio y 1a belleza ostentados por é1.'® Laodamia manifiesta su miedo hacia lo que
hipotéticamente podria ocurrir en Troya, esto és, la muerte de su esposo. La contienda de
Protesilao, dice, es la lucha por regresar a los brazos de su amante (es significativa la
alternancia con que Laodamia se refiere a si misma como “casta” y a la vez como “amante”
de Protesilao). Catulo, en cambio, se lamenta de lo sucedido en una tierra no lejana de Troya:
el deceso de su queridisimo hermano. Cuando muri6, el hermano de Catulo formaba parte de
una expedicion a tierras no legjanas de Troya. Catulo ingresa al tema de Troya a través del
tema de la muerte de su hermano, que tanto le ha dolido y por la eual prosigue sufriendo. Es
claro que en ninguno de los poemas que estamos considerando el tema principal es el mito
troyano en si mismo, ya que Catulo y Ovidio subrayan su interés por una persona en particular
dentro del conflicto.

"Ovidio presenta en esta epistola elementos que se oponen a la épica y, por lo tanto, al
poema homeérico en el que hallamos la primera fuente del mito. Segiin Laodamia, no es tan
importante el triunfo de su esposo guerrero sino el volver a tenerlo a su lado como amante.
Propone Laodamia que el ofendido Menelao se defienda ante Paris y recupere a su esposa. Se

dirige a Protesilao diciéndole:

tu causa no es ésa; ti solo tienes que pelear por vivir, por volver un dia a los
dulces brazos de tu amante. jOh, dardanidas! Muchos son vuestros enemigos;
yo s6lo os pido que no toquéis a uno; no derraméis mi sangre hiriendo ese

cuerpo.
(Ovidio, Heroidas, 13, vv. 77-80)'"

98 yéase Ovidio, Heroidas, 13, vv. 31-42.
% Catulo, 68, vv. 87-90.

100 Ovidio, Heroidas, 13, vv. 55-62.

101 Alatorre, p. 83.
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Como habiamos observado a propésito de otro pasaje, también hay aqui una
identificacion de los cuerpos de Laodamia y Protesilao, y una proyeccion de ella en el cuerpo
de su esposo. Algunos versos més adelante, Laodamia pide a Protesilao que no sea
“demasiado arrojado”, stplica que vuelve a tener lugar al cerrarse la misiva. Nétese que
mientras en la épica se privilegia la valentia del guerrero a la hora de defender el honor de su
pueblo, Laodamia coloca por sobre ello la individualidad del ser amado. Este privilegio del
valor individual frente al valor de la lucha por la patria se contrapone por completo con el
ideal y los valores épicos.

Hemos referido que Ovidio mezcla en su texto las distintas corrientes de desarrollo
que presenta el mito. Asi, Laodamia declara que el espiritu palido de Protesilao la visita,
aunque solo vive con €l falsas alegrias en el lecho. Ademds, dice, ha construido para si una

imagen de cera tan similar al esposo que “sélo le falta la voz” para ser &.'%

La pasion de
Laodamia no se esconde. Ella le escribe a Protesilao que le dirige a la estatua sus caricias, sus
abrazos y sus palabras. No es esta la primera vez que en una enumeracion, coloca el contacto
corporal en primer término, y luego la palabra. Laodamia introduce también la mencién de
dos presagios que considera infaustos: €l tropiezo de Protesilao en el umbral de la casa y el
oraculo anunciando la muerte del primer guerrero que pise tierra troyana. Resulta muy notable
esta recuperacion del tropiezo en el umbral. Ovidio parece estar evocando un elemento que,
en el tratamiento catuliano, era significativo de la “falia” cometida por los amantes (Catulo y
Lesbia) en su relacién addltera. En este caso, es Laodamia quien atiende a que su esposo ha
tropezado e interpreta esto como una fatidica sefial. Tanto teme la desgracia, que no se atreve
a confesarle al marido su temor sino hasta cuando €ste se encuentra lejos.

Como puede verse, la epistola que Laodamia dirige a Protesilao retine elementos que
en otras versiones no se habian presentado juntos, ademés de sumar particulares que solo a
este texto pertenecen.

Higinio, en sus fabulas tituladas “Protesilao” y “Laodamia” narra la existencia de una
profecia cuya determinacion era que el primero de los griegos que descendiera de las naves al
llegar a tierra troyana moriria. Este oraculo ya habia sido oscuramente aludido por Homero y

resignificado por Catulo en relacién a la omisi6n del sacrificio nupcial. Dice Higinio:

Cuando la flota griega se acercé a la tierra y los otros dilataban el momento de

actuar, Yolao, hijo de Ificlo y Diomedia, fue el primero en saltar de su barco y

192 Qvidio, Heroidas, 13, vv. 151-158.
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fue inmediatamente asesinado por Héctor. Todos lo llamaron Protesilaus desde
que fue el primero en morir.'®
(Higinio, Fébulas, 103)'%*

En este caso nada indica la relaciéon de la muerte con la ofrenda negada a los dioses,
mas bien puede interpretarse que por asumir su rol de guerrero es que Protesilao desciende de
la nave y encuentra la muerte a manos de Héctor. Es novedosa la genealogia de
Yolao/Protesilao que ofrece Higinio. El nombre de Yolao s6lo figuraba en la Iliada. La
muerte como momento de un cambio de nombre tampoco habia sido mencionada por otros
autores. Llama la atencién en la fibula de Higinio que, a pesar de dar lugar al ordculo y al
momento de la muerte del esposo de Laodamia, no se mencione si el guerrero ha dado muerte
a algin enemigo. Encontraremos en Apolodoro que Protesilao ha matado a “no pocos” antes
de que Héctor lo matara.'®

De acuerdo con el relato de Higinio, luego de muerto su esposo, Laodamia rogé a los -

 dioses la concesion de un lapso de tres horas para despedirse de él. El tiempo fue concedido

por Mercurio'% pero, una vez transcurrido, ella, para no morir de tristeza, construyd un
bronce similar al marido. Cuenta la fabula que lo besaba y abrazaba y fue descubierta por un
sii'viente de su padre a través de una grieta en la puerta de su habitacién. El sirviente, en la
sospecha de que Laodamia tuviese un amante, advirtié al padre de la joven, el cual irrumpid
en la habitacion, descubrid la estatua y realizé una pira en la cual quemo la réplica junto a las
ofrendas sagradas que también encontrd. Laodamia, en su dolor se arrojo a la pira y murid
incinerada.'”’ ‘

Una vez mas, Laodamia, llevada por un amor cuya demostracion fisica le resulta
indispensable, muere por voluntad propia antes de proseguir viva pero sin su eSposo.

En el siglo IL d. C. y ya en clave humoristica, Luciano satiriza mitos que en €pocas
anteriores habian sfdo tratados solemnemente. Los dioses devienen en poderes a los que se

8

puede amenazar'® o sobre los cuales se establecen juicios criticos. En dos de sus dislogos

Luciano aborda la historia de Protesilao y Laodamia. En el primero de ellos'® los personajes

193 Higinio, Fabulas, 103.

194 Grant, pp. 90-91.

105 Apolodoro, Epitome, 3, 28.

106 Mercurio, dios romano que se identifica con el dios griego Hermes. Era el encargado de acompaiiar a los
infiernos a las almas de los difuntos. Por esta funcién llevaba el nombre de Psicopompo, el acompafiante de las
almas. (Grimal, Diccionario, pp. 262; 353)

197 Higinio, Fabulas, 104.

1087 uiciano, Didlogos de los muertos, 2.

169 Luciano, Didlogos de los muertos, 19,
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son Eaco,'? Protesilao, Menelao y Paris. Asi como Ovidio habia dado voz a Laodamia en las
Heroidas, Luciano hace que Protesilao se exprese en dos de sus di4logos.

Protesilao, llevado por su célera, culpa de su muerte a distintos personajes. Los acusa
de haber debido dejar su casa a medio construir y una viuda joven. Ante las respuestas de los
distintos interlocutores va desplazando la culpa de Helena a Menelao por buscar venganza, a
Paris por haber raptado a Helena, a Eros por haber provocado que Paris se enamorase v,
finalmente, a las Moiras por haber tejido su destino de modo tal que muriese en Troya.

En este didlogo es Protesilao quien se lamenta y a su vez se dice por dos veces
inocente en referencia a su destino. Eaco le reprocha que no reconozca que la verdadera causa
de su muerte fue su ansia de gloria por la cual, precipitadamente y sin pensarlo, baj6 de la
nave. Laodamia es para Protesilao su “joven esposa” pero no es llamada por su nombre.

Resulta notorio que, atn colocando la tematica del motivo de la muerte de Protesilao
en primer plano, Luciano no aborde la cuestion de los sacrificios. Igualmente relevante
aparece para nosotros la precipitacion como cualidad de Protesilao y no de Laodamia.

En el segundo de los didlogos,!!! Protesilao conversa con Plutén'!?

y Perséfone.'” En
consideracion a su pasion realiza una stplica amorosa a los dioses infernales. Pide un dia en la
tierra para poder ver a su esposa y, a la vez, convencerla de seguirlo al mundo subterraneo.
Puesto en estos términos, lo que propone Protesilao a Plutdn es un trueque del cual el dios
obtendra como ganancia dos almas en lugar de una. Esta irénica negociaciéon estd ademas
contextualizada en el marco de un didlogo en el cual Perséfone obliga a Pluton a hacer
memoria acerca de la jurisprudencia infernal en casos de peticion de permisos similares. De
igual modo, el primer argumento de Protesilao para conseguir el permiso que desea es
recordarle a Plutén el momento en que el propio dios infernal experimenté ansias de amor por
Perséfone.''* Asi intenta Protesilao que Plutén se identifique con su causa. Protesilao declara
que el amor de su esposa lo atormenta pero que a la vez esa esposa que dejo sola en el tAlamo

es el objeto de su amor.

10 «“Después de su muerte, Faco pasa por ser el que juzgaba en los Infiernos a las almas de los muertos.” Segiin
Grimal esta creencia es relativamente reciente, no la conocia Homero y Platon es el primero en mencionar a
Eaco. (Grimal, Diccionario, p. 144)

11 uciano, Didlogos de los muertos, 23.

12 plutén es el sobrenombre ritual de Hades, dios de los infiernos. Se le atribuy6 el mundo subterréneo de los
Infiernos o Tértaro cuando, junto con Zeus y Posidén repartieron el imperio del Universo. (Grimal, Diccionario,

. 220; 436)
3 Diosa de los Infiernos y compafiera de Hades. En Roma se la identifico con Prosperina. (Grimal, Diccionario,

. 425) ;
P“ Recuérdese que Plutdn raptd a Perséfone, de quien estaba profundamente enamorado.
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Por estar en el mundo infernal, es incomprensible que Protesilao tenga recuerdos, pues

debi6 beber agua del Leteo, fuente del olvido.'"> La satirica mirada de Luciano alcanza

. también la hidrografia infernal: como se trataba de. un caso muy complejo, las aguas del Leteo.

no han causado efecto en Protesilao.

Luego de la intercesion de Perséfone, Protesilao consigue que se le conceda regresar
aunque sé6lo por un dia, después del cual debera tornar al mundo infernal.

Si bien Luciano retoma muchos de los puntos que se reiteran en la mayoria de las
versiones del mito: la muerte de Protesilao al ser el primero de.los guerreros aqueos en
desembarcar, el regreso del esposo muerto al mundo de los vivos durante un breve lapso, la
predestinacion réspecto de su muerte, su punto de vista y su relacion con la mitologia distan

mucho de lo que observamos en otros autores. Homero exalta al guerrero Protesilao; de

‘Euripides sabemos, en base a la opinién de los comentaristas, que escribid una tragedia con la

‘historia de Protesilao y Laodamia. Catulo en su elegia y Propercio en un pasaje de su poema

dan al material mitolégico un tratamiento complejo con reminiscencias del idilio alejandrino.
Owidio, en una original combinatoria de los motivos més frecuentes dentré de las diversas
corrierites de desarrollo de la historia, da voz a Laodamia y oftrece, por lo tanto un nuevo
punto de vista. Dentro de las colecciones de fabulas y mitos como es la de Higin%'o, se inscribe
la “Bibli;)teca” de Apolodoro. En esta obra existe otra version del mito de Protesilao y
Laodamia.

Apolodoro® realiza un catélogo de las naves griegas que partieron rumbo a Troya y
nombra a Protesilao, coincidentemente con Homero, como jefe de la flota de Filace.
Concuerda con Homero en la filiacidn que establece para Protesilao. Como en la mayoria de
los casos, el interés de Apolodoro se centra en la relacion de Protesilao y Laodamia luego de
que ¢l hubiese fallecido.

Sibien Apolodoro sitia a Protesilao al frente de los hombres de Filace que se dirigen
a Troya y menciona que dio muerte a muchos hombres apenas toco tierra, no privilegia en
Protesilao su desempefio guerrero. Amplia la idea homérica de que Laodamia suftia y
clarifica la causa por la cual Homero dice que a Protesilao la tierra ya lo tenia cautivo. Al

decir que:

115 B} Leteo recibe el nombre de Lete, el Olvido, hija de Eride (la Discordia). “La fuente del Olvido situada en
los Infiernos, de la que bebfan los muertos para olvidar su vida terrestre.” (Grimal, Diccionario, p. 315)
16 Apolodoro, Epitome 3, 14, 28-30.
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Tetis advirtié a Aquiles que no desembarcara el primero, pues el que lo hiciera
seria también el primero en morir

(Apolodoro, Epz’tom'e, 3,297

revela la profecia desconocida por Protesilao. Nada dice Apolodoro acerca del conocimiento

del oréculo por parte de Laodamia, como tampoco hace referencia a sacrificio alguno. Llama

a Laodamia “mujer” de Protesﬂao sin objetar por ninguna razdn la validez del vinculo.

Apolo‘doro incluye elementos que se registran ya en otras versiones. De este modo
narra que Laodamia modeld la “efigie de Protesilgp” a la cual se uni6 después de la muerte de
su amado. Refiere ademas el retorno de Protesilao de los dominios del. Hades. Segin
Apolodoro los dioses se apiadaron y concedieron a Protesilao un regreso temporario a la vida.
Al verlo regresar, Laodamla crey0 que retornaba de Troya y “se lleno de go0zo”, mas cuando
¢l debi6 regresar al Hades, ella se suicid6.''® ‘ )

- El motivo del retorno a la vida por parte de Protesilao es retomado por otros autores,
aunque no por Catulo. Luciano, en el siglo segundo de nuestra era, satiriza el breve regreso de
Protesilao al mundo de los vivos. Por ltimo, el suicidio de Laodamia, dado el caricter
extremo de esa decision, verifica la coincidencia con el resto de las versiones que, como
veremos, muestran a una Laodanﬁa extremadamente apasionada. Aunque Apolodoro no
especifica en qué modo Laodamia se dio mueri:e, si dan cuenta de ello otros autores.

En relacion a las distintas fuentes del mito, es posible citar por ltimo la mencion que

Pausanias hace de Laodamia en su Descripcién de Grecia. Dice el historiador:

El escritor de la obra épica Cypria dice que la mujer de Protesilao, el

primero que se atrevid a desembarcar cuando los griegos llegaron a Troya, se
llamaba Polydora, y la llama hija de Meleagro el hijo de Oineo. Si esto es
correcto, estas tres mujeres la primera de las cuales era Marpessa, se suicidaron
todas al morir sus esposos.

(Pausanias, Descripcion de Grecia, 4, 2, 7)119

La tercera mujer a la que hace referencia Pausanias en el fragmento citado es

Cleopatra, a la cual ha nombrado con anterioridad. De ella sabemos que era hija de Idas y
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117 Rodriguez de Septlveda, pp. 217-218.
118 Apolodoro, Epitome, 3, 29-30.
119 4 P. Samaranch; Diaz Tejera, p. 208.
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esposa de Meleagro y que, muerto su marido, se ahorc6.'®® La dubitacién que se advierte en la
_1’11tima frase se corrobora en la busqueda bibliografica en tanto no hallamos fuentes que den
como valido el suicidio de Marpessa luego de la muerte de su esposo.'?! No obstante esto, el
primer punto interesante respecto a este fragmento esta dado por la inclusién de la esposa de
Protesilao en el grupo de mujeres que se suicidaron a continuacién de la muerte de sus
esposos. Esta cuestién no sélo viene a corroborar la pasionalidad de Laodamia sino que
contribuye con la idea de que este mito, en sus diferentes versiones debid haber tenido una
circulacion que le permitiera ser conocido. Por otra parte, Pausanias establece la genealogia

del nombre de la esposa de Protesilao, a quien llama Polydora y no Laodamia y aporta asi

_ otros datos referidos a la joven.

120 Grimal, Diccionario, p. 109.
121 y7¢ase Grimal, Diccionario, p. 333 y Carassiti, p. 179.
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La version catuliana

Bl hecho de que en el resto de las versiones comocidas no se mencione el
incumplimiento de sacrificios previos a la unidn, posibilita pensar, con Kroll, que tal idea
constituye un importante aperte que Catulo hace al mito.

En la apertura de los carmina docta, €l poeta ha compuesto un epitalamio en honor a
las bodas de Manlio Torcuato y Julia Aurunculeya, el carmen 61. Aunque Catulo mezcla usos
griegos y romanos en €, este poema da cuenta de los diferentes momentos de la ceremonia
nupcial.' Asimismo, el carmen 62 consiste en un canto amebeo llevado a ¢abo por el grupo
de jovenes y muchachas asistentes. a una boda. La boda tiene lugar sobre el final de la
composicién. En la descripcidn del ritual nupcial que figura en el carmen 62 se corrobora la
larga espera estipulada antes de la unién de los esposos. Contrariamente a Laodamia, los
novios si han sabido aguardar hasta el momento indicado para la unién:

Vesper adest, iuuenes, consurgite; Vesper Olympo
expectata diu uix tandem lumina tollit.
Surgere jam tempus, iam pinguis linquere mensas;

iam ueniet virgo, iam dicetur hymenaeus.

(Los jovenes). Véspero aparece; levantaos, muchachos. Véspero en el
Olimpo levanta, por fin, sus fulgores tanto tiempo esperados. Es hora ya
de levantarse, de dejar ya las mesas suntuosas. Ahora.va a llegar la

doncella; ahora se cantari el himeneo.
(Catulo, 62, vv.1-4)%

coniugis ut quondam flagrans advenit amore
Protesilacam Laudamia domum
inceptam frustra, nondum cum sanguine sacro

hostia caelestis pacificasset eros.
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122 Cf. Soler Ruiz, p. 123.

12 Dolg, p. 60. Si bien el carmen 62 mezcla particulares de las ceremonias nupciales griega y romana, en ambas
se verifica el hecho de que la escena citada tenga lugar por la tarde. Para un analisis pormenorizado del carmen
62 véase Fedeli, p.113.
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...como en otro tiempo, abrasada de amor por su esposo, entrd Laodamia en la
casa de Protésilao, en vano tomenzada antes de que 1a sangre de nna victima
sacrificada hubiera aplacado a los duefios del cielo.

(Catulo, 68, vv. 73-76)'*

En el carmen 68 nada se dice sobre el desarrollo de las nupcias de Protesilao y
Laodamia. No hay en Catulo mencién al atuendo de Laodamia, tampoco a rezos o rituales
vinculados con la fecundidad. De todos aquellos momentos que conforman la ceremonia
nupciz'ﬂ, el poeta solo rescata la omision del sacrificio. El hecho de que Catulo otorgue a ia
omisién del sacrificio la importancia de ser el suceso desencadenante de las calamidades que
a posteriori sufre Laodamia, pone de manifiesto la seleccidn significativa hecha por €l poeta.
La centralidad que cob;ra el incumplimiento, revela la culpa de Catulo frente a sus propias
faltas. El poeta se siente culpable porque su vinculo con Lesbia constituye una infraccién
desde el punto de vista religioso. Catulo interpreta la muerte de Protesilao como un castigo
para Laodamia, por haber incumplido el sacrificio ritual; de igual modo ve en la muerte de su
hermano su propio castigo por haberse entregado a una relacion adiltera con Lesbia.

La caracterizacion de personajes en el carmen 68 se da no sélo en forma directa sino
que se construye mediante un juego de identificaciones y oposiciones. La primera

identificacion se produce enire Protesilao y el hermano de Catulo, ambos muertos en Troya.

Troia uirum et virtutum omnium acerba cinis,
quaene etiam nostro letum miserabile fratri
attulit. Ei misero frater adempte mihi!

...Troya, prematura pira de todos los héroes y de sus gestas, cindad que
desdichadamente caus6 también a mi hermano la muerte. jAh, qué desgracia
para mi, hermano, al perderte!

‘ (Catulo 68, vv. 90-92)!%

El deceso de Protesilao en Troya se asocia en Catulo al deceso de su hermano.
Ademés de la proximidad geografica de las tierras en que uno y otro murieron, lo cual

posibilita al poeta conectar en principio a ambos personajes. Protesilaoy ¢l hermano de

124 Dolg, p. 105.
125 Dolg, p. 106.

43



A A 2 A A A 2 A N2 A A NARZAEAAd AR A XA X AR A RSN SN RN NN R R XN

Catulo comparten también el ser muy amados por sus deudos.”® Segimn Catulo, es en ellos en

quienes se ha hecho efectiva la venganza divina. -

...O misero frater adempte mihi,

tu mea tu moriens fregisti commoda, frater,
tecum una tota est nostra sepulta domus,
omnia tecum una perierunt gaudia nostra,

.quae tuus in vita dulcis alebat amor.

_ {Qué desgracia para mi, hermano, al perderte! T4, con tu muerte, quebrantaste

mi felicidad, hermano, contigo qued6 sepultada nuestra casa entera, contigo

_han perecido todas las alegrias que sostenia, mientras vivias, un amor tan dulce.
(Catulo 68, vv. 21-24)7 '

Quo tibi tum casu, pulcerrima Laudamia,
ereptum est vita dulcius atque anima

coniugium;...

Este desastre, bellisima Laodamia, te arrebato entonces al esposo que tl querias
mas que a tu vida y tu alma.
(Catulo 68, vv. 105-107)'%

Existe también una interesante serie de similitudes y contraposiciones enire Lesbia y
Laodamia. La Laodamia construida por Catulo es;cé. poseida pér un amor ardiente que la
conduce a precipitar la unién con Protesilao antes de cumplimentar el sacrificio requerido.
Rompe con el arquetipo femenino del mundo antiguo, segin el cual lo esencial en la mujer era
su capacidad de procreacion, su rol de madre.'® Por su parte, Lesbia dista mucho del ideal
propuesto para la mujer de clase alta en la Roma imperial. Catulo la sitia muy lejos del rol de

materfamilias esperable para la mujer aristocratica de su tiempo.

126 Véase Catulo, 68, vv. 23-24; 105-106.

27 Dolg, pp. 102-103.

128 Dolg, p. 107.

129 Thomas sefiala que este rasgo era el mas valorado tanto en Roma como en la totalidad de las sociedades
antiguas. (Thomas, p. 151)
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En el mundo antiguo, la.mujer honorable, buena esposa, era fiel y se comportaba con
sumision frente a su esposo. El autodominio y la reserva sexual eran para las mujeres un
simbolo de honor y ademds una forma de supervivencia frente al riesgo de vida que implicaba
atravesar multiples embarazos y partos. El niimero de hijos estaba en Roma establecido por
ley13° y la féormula juridica del matrimonio lo definia por su finalidad: la procreacic’m.131

Acerca de la situacion romana afirma Rousselle:

Se consideraba que estas mujeres honorables tampoco seducian a sus maridos

mediante los artificios de los afeites, los perfumes y los peinadosl,32

Plutarco, en el marco de sus obras morales, dedica su atencién a los Deberes del
matrimonio. En sus reflexiones se advierte el valor que cobraban €l recato y la obediencia

femeninas en el mundo antiguo. Dice Plutarco:

Los ‘antiguos colocaban...las estatuas de Hermes junto a las de Afrodita, en la
idea de que el placer del matrimonio necesita sobre todo de la razdn.

(Plutarco, Deberes del matrimonio, 138 C)'**

Conviene que...Ja mujer sensata sea vista, sobre todo, en compafiia de su
esposo, pero que guarde la casa y se oculte cuando €1 esté ausente.
(Plutarco, Deberes del matrimonio, 139 C)m
Una joven espartana, al preguntarle alguien si ya se habia acercado a su
marido, dijo: “Yo no, pero él a mi si.” Este comportamiento, creo yo, es el
propio de la duefia de la casa: no debe huir ni disgustarse con tales cosas, si las
comienza su marido, y no debe tomar ella la iniciativa; pues lo uno es propio
de las concubinas y desvergonzadas, y lo otro, arrogancia y falta de carifio
natural.

(Plutarco, Deberes del matrimonio, 140 C)**°

130 v7éase Lucano, Farsalia, 2, 325-330.
131 Bn este punto, vale recordar que Thomas alude a la idea de Benveniste, con arreglo a la cual se destaca la
singularidad del nombre latino del matrimonio, matrimonium,, en tanto significa la condicién legal de mater.
“El matrimonio es el estado de madre al que se destina a la muchacha que su padre da, cuando ella toma esposo,
yen el que ella misma se compromete personalmente.” (Thomas, p. 151)

32 Rouselle, p. 340.

133 Morales Otal; Garcia Lopez, p. 164.

134 Morales Otal; Garcia Lopez, p. 168.
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El testimonio literario horaciano también coincide en sefialar la discrecion y el recato

como valores fundamentales de 1a matrona'*® romana:

A una matrona no le podrias ver mas que la cara, ya que,
a no ser Catia, se cubre lo demas con vestido talar.
(Horacio, Sdtiras, 1,2, vv. 94-95)**

Tanto Laodamia como Lesbia se apartan del modelo de mujer como abnegada madre y
esposa. Ambas privilegian su rol de amantes por sobre la maternidad. La primera lo hace en el
seno de su matrimonio, la segunda uniéndose a Catulo a pesar de estar casada con otro
hombre.

Al hablar de Laodamia, Catulo no solamente da indicios de su desenfreno al decir que
su unién con Protesilao fue precipitada sino que ademas resignifica topicos literarios a fin de
mostrar el frenesi de la joven.

Como ya hemos expuesto, la pasion de Laodamia es ilustrada mediante extensas
comparaciones en las cuales Catulo exhibe su competencia en materia mitolééica. En el
excursus que tiene lugar entre los versos 105 y 118, el ardor de la joven es descripto como un
torbellino abrasador que la dirigié hacia un profundo abismo. Las figuras del torbellino y del
abismo ‘son relacionadas por Catulo con hechos pertenecientes a la saga de Hércules y la
narracion de estos sucesos permite a Catulo hacer gala de la técnica alejandrina. '

La avidez de Laodamia se manifiesta también en aquellos términos con que se la
compara. El anciano que, como hemos dicho anteriormente, apenas puede aguardar por un
heredero varén, se asemeja a ella en su impaciencia y en su ansiedad estimulada por el acecho
de parientes codiciosos.

También con la finalidad de ilustrar la pasién de Laodamia, Catulo toma el tdpico
literario de la paloma como simbolo de ternura, comun en la poesia amorosa, y le da un nuevo
significado. La paloma, modelo del amor conyugal no sélo en la poesia, es en el carmen 68 no
tanto amorosa como ardiente. La paloma del carmen 68 se diferencia delas descriptas por

Plinio (H.N. 10, 104) y Propercio, que no se caracterizan por el ardor sino por la fidelidad:

135 Morales Otal; Garcia Lopez, p. 171.

136 F] uso corriente de matrona ya en el sentido de esposa legitima, contradice la opini6n tradicional que indica
qjue para recibir ese nombre era condicion necesaria haber tenido un hijo. (Thomas, p. 151)

Y7 Silvestre, pp. 92-95.

138 1 a erudicién del poeta hace que nombre a Hércules como “falso hijo de Anfitrién”, expresion en que podria
oirse un eco calimaqueo (Calimaco, Himnos, 6, vv. 98-100). Sin embargo en comentario al v. 112, Kroll sostiene
que Calimaco utiliza “yevdonatop” en otro sentido. ( Kroll, p. 234)
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- Ejemplo te sean en el amor, las ligadas palomas,
el macho y la hembra en un total connubio.
(Propercio 2, 15, vv. 27-28)'*

Catulo dice que la pasion de Laodamia sobrepasa a la de una ardiente paloma,

desplazando el énfasis de la ternura al ardor amoroso:

" nec tantum niveo gavisa est ulla columbo
. compar, quae multo dicitur improbius
oscula mordenti semper decerpere rostro,

quam quae praecipue multivola est mulier.

ni jamas ha gozado tanto la paloma con su compafiero de plumas de nieve,
" cuando, mordisquindole de continuo con el pico, le toma besos con mayor

a\;idez, segt’m.dicen, que la mujer més fogosa.

(Catulo 68, 125- 128)*°
. El término improbius (v. 126) connota una conducta de bisqueda urgente e incesante
sin conside(racién‘por los demés. Fordyce'' sefiala que este término se aplica generalmente a
conductas que desafian convenciones morales. Vemos en el carmen 68 una clara ruptura de la
imagen de la paloma como simbolo de ternura conyugal.

Es interesante observar el modo en que Catulo, al referirse a Laodamia, emplea otro
tépico tradicional en la poesia grecolatina, al cual él mismo ha recurrido en otro poema. 2 1a
virgen es comparada frecuentemente con una becerra que tiene que aprender a aguantar el

yugo. Encontramos un ejemplo de esa comparacién en Horacio:

"Atin no sabe llevar el yugo al cuello
ni acomodar sus pasos en la yunta

ni soporta el peso del toro

139 Bonifaz Nufio, p. 42.
0 Dolg, p. 108.

4 Fordyce, p. 357.

2 Catulo, 63, 33.
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que cae sobre ella de amor movido.
(Horacio, Odas; 2,5,1-4)'*

En estos versos, Horacio acomseja a un amigo, intentando persuadirlo de que la
doncella que ama no estd aun preparada para el amor. Apelando a la misma imagen, Catulo
afirma que Laodamia ha aprendido a soportar el yugo (vv. 117-118) y que su moévil ha sido el

amor:

Sed tuus altus amor barathro fuit altior illo,
qui tum te domitam ferre iuguni docuit

Pero mas profundo atn que este abismo fue tu ﬁroﬁmﬁo amor, que, habiéndote
domado, te ensefi6 a soportar el yugo
(Catulo, 68, vv. 117-118)'

A pesar de nombrarla poco antes (v. 105) como pulcherrima Laodamia, €l poeta
afirma la pasionalidad de la mitica Laodamia mediante el empleo d_e este topico. También ha
dicho de Laodamia, en oposicion al paradigma de la novia temérosa del encuentro con el
esposo, que se vio obligada a separarse de Protesilao antes de que muchos inviernos con sus
largas noches le hubieran posibilitado saciar su 4vido amor.

En cuanto al comportamiento de Lesbia, vale recordar las acusaciones del poeta, quien

lamenta tener que compartirla no s6lo con el legitimo esposo sino también con otros amantes:

Quae tamenetsi uno non est contenta Catullo,
rara verecundae furta feremus erae,

ne nimium simus stultorum more molesti.

Aungue ella no se contenta s6lo con Catulo, soportaré las raras infidelidades de

mi amiga, mientras sea reservada, a fin de no hacerme demasiado repulsivo, a

la manera de los necios. .
(Catulo, 68, vv. 135-137)'

13 Fernandez-Galiano, pp. 184-185.
1% Dolg, pp. 107-108.
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Catulo construye una figura que remite a Laodamia, dado su extremo apasionamiento.
Por lo hiperbdlico de la imagen, reconocemos aqui ecos de otros poemas en los cuales Catulo™

se ha lamentado de la promiscuidad de Lesbia:

quos simul complexa tenet trecentos,
nullum amans vere, sed identidem omnium

ilia rumpens

Que viva y sea feliz con sus amantes, esos trescientos que estrecha a un
tiempo en sus brazos sin querer verdaderamente a ninguno. .
(Catulo 11, vv. 18-20)'

Es posible rastrear el topico del amor agridulce a lo largo de todo el corpus catuliano,
pues constituye un motivo frecuente.'*’” En el carmen 68 Catulo opone las delicias del amor
que ha experimentado en su primer encuentro con Lesbia y la amargura de saber que solo
puede recibir de ella esporadicos favores arrebatados al legitimo esposo. En la evocacion de
aquel primer encuentro el poeta, mediante la imagen del umbral, coloca a Lesbia en €l rol de
esposa. Es relevante la rememoracion que Catulo hace del momento en que Lesbia llegara a ¢l
por primera vez*® La mencién del pie de Lesbia sobre el umbral-en el marco de la evocacién
del primer encuentro, constituye la inclusion de uno de los elementos altamente significativos
dentro de los que componen el ritual nupcial. En la recreacion que Catulo hace de aquella

escena, el umbral opera como una sefial funesta:

Quo mea se molli candida diva pede
intulit et trito fulgentem in limine plantam

innixa arguta constituit solea

%3 Dolg, p. 108-109.

S Dolg, p. 12.

147 yéase Catulo 68, 18. Ademés el mismo topico puede rastrearse en Catulo, 8; 58; 70; 72; 75, entre otros
oemas del autor.

“ Catulo, 68, 73-74; 131-134.
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Alli penetrd con sus ligeros pasos mi radiante diosa y en el gastado umbral
detuvo sus luminosos pies, apoyada en la sandalia crujiente.
(Catulo, 68, 73-74)!¥

La sefial infausta es el pie de Lesbia posado sobre el umbral. Recuérdese que esto se
evitaba, el novio alzaba 2 la novia por sobre el umbral para evitar que un tropiezo se
convirtiera en la sefial de un mal inicio para la unién de ambos. El pie de Lesbia, fuertemente
apoyado, pues su sandalia cruje, constituye, sin dudas, un presagio funesto para el devenir de
su relacién con Catulo. Algunos testimonios literarios pueden dar cuenta del caracter general
de la creencia conforme a la cual el contacto de la novia con el umbral era considerado

nefasto:

PARDALISCA. -(a CALINO, disfrazado de novia) Levanta con cuidado el pie
para atravesar el umbral. Comienza con buenos auspicios este camino.
(Plauto, Cdsina, 4,4,1)'°

Era costumbre en la antigﬁecllad que las jovenes que se iban a casar vinieran a

las puertas de la casa del marido y antes de entrar adornaran el umbrat de la

puerta con guirnaldas de lana y lo ungieran con 6leo, y de aqui que se llamaran

unxores, de ungir, y por esta razon se les prohibia pisar el umbral de la puerta.
(Isidoro, Etimologias, 9,7, 12)!!

No penden del umbral adornado festivas guirnaldas;...tampoco la desposada,
cefiida su frente con almenada corona, evita pisar el umbral levantando su
planta.

(Lucano, Farsalia, 2, 353-359)!*

El mismo Catulo, en otro de sus poemas, da cuenta de reconocer la vigencia de esa

tradicion:

195 Dolg, p. 105.

130 Bravo, Comedias ], p. 457.

51 Cortés y Gongora, pp. 237-238.

152 Mariner, p. 105. (Marcia ha pedido a Catén que le conceda convertirse en su mujer. Como las circunstancias
en que se hallan no son propicias para la celebracion de una boda, aparece una enumeracién de todas las fases
del ritual en la cual los términos son negados. El hecho de que se niegue que la novia no apoyara su planta en el
umbral, ratifica la importancia de este gesto en el marco del ritual nupcial. Cf. Lucano, Farsalia, 2, 340- 370)
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Transfer omine cum bono
- limen aureolos pedes,
rassilemque subi forem.

Io Hymen Hymenaee io

Franquea, bajo felices auspicios, el umbral con tus dorados pies, y entra por la
puerta de pulida hoja. jTIo, Himen, Himeneo!
' (Catulo, 61, vv. 166-170)'

Recordamos que es a partir de la imagen de Lesbia en el umbral que Catulo trac a
colacién el mito de Protesilao y Laodamia, el mito de un amor desgraciado. El hecho de que
Catulo compare a su amada con Laodamia, que ain habiendo omitido un sacrificio
desempefiaba el rol de desposada, deja ver que Catulo posiciona a Lesbia en el rol de esposa.
Sera recién en los versos 143-146 que el poeta, mediante un discurso con el cual intenta
persuadirse a si mismo del estado real de su relacién con Lesbia, desarticule la homologia de
Lesbia con una desposada. En ese discurso se nombran también cuestiones vinculadas al ritual

y a la imagineria nupcial, aunque, en este caso, para negar su vinculacién con Lesbia:

nec tamen illa mihi dextra deducta paterna
fragrantem Assyrio venit odore domum,
sed furtiva ‘dedit mira munuscula nocte, -

ipsius ex ipso dempta viri gremio.

ni, por otro lado, fue la diestra de su padre la que me la trajo a una casa
fragante de perfumes asirios; solo a escondidas me otorgo sus favores, durante
una noche maravillosa, después de escaparse de los mismos brazos de su
propio marido.

(Catulo, 68, vv. 143-146)"*

Su deseo primero contrasta con las palabras que poeta escribe en los versos que siguen

al triste redescubrimiento que hace de su realidad:

133 Dolg, p. 57.
134 Dolg, p. 109.
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sed furtina dedit mira munuscula nocte,
1psius ex ipso dempta wiri gremio.
Quare illud satis est, si nobis is datur unis

quem lapide illa diem candidore notat.

sdlo a escondidas me otorgd sus favores, durante una noche maravillosa,
después de escaparse de los mismos brazos de su propio marido. Quedo, pues
satisfecho, si s6lo a mi concede dias que ella puede sefialar con una piedra
blanca.

(Catulo, 68, vv. 145-148)'

En el carmen 68 Lesbia aparece en principio homologada a Laodamia, en tanto ambas
se dirigen 2 unirse con el hombre amado. Aunque el paralelismo precitado funciona como
introductor del mito, se verifica una contraposicién entre Laodamia y Lesbia. A pesar de la
idealizacién del poeta, Laodamia, duéﬁa de un amor profundo y pasional por su €sposo,
contrasta con Lesbia que no brinda sus favores solo a Catulo. La concientizacion de cudl es su
realidad presente, genera en Catulo un corte abrupto entre un tiempo actual y otro preterito en
su relacion con Lesbia. En el pasado la féliz idealizacion le hace ver a Lesbia tal como una
amante apasionada, en su presente desélado, Catulo reconoce ser uno mas para ella, aunque
ella sea para €l la tnica (vv. 159-160).

Aunque la comparacion entre las dos mujeres funciona, como hemos mencionado, a
modo de introduccién del mito, la identificacién mas fuerte que se verifica se produ'ce entre
los personajes de Catulo y Laodamia. El nexo mas profundo entre Catulo y Laodamia estd
dado por el hecho de que sean ellos quienes por incumplir preceptos religiosos resulten
castigados con la muerte de sus seres mas queridos. Asi, Catulo y Laodamia se vinculan por
ser quienes sufren la pérdida del ser amado como consecuencia de su comportamiento.
Comparten ademds el hecho de haber deseado ardorosamente a sus amantes.

EnAtensic’m con los rasgos que permiten identificar a ambos amantes sufrientes, existe
una divergencia en la actitud que presentan hacia la venganza divina. Mientras Laodamia, en
su prisa por unirse a Protesilao, no intenta aplacar a los dioses, Catulo clama t_emeroso a

Némesis:

133 Dolg, p. 109.
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Nil mihi tam ualde placeat, Rhamnusia virgo,

quod temere invitis suscipiatur eris. .

Ojala nunca, virgen de Ramnunte, me apasione de tal modo por empresas
temerarias afrontadas contra la voluntad de los dioses
(Catulo, 68, vv. 77-78)'*¢

Catulo conoce que por su relacién con una mujer casada puede ser blanco de lairay la
venganza divinas, entonces teme y suplica. Laodamia, en cambio, actia temerariamente.'*’ Bl
poeta en su conviccién de que la muerte de su herﬁaano es el castigo recibido por su relacién
con Lesbia, se identifica con Laodamia, en tanto ambps son victimas de la punicién divina.
Debe recordarse aqui que Némesis era la representante del castigo divino ya en la mitologia
preindoeuropea. Catulo se ha extralimitado, al unirse a Lesbia ha traspuesto los limites de lo
permitido y por eso teme.'*®

Muchos poetas clésicos dedicaban excursus mitolégicos a honrar a sus amantes,
poniéndolas en paralelo con legendarias bellezas.”® En el carmen 68, el mito no se constituye
en un modo de homenajear a Lesbia, sino mas bien en un recurso mediante el cual Catulo
puede exaltar ei dolor que sufre al hallarse lejos de su amada y la culpa que lo atormenta por
mantener con ella una relacién que se inscribe fuera del orden religioso.

Catulo, en el carmen 68, escoge como material mitico principal la historia de
Protesilao y Laodamia. La funcién predominante de la inclusién de ese mito en este carmen
es la manifestacion de un particular estado emocional del poeta. Tal estado se compone de
una mezcla de sentimiento de culpa, dolor y profundo temor. Esto no se desprende de los
datos biograficos que puedan recavarse, sino del tratamiento mismo que el poeta da al

material mitoldgico.

13 Dolg, p. 106.

157 yale destacar que en el resto de las versiones que conocemos, cuando Laodamia busca remediar su dolor no
lo hace mediante el arrepentimiento o la siiplica de perdén. .

138 Segiin Pepe, quien realiza su trabajo critico desde una perspectiva psicologica: “después de haber proyectado
en la figura de Laodamia su propia condicion psicologica, Catulo teme la ira de la Némesis.” (Pepe, p. 112)

139 Yéase Macleod, p. 82.
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Propercio, Sexto, Elgias, traduccién de Rubén Bonifaz Nufio,
2da. ed., UNAM, México 1983.

ELEGIASI
XIX

No yo, ahora, tristes temo, Cintia mia, a los Manes
ni me importan debidos hados al rogo extremo,
sino que de tu amor mi funeral acaso carezca;

este miedo es mas duro que las exequias misinas.
No tan levemente a mis ojuelos se adhirié nuestro Nifio,
que, olvidado tu amor, mi polvo Libre quede.
All4, en los ciegos lugares, no el héroe Filacida
pudo estar sin la memoria de su graciosa conyuge;
mas, ansioso de tocar con las falsas palmas sus gozos,
el Tesalio venia -sombra- a la antigua casa.
All4, lo que fuere, siempre nombrado seré imagen tuya:
el magno amor las playas también del hado cruza.
Alla, un coro, que vengan las heroinas hermosas
que a los hombres Argivos dio la Dardania presa;
ninguna de ellas serd, Cintia, para mi, que tu forma
mas grata, y (lo permita asi la justa Tierra),
aunque los hados de una larga senectud te detengan,
caros seran, con todo, tus huesos a mis lagrimas.
i Que t0, viva, puedas sentir por mi ceniza estas cosas!
Asfi, en ningtn lugar me sea la muerte amarga.
Cuéanto temo que, despreciada, Cintia, mi tumba,
de nuestro polvo te aparte Amor inicuo,
y tus cadentes lagrimas, a secar te obligue, forzadal
iA asiduas amenazas, la nifia fiel se pliega!
Por eso, mientras es licito, amantes gocémonos juntos;
amor en ningln tiempo es lo bastante largo.
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Ovidio, Heroidas, XIII
LAODAMIA A PROTESILAO o

Laodamia, la hemonia, envia amoroso saludo a su esposo, el hemonio, y desea
ardientemente que este saludo llegue hasta é1.

He oido decir que estds en Aulide, retenido por viento contrario.Ah! (En donde estaba ese
viento cuando te alejaste de mi? Entonces si que los mares debieron oponerse a los remos de tu
nave; entonces si que debié el temporal serme propicio con sus olas encrespadas: te habria dado
mas besos, esposo mio, te habria dirigido més stplicas: | ain tengo tantas cosas que hubiera podido
decirte . . .I Mas ay! tu partida fue muy rapida. Soplaba un viento que convidaba a tus velas: ése
era el que ansiaban los marinos, pero no yo. Propicio era el viento para tu tripulacién, mas no para
tu amante; €l me arrancd de tus brazos, Protesilao, y truncas dejé en mis labios las palabras
suplicantes que te dirigia; apenas si alcancé a decirte aquel "adiés" tristisimo; ya el Béreas
hinchaba con su soplo violento las velas de tu barco; ya estabas lejos, amado mio, Protesilao.

Mientras pude mirarte, disfruté de esa postrera dicha, y segui, ansiosa, con mis ojos los
tuyos; si después te borré la lejania, divisaba siquiera tus velas, y en tus velas quedaron fijas,
largamente, mis miradas. Pero cuando al fin desapareciste; cuando se perdieron tus velas fugaces;
cuando ante mi quedd tan sélo el mar, el mar uniforr.ne, entonces fue como si la luz del dia se
hubiese alejado contigo; rodeada de tinieblas, senti que flaqueaban mis rodillas, y cai por tierra, sin
sentido. Tu padre Ificlo, el anciano Acasto, mi desolada madre, lograron a duras penas reanimarme
con agua fria. Lo hicieron por carifio; pero fue, para mi, favor inatil. jDesdichada! jMas valia que
me hubiesen dejado morir en aquel instante!

Cuando volvi en mi, volvieron también mis dolores, y mi amor purisimo clavé sus dientes
en mi casto pecho.

Ya no me cuido de peinar mi cabellera; ya no quiero vestirme de tanicas bordadas de oro...
Sino que, semejante a esas mujeres a quienes ha tocado, segin se dice, con su tirso entrelazado de

pampanos el dios bicorne, voy de un lado a otro, a donde me empuja este delirio espantoso. Se

acercan a mi las matronas de Filos y me dicen: ";{Vuelve a ostentar, oh Laodamia, tus regias

vestiduras" Pero no! Engalanarme yo con vestidos de plrpura, mientras ti soportas los trabajos de

la guerra ante los muros de Ilion? Peinar yo mi cabellera mientras la tuya es agobiada por el casco?

"Llevar yo ropajes nuevos mientras ti llevas armas pesadisimas? jNo! Que se diga siquiera que, en

lo que estd en mi mano, he imitado tus fatigas con este desalifio; en el abatimiento he de vivir

durante toda esta guerra.
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jOh Paris, hijo de Priamo, cargado de malos augurios, hermoso para ruina de los tuyos! jAsi
seas enemigo impotente como fuiste huésped ingrato | jOjala hubieses desdefiado 1a belleza de esa
mujer tenaria, o que ella no se hubiese dejado seducir por tu rostro. Y tii, Menelao, que por el rapto
de fu esposa te ves arrastrado, a indecibles fatigas,' jcudntas lagrimas, ay de mi, habra de costar tu
venganza! Oh, dioses, apartad de mi, os lo ruego, el presagio siniestro! Y ti, Japiter, protector del
regreso, haz que mi esposo cuelgue un dia sus armas en tu altar!

Me lleno de temores, no obstante, cada vez que pienso en esta guerra espantosa, y corren
mis-lagrimas, al igual que la nieve cuando el sol 1a derrite ... 1lién, Ténedos; Ida, Janto, Simois ...
Nombres todos cuyo solo sonido me aterra.

Ah! Pero ese extranjero no hubiera osado cometer el rapto si no se hubiese podido defender;
bien conocia el infame sus fuerzas. Vino, seglin es fama, deslumbrante de oro, y llevando sobre si

la opulencia toda de Frigia, poderoso por su flota y sus hombres, instrumentos de guerras

sangrientas; y, sin embargo, nadie sabe qué porcion de su poderio llevan los principes al salir de su

reino . . . Yo creo que estas cosas; oh hija de Leda, hermana de los gemelos! son las que te
rindieron; y cierta estoy de que eso habra de ser para los ddnaos funesto. ‘

Me aterra sobre todo no sé qué Héctor: pues dijo Paris que era Héctor el que brillaba en el
fragor de los combates por su impefu sangriento. Guardate, si acaso me amas, guardate de ese
Héctor, quienquiera que sea! Recuerda ese nombre, y grabalo en tu pecho! Pero al cuidarte ae él, no
te olvides de cuidarte de todos los demés; haz cuenta que tus enemigos son otros tantos Hectores, y
repite en tu interior cada vez que empuiies las armas: "Laodamia me ha ordenado cuidar esta vida
que es la de ella.”

Si esta decretado que Troya sucumba al embate de las huestes argdlicas, que caiga en buena
hora, pero sin que te cueste a ti ni una herida! Que luche Menelao, que se arroje con furia sobre sus
enemigos, para quital: a Paris lo mismo que Paris le quité! Que se lance con coraje, que lo abrume
con las armas, igual que lo abruma con la justicia de su causa! El esposo debe reconquistar a la
esposa de manos del enemigo; pero tu causa no es €sa; ti sdlo tienes que pelear por vivir, por
volver un dia a los dulces abrazos de tu amante. jOh, dardanidas! Muchos son vuestros enemigos;
yo sélo os pido que no toquéis a uno; no derraméis mi sangre hiriendo ese cuerpo. A €l no le estd
combatir con la espada desnuda, y ofrecer el pecho robusto a los golpes enemigos. ¥l es mucho
mas fuerte en el amor que en la pelea. jQue otros batallen: a Protesilao lo llama el amor!

Te confieso ahora una cosa; estuve inclinada a decirtela antes de tu partida, pero detuvo mis
labios el temor de un presagio siniestro: cuando, al salir para Troya, traspusiste el dintel de tu casa

paterna, tu pie tropezé en el umbral. Eso era un augurio; cuando lo vi, temblé de miedo, y me dije
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en secreto: "Sea sefial de que mi esposo ha de volver!" Te lo cuento ahora para que no seas
demasiado arrojado: haz que se disuelva en nada esta mi zozobra!

Hay, ademas, un oriculo que habla del sino funesto de aquel de los d4naos que toque, el
primero, la tierra de Tréade; no sé quién sera jAy! jDesdichada la mujer que llore, la primera, a su
esposo perdido para siempre! [Plega a los dioses que no quieras ti mostrarte demasiado diligente!
iDe las mil naves sea la tuya la milésima, la wltima en rasgar las aguas, ya cansadas! Y esto
taimbién te ruego: jsé el Ultimo en saltar de la nave! No es ésa la tierra de tus padres para asi
merecer tus afanes. Mas cuando vuelyas, entonces si, empuja tu barco con velas y remos, y no
moderes tu rauda carrera hasta no estar en tu playa. '

Ora se oculte Febo, ora brille en lo alto, por encima de la tierra, ti vienes a mi espiritu,
motivo de congoja, de dia y de noche; pero mucho mas durante la noche que a pleno sol. La
oscuridad nocturna es dulce para las mujeres cuando cifien su cuello unos brazos amantes. Yo s6lo
espio, en mi lecho solitario, suefios mentirosos: me complazco en estas falsas aiegrias mientras me
estan negadas las verdaderas.

Mas, por qué se me muestra, palida, tu imagen? jPor qué, cuando me hablas, tus labios
rebosan de lamentos? Despierto sobresaltada, y murmuro stplicas a los fantasmas nocturnos. No
hay altar en Tesalia de donde no se levante, por mis manos, el humo sagrado; quemo el incienso, y
brilla cuando caen sobre él mis lagrimas, como esas lenguas de fuego que surgen cuando se
derrama el vino de las libaciones.

Cuando, cuando podré estrecharte de nuevo, con abrazos ardientes, y quedar desvanecida en
fuerza de mi misma alegria? Cuando serd el dia en que, muy cerca de mi, en nuestro lecho, me
narres tus espléndidas hazafias consumadas en la guerra? Con qué gozo habré de escucharte! Pero
mas me complazco en imaginar cdmo te cubriré de besos durante tu relato, y c6mo me los daras t
a mi ... Siempre es grato suspender con besos las palabras de un relato, y los labios lo reanudan con
mas agrado después de tan dulce pausa. '

Mas, ay ! cuando me acuerdo de Troya, y de los vientos, y de los mares, mis risuefias
esperanzas quedan rotas por temores angustiosos: me espantan sobre todo los vientos que impiden
salir a vuestras naves: y vosotros estéis resueltos a desafiar el furor de las olas ! Acaso querria
alguien regresar a su patria con vientos contrarios? Y vosotros os hacéis a la vela para abandonar la
vuestra, mofandoos de los peligros del ponto! Neptuno se niega a abriros el camino de la ciudad por
él fundada! A dénde vais, insensatos? Regresad a vuestros hogares! ;A donde os precipitéis, oh
danaos? ’[,No escuchdis esos vientos que rugen? No es eso un azar repentino, sino estorbo que un

dios os pone. ;Y qué cosa reclamdis con esta guerra terrible? jUna adultera infame! jAun es
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tiempo, oh naves de Inaco: volved el rumbo de vuestras velas! Pero ;qué hago? ;Llamaros aca?
iLejos de mi el mal agiiero que ello significa! {Que una leve brisa acaricie las aguas tranquilas!

Envidio a las mujeres troyanas, que, si presenciaran la triste muerte de los suyos, en cambio
no tendran lejos al enemigo: la recién casada colocard el yelmo, con sus propias manos, a su
valiente esposo, y le pondra las armas dardanias; le pondré las armas y, al ponérselas, le robara sus
besos —ijqué dulcemente se ayudaran asi el uno al otrol—; y acompafiard a su esposo y le rogara
que regrese, v le dird: "jVuelve, vuelve a poner estas armas ante el ara de Japiter!" El, llevando
consigo las stiplicas recientes de su esposa, serd cauto en la lucha y volvera los ojos a su hogar; y
ella, a su regreso, le aliviara de su escudo y le desatard su yelmo, y estrechara tiernamente su
cuerpo cansado. Nosotras, en cambio, vivimos en la incertidumbre, y el temor y la congoja nos
hacen ver todo cuanto puede ocurrir como si ya hubiese ocurrido.

Sin embargo, mientras ti combates, mientras ti empufias las armas en lugares remotos del
orbe, tengo aqui una imagen de cera qué me recuerde tu rostro; para ella son mis caricias, para ella
las palabras que a ti quiero decir, para ella mis tiernos abrazos. Créemelo, esta imagen es mucho
mas de lo que parece; solo le falta la voz para que seas t, Protesilao. Yo la miro, la estrecho en mi
seno, y le dirijo mis quejas como si ella pudiese contestar mis palabras.

Lo juro por tu regreso y por ti mismo, que eres mi dios; lo juro por el fuego de mi amory -
por ¢l fuego de las antorchas nupciales; lo juro por tu cabeza, que ansio tanto tener junto a la mia
cuando vuelvas, y tenerla hasta que esté, por la edad, albeante de canas: yo he de ir siempre a tu
lado, a dondequiera me llames, sea que...ay! lo que tanto temo, sea que sobrevivas a la guerra.

Cerraré mi carta con una stplica breve: si tienes cuidado de mi, ten cuidado de ti mismo ...

Publio Ovidio Nasén, Heroidas, introduccion, traduccion y notas de Antonio Alatorre, UNAM,
México 1950.



L A A K N X | .
A4 2 A X K AR A AN AR A RS XA RN XY NRET NN NN RN R Y XX

Higinio, Fdbulas

CIIL, Protesilao .

Un oraculo habia advertido a los Aqueos que el hombre que primero se pusiese en
contacto con la tierra troyana pereceria. Cuando la flota griega se acercé a la tierra y los otros
dilataban el momento de actuar, Yolao, hijo de Ificlo y Diomedia, fue el primero en saltar de
su barco y fue inmediatamente asesinado por Héctor. Todos lo llamaron Protesilaus desde
que fue el primero en morir. Cuando su esposa Laodamia, hija de Acasto, escuché que él
habia muerto, se puso a llorar y rezaba a los dioses que le fuera permitido hablar con €l por
tres horas. Este favor le fue concedido y cuando Mercurio le permiti6 a él regresar, Protesilao
y Laodamia conversaron durante tres horas. Pero cuando Protesilao muri6é por segunda vez,
Laodamia no pudo resistir su pesar.

Ay

CIV, Laodamia

Laodamia, hija de Acasto, después de haber perdido a su esposo, y luego de pasadas
las tres horas que ella habia pedido a los dioses, no pudo soportar su pena y su llanto.
Entonces ella hizo un bronce similar a su esposo Protesilao, lo puso en su habitacion
pretendiendo simular ritos sagrados y su ser fue devoto al bronce.

Cuando un sirviente, temprano en la mafiana, trafa frutas para las ofrendas, mirdé a
través de una grieta en la puerta y vio a Laodamia sujetando la imagen de Protesilao mediante
un abrazo y besandola. Pensando que tenia un amante, se lo dijo al padre de ella. Cuando el
padre irrumpid en la habitacién vio la estatua de Protesilao. Por poner fin a la tortura de su
hija, se vio obligado a tomar la estatua y las ofrendas sagradas y las quemé en una pira que
habia hecho. Laodamia, al no cesar su dolor, se lanzé sobre la pira y murid incinerada.
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-Luciano de Samosata, Didlogos, prol. y presentacién de Francesc LL. Cardona, version de
Elena Cortada De La Rosa, Edicomunicacién, Barcelona,1999.

Didlogos de los muertos, XIX

Eaco, Protesilao, Menelao y Paris

EACO.— Protesilao, jpor qué has intentado estrangular a Helena?

PROTESILAO.— Porque yo mori por su culpa, con mi casa a medio construir y dejando viuda
a mi joven esposa.

EACO.— Entonces, haz responsable de ello a Menelao, pues él fue quién os llevé contra
Troya por esa mujer.

PROTESILAO.— A mino. Aél culparé de mi muerte.

MENELAO.— A mi no, amigo mio. Deberias culpar a Paris, pues ¢l rapto a la esposa del
hombre que le acogi6 en su casa y con ella se marché. El es quien debe ser estrangulado, por
ti, por todos los griegos y barbaros, pues fue el causante de la muerte de miles de hombres,
muy injustamente.

PROTESILAO.— Es verdad. Asi que, cruel Paris, jamas te soltaré.

PARIS.— Serés injusto si lo haces, y, ademas, yo soy un enamoradizo como tii y a ambos nos
encadena el mismo dios. T1 sabes que esta por encima de nuestra voluntad, y que esa divinidad
nos conduce a donde quiere, sin que nosotros podamos evitarlo.

PROTESILAO.— Es cierto. jOjaléd pudiese coger aqui a Eros!

EACO.— En cuanto a él, yo te diré lo que es justo. Sin duda reconocera haber sido tal vez el
causante del enamoramiento de Paris, pero no admitira ser el autor de tu muerte, de eso, te
acusaré a ti mismo, que, olvidando a tu recién casada esposa; te lanzaste temeraria e
irreflexivamente antes que el resto de soldados, al llegar a la Tréade, con ansia de gloria,
verdadera culpable de que fueras el primero en morir al bajar de la nave.
PROTESILAO.— Pues bien, Eaco, te diré¢ algo en mi defensa mas justo afin: yo no soy el
culpable de esto, sino las Moiras, que han hilado mi destino asi.

EACOQO.— De acuerdo. Entonces, ;de qué acusas a estos?
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-Luciano de Samdsata, Didlogos, prol. y presentacién de Francesc LL. Cardona, version de

Elena Cortada De La Rosa, Edicomunicacion, Barcelona 1999.

* Didlogos de los muertos
- XX

Protesilao, Plutéon y Perséfone

PROTESILAO— {Oh, sefior y rey nuestro, Zeus!, y ta, hija de Deméter: no
despreciéis mi stiplica amorosa.

PLUTON— Qué quieres de nosotros? ;Cémo te llamas? -

PROTESILAO— Protesilao de Filace, hijo de Ificlo, uno de los guerreros que ayudaron
a los aqueos y el pnmero en morir de los que fuimos a Troya. Os pido que me hberels
durante un breve espacio de tiempo para pasarlo en la tierra.

PLUTON— Protesilao, ese favor lo pedis todos los muertos, y a mnguno se le concede.
PROTESILAO— Pero, Plutén, yo no deseo la vida; el objeto de mi amor es mi esposa,
a la cual dejé sola en el talamo, recién casada; después, pobre de mi, mori en el
desembarco a manos de Héctor. Asi que, es el amor de mi esposa lo que no me deja
tranquﬂo Quiero volver a verla aunque s6lo sea un momento y prometo que después
regresare.

PLUTON— Protesﬂao {no bebiste el agua del Leteo?

PROTESILAO— Ya lo creo, sefior, pero mi caso era muy complicado.

PLUTON—: Debes tener paciencia. También ella vendra un dia, y no habré necesidad
de que vayas ta a buscarla.

PROTESILAO— Pero Plutén, es que no soporto la espera. Ti también estuviste
enamofado y sabes lo que es amar. ’

PLUTON— ;Y qué ganaras con volver a la vida por un dia, si después lamentaras esta
misma suerte?
PROTESILAOQO— Intentaré convencerla de que me siga a vuestra morada asi que dentro
de poco recibirds dos.muertos y no uno.

PLUTON— La ley divina desestima tu peticién, y no hay ninglin precedente.
PROTESILAO-— Plutén, haz memoria: por la misma razén disteis a Orfeo su Euridice,
y ami parienta Alcestis le permitisteis marchar, para hacer un favor a Heracles.
PLUTON— ;Cémo osas a ponerte ante los ojos de aquella tu linda esposa, siendo un
craneo tan desnudo y feo? ;Y cémo te acogera, si estds irreconocible? Seguro que se
asustara y saldra corriendo y habras hecho un viaje larguisimo en vano.
PERSEFONE.— Pues, soluciona también eso, amado. Encarga a Hermes que, en
cuanto Protesilao esté bajo los rayos del sol, lo toque con su varita, convirtiéndolo en el

" joven hermoso que era cuando abandoné su talamo.

PLUTON.— Hermes, ya que Perséfone apoya la peticién de Protesilao, Hévalo arriba,
y conviértelo en un hombre casado. Y ti1, hijo de Ificlo, recuerda que solo dispones de un
dia, después debes volver.
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Apolodoro, Biblioteca, introd. de Javier Arce, trad. esp. y notas de Margarita
Rodriguez de Septlveda, Planeta-De Agostini, Buenos Aires 1996.

o

Salieron de Ténedos y una vez cerca de Troya enviaron a Odiseo y a Menelao para

reclamar a Helena y los bienes. Los troyanos, reunida su asamblea, no sélo no
devolvieron a Helena sino que intentaron matarlos. Pero Anténor los salvd, y los
helenos, indignados por la insolencia de los barbaros, tomaron las armas y navegaron
hacia ellos. Tetis advirti6 a Aquiles que no desembarcara el primero, pues el que lo
hiciera seria también el primero en morir. Al darse cuenta los barbaros de que se
acercaba la escuadra, armados acudieron al mar y trataron de impedirles el desembarco
arrojandoles piedras. Protesilao fue el primero de los helenos que descendié de la
nave, y tras matar a no pocos, murié a manos de Héctor. Su mujer Laodamia lo
siguié amando después de muerto: modeld una efigie de Protesilao y se unid a ella.
Los dioses se apiadaron y Hermes sac6 del Hades a.Protesilao; Laodamia al verlo
pensé que entonces volvia de Troya y se llené de gozo, pero cuando €l hubo de
regresar al Hades se suicido.



f N 1
' ' . ‘
-
3

L A A A A A A 2 4 8 A A & B A A2 A AR A2 AR A AN R R AN NN R N
.

Bibliografia
Ediciones de Catulo

- Della Corte, Francesco, Catullo, Le poesie, 5ta. ed., Fondazione Lorenzo Valla, Arnoldo
Mondadori Editore, Milan 1994, (= Della Corte)

- Dolg, Miguel, Poesias, rtevisiéon, trad. esp. y comentarios, Consejo Superior de
Investigaciones Cientificas, Madrid 1982. (= Dolg, Miguel)

- Fordyce, C. J., Catullus, Oxford University Press, Oxford 1992. (= Fordyce)

- Godwin, John, Catullus, Poems 61-68, introd. , trad. ing. y comentario, Aris & Phillips,
Warminster 1955. (= Godwin)

- Kroll, Wilhelm, C. Valerius Catullus, 6ta. ed. revisada y aumentada, B. G. Teubner,
Sttutgart 1980. (=Kroll)

- Petit, Joan, Poesia, introd. trad. esp., y notas, Planeta, Barcelona 1990.

- Ramirez de Verger, Antonio, Catulo, Poesias, trad. esp., introd. y notas 2da. ed. (Alianza
Bolsillo), Alianza, Madrid 1997. (= Ramirez de Verger)

- Rodriguez Tobal, Juan Manuel, Poesia completa,trad. esp. y notasédta. ed. revisada,
Hiperion, Madrid 1999.

- Soler Ruiz, Arturo, Poemas, introd., trad. esp. y notas, Planeta-De Agostini, Buenos Aires
1996. (= Soler Ruiz)
Bibliografia consultada

- Apolodoro, Biblioteca, introd. de Javier Arce, trad. esp. y notas de Margarita Rodriguez de
Septilveda, Planeta-De Agostini, Buenos Aires 1996. (= Rodriguez de Septilveda)

- Apollodoro, I miti Greci, trad. it de Maria Grazia Ciani, 4ta. ed. revisada, Fondazione
Lorenzo Valla, Arnoldo Mondadori Editore, Milan 1998.

- Aristofanes, Las avispas, La Paz, Las aves, Lisistrata, introd., trad. esp., y notas de F.
Rodriguez Adrados, Editora Nacional, Madrid 1975.

- Bettini, Maurizio, /I rifratto dell ‘amante, Giulio Einaudi, Torino 1992.

- Bichner, Karl, Historia de la literatura latina, prol. y trad. esp. de Alfonso Ortega Carmona,
Labor, Buenos Aires 1968. (=Biichner)



X X N XN A A N X N R R KN A XX R A NALRAAAN XA AN AR AAN LS NS 4ASN LRSS R R A
.

Cantarella, Raffaele, La literatura griega de la época Helenistica e Imperial, trad. esp. de
Esther Pag]ia]unga, Losada, Buenos Aires 1972. (= Cantarella)

- Carassiti, Anna Maria, Dizionario di mitologia classica, introd. de Diego Meldi, Newton &
Compton Editori, Roma, 1996. (= Carassiti)

- Coppe], Bemhardt, Das Alliugedicht, Carl Winter Universititsverlag, Heidelberg 1973. (= ‘
Coppel). .

- Couhnges La ciudad antigua, prél. de Carlos Garcia Gual, trad. esp. de Alberto Fano 7.ma
ed., Edaf, Madrid 2001.

- Cremona Virginio, I/l carme 68 di Catullo “Carmen dupliciter duplex”, “Aevum” ano XLI,
fasc. III-IV (1967) 246-279.

- Chevalier, Jean y Gheerbrant, Alain, Diccionario de los simbolos, trad. ep. de Manuel Silvar
y Arturo Rodriguez, 6ta. ed., Herder, Barcelona 1999. (= Chevalier; Gheerbrant)

- Daremberg, Ch. y Saglio, Edm., Dicctionarie des Antiquités Gréques et Romaines, Tome
Troisiéme-Deuxiéme Partie, Akademische Druck-u. Verlagsastalt, Austria 1969. (=
Daremberg ; Saglio)

- Dumézil, Georges, Los dioses de los indoeuropeos, trad. esp. de Maria Angeles Hernandez
Seix Barral, Barcelona 1970.

- Eco, Umberto, Cémo se hace una tesis, trad. esp. de Lucia Baranda y Alberto Claveria
Tbanez, 23ra. ed., Gedisa, Barcelona 1999.

_- Eliade, Mircea, Mito y realidad, trad. esp. de Luis Gil, 2da. ed., Labor, Barcelona 1992.

- Euripides, Tragedias, prol. de Carlos Garcia Gual, trad. esp. de José Alemany y Bolufer,
Edaf, Madrid 1983.

- Fedeli, Paolo, Introduzione a Catullo,4ta. ed., Laterza, Bari 1998. (= Fedeli)

- Finley, Moses L, Los griegos de la antigiiedad, prol. de José Alsina, trad. esp de J. M.
Garcia de la Mora, 8va. ed., Labor, Barcelona 1992.

- Graves, Robert, Los mitos griegos, 1, trad., esp. de Luis Echévarri, 2da. ed. (Alianza
Bolsillo), Alianza, Madrid 1994.

- Graves, Robert, Los mitos griegos, 2, trad. esp. de Luis Echévarri, lra. ed. (Alianza
Bolsillo), Alianza, Madrid 1993.

-Grimal, Pierre, Diccionario de mitologia griega y romana, prefacio de Charles Picard, prol.
ed. esp. de Pedro Pericay, trad. esp. de Francisco Payarols Paidés, Buenos Aires 1981. (=
Grimal, Diccionario)



X A N N X X XN X N NN AN A K X X AN R XK A 2N AR ANEZRSD.EZSNRNENHE BEN RN XX XN JN R J
.

- Grimal, Pierre, £/ amor en la Roma antigua, trad. esp. de Javier Palacio, Paidés Ibérica,
B'trce]ona 2000.

L2

© - Grimal, Pierre, La vida en Roma antigua, trad. esp. de Sandra y Fernando Schiumerini, 9na.

ed. revisada, Paidds, Barcelona 1993. (= Grimal, La vida en Roma antigua)

- Grimberg, Carl y Svanstrém, Ragnar, Historia Universal: Roma, trad. esp. de J. . Llopis
[...y otros], 4ta. ed., Daimon, Buenos Aires 1982. (= Grimberg; Svanstrom)

- Herdédoto, Los nueve libros de la Historia, en A.A.V.V., Historiadores griegos, introd. gral.
de Juan Martin Ruiz Werner, trad. esp. de Bartolomé Pou, Aguilar, Madrid 1969.

- Heslodo, Qbrus y fragmentos, introd., trad. esp. y notas de Aurelio Pérez Jiménez y Alfonso
Martinez Diez, Gredos, Madrid 1990. (= Pérez Jiménez; Martinez Diez)

Homero, Himnos homéricos, La “batracomiomaquia”, introd. gral. de J. Garcia Lopez, trad.
esp. y notas de Alberto Bernab¢ Pajares, Gredos, Madrid 2001.

-Homero, Ilz’ada,'introd., trad. esp. y notas de Emilio Crespo Giiemes, Gredos, Madrid 2000.
(= Crespo Guiemes)

- Homero, Odisea, edicion y trad. esp. de José Luis Calvo,' 14ta. ed., Catedra, Macirid 2003. (=
Calvo)

- Horacio, Odas y epodos, introd. gral., introd. parciales e indice de Vicente Cristobal, trad.
esp. de Manuel Fernandez-Galiano, 2da. ed., Cétedra, Madrid 1997. (= Fernandez-Galiano)

- Horacio, Sdtiras, Epistolas y Arte Poética, ed. bilingiie de Horacio Silvestre, 3ra. ed.,
Catedra, Madrid 2003) (= Silvestre)

- Hyginius, The myths of Hyginius, trad. ing. y ed. de Mary Grant, University of Kansas,
Lawrence 1960. (= Grant)

. -Tenofonte, Andbasis, Helénicas, en A AN.V., Historiadores griegos, introd. gral. de Juan

Martin Ruiz Werner, trad. esp. de Francisco de P. Samaranch, Aguilar, Madrid 1969.
- Kinsey, T. E., Some problems on Catullus 68, “Latomus” 26 (1967) 35-53.

- Kitk, G. S, La naturaleza de los mitos griegos, trad. esp. de Basi Mira de Margall y P.
Carranza,Labor, Barcelona 1992,

- Lesky, Albin, Historia de la literatura griega, trad. esp. de José Marla Diaz Reganén y
Beatriz Romero, Gredos, Madrid 1989.

- Lieberg, Godo Puella divina,Verlag P. Schlppers Amsterdam 1962 (= Lleberg)

- LIRICA griega arcaica (poemas corales y monodicos, 700-300 a.C.), Safo [...y otros],
introd., trad esp. y notas de F. Rodriguez Adrados, Gredos, Madrid 2001.



.

- Lissarrague, Francois, ,,Una mirada ateniense* en A.A.V.V., Historia de las mujeres de
Occidente, Direccion de Georges Duby y Michelle Perrot, trad. esp. de Marco Aurelio
Galmarini, Taurus, Madrid 1992. (=Lisarrague)

-Loraux, Nicole, « Qué es una diosa ? », en A.A.V.V., Historia de las mujeres de Occidente,
Direccion de Georges Duby y Michelle Perrot, trad. esp. de Marco Aurelio Galmarini, Taurus,
Madrid 1992. (=Loraux)

-Lucano, Farsalia, ed. de Sebastian Mariner, Editora Nacional, Madrid 1978. (=Mariner)

- Luciano de Samdsata, Didlogos, prol. y presentacion de Francesc. LL. Cardona, version de
Elena Cortada de la Rosa, Edicomunicacién, Barcelona 1999.

- Macleod, C. W., 4 use of myth in ancient poetry, “The claassical quarterly” 24 (1974) 82-93.
(= Macleod)

- Millares Carlo, Agustin, Historia de la literatura latina, 41a. ed. F.C.E., México 1976.

- Ovidio, Heroidas, introd., trad.. esp. y notas e Antonio Alatorre, UNAM, México 1950. (=
Alatorre)

- Pausanias, Descripcion e Grecia, en AL AN.V. , Historiadores griegos, introd. gral. de Juan
Martin Diaz Wermer, trad. esp. de Francisco de P. Samaranch y A. Diaz Tejera, Aguilar,
Madrid 1969. (= de P. Samaranch; Diaz Tejera)

- Pepe, Luigi, /I mito de Laodamia nel carme 68 di Catullo, “Giormale italiano di Filologia” 1
(1953) 107-113. (=Pepe).

- Pindaro, Odas triunfales, introd., trad. esp. y notas de Jos¢ Alsina, Planeta, Barcelona 1990.

- Pindaro, Odas: OZ:’mﬁicas Piticas, Nemeas, Ismicas, introd., trad. esp. y notas de Alfonso
Ortega, Planeta-De Agostini, Buenos Aires 1995.

- Plauto, Comedias 1,ed. y trad. esp. de José Romén Bravo, 5ta. ed. Cétedra, Madrid 1998. (=
Bravo, Comedias 1)

- Plauto, Comedias 2, ed. y trad. esp. de Jos¢ Romén Bravo, 2da. ed. Catedra, Madrid 1998.
(= Bravo, Comedias 2)

- Plutarco, Obras morales y de costumbres, introd., trad. esp. y notas de Concepcion Morales
Otal y José Garcia Lopez, Gredos, Madrid 2001. (= Morales Otal; Garcia Lopez)

-Propercio, Sexto, Elegias, introd. version ritmica y notys de Rubén Bonifaz Nuno, 2da. ed,,
UNAM, México 1983. (= Bonifaz Nuno)

- Rouselle, Aline, « La politica de los cuerpos : entre procreacioén y continencia en Roma » en
A.AV.V., Historia de las mujeres de Occidente, Direccién de Georges Duby y Michelle
Perrot, trad. esp. de Marco Aurelio Galmarini, Taurus, Madrid 1992. (=Rouselle)



VOUIUVUOUOOUOUPUOIOPUOIIOPOOODPROOOOORPO00000000000092950000 90 O (

" - Safo, Antologia, introd., selecc., trad. esp., notas y comentarios de Pablo Ingberg, Losada,

Buenos Aires, 1998.

- Séneca, Cartas a Lucilio,prél., trad. esp., y notas de Vicente Lopez Soto, 2da. ed., Editorial
Juventud, Barcelona 2000.

- Sissa, Giulia, “Filosofias del género: Platon, Aristoteles y la diferencia sexual”, en
A ANV.V., Historia de las mujeres de Occidente, Direccion de Georges Duby y Michelle
Perrot, trad. esp. de Marco Aurelio Galmarini, Taurus, Madrid 1992. (= Sissa)

- Tedcrito, Idili ed epigrammi, trad. 1t introd. y notas de Marina Cavalli, Amoldo Mondadori
Editore, Milan 1991.

- Thomas, Richard F., An alternative to ceremenial negligence (Catullus 68.73-78), “Harvard
studies in classical Phllology” 82 (1978) 175-178.

- Thomas, Yan, « La divisién de los sexos en el derecho romano » en A.A.V.V., Historia de
las mujeres de Occidente, Direccion de Georges Duby y Michelle Perrot trad. esp. de Marco
Aurelio Galmarini, Taurus, Madrid 1992. (= Thomas)

- Thomson, D. F. S., Carullus,, “Phoenix” vol. suplementario 34 [19--] 472-491.

- Tucidides, Historia de la Guerra del Peloponeso, en AAVV., Historiadores griegos, introd.
gral. de Juan Martin Ruiz Werner, trad. esp. de David Gonzalo Maeso, Aguilar, Madrid 1969.
(= Maeso)

- Vernant, Jean-Pierre, Mito y pensamieto en la Grecia antigua,trad. esp. deJuan Diego Lopez
Bonillo, Ariel, Barcelona 1983.

- Veyne, Paul, La ¢legia erdlica romana, trad. esp. de Juan José Utrilla, F.C.E., México 1991.
- Vian, Francis, “La religion griega en la época arcaica y clasica” en AA.VV,, Las religiones

antiguas V.2, Direccién de Henri-Charles Puech, trad. esp. de José Luis Ballbé y Alberto
Cardin Garay, Siglo XX1 de Argentina, Buenos Aires 2002. (= Vian)



