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Introduccion

El amor o el deseo es un topico que hasido tratado desde multiples perspectivas en la
literatura y en el arte. En tanto sentimiento movilizador en la vida, ha motivado a los
artistas a lo largo de la historia; y los antiguos griegos, quienes constantemente se
preguntaron acerca de las cuestiones que preocupaban al ser humano, no lo dejaron de
lado. Asi, en el presente trabajo final de grado, focalizaremos Hipdlito de Euripides y
analizaremos el tema de la vooog €potoc (“enfermedad del amor”) de Fedra. Tendremos
en cuenta para ello que la enfermedad es una de las formasy de las metaforas que se
relacionaban en la Antigiedad con la pasion amorosa. Su configuracion presenta
antecedentes en la poesia arcaica griega que la tragedia reelabora de un modo singular.

Importa destacar que la obra que examinaremos es la segunda versién del mismo mito
llevada por Euripides a escena. En ella, Afrodita idea un plan para castigar a Hipolito por
no reverenciarla. Para ello, hace que Fedra—esposa del padre del joven— se enamore de
él y sufra en silencio esa pasion amorosabajo la forma de una enfermedad que, una vez
revelada, trae consecuencias terribles para ella, Hipdlito y toda la casa de Teseo. Elhecho
de que se trate de la segunda versién de un mismo segmento mitico —lo que suele
considerarse inusual en el poeta tragico— subraya notoriamente la importancia del tema
de la enfermedad, que Euripides elabora de modo diferente en la nueva representacion.
La reelaboracion pretende remarcar, en consonancia con nuestra hipotesis, la condicion
de victima de lareina, y al mismo tiempo, cuestionarla.

Ella es victima en tanto que la mayor responsabilidad de su deseoy de sus acciones la
posee Afrodita, pero la esposa de Teseo es, a su vez, responsable de aceptar procurarse
unremedio (péppoakov)parasumaly de escribiruna tablilla para el rey. Mediante ambos
elementos, el pharmakon y latableta, porende, veremosque se pone en duda la moralidad
de lanoble esposa del padre de Hipalito.

Varios criticos abordaron ya el topico de la ndsos érotos en Hipdlito, y la bibliografia
que iremos referenciando a lo largo de la tesis dara cuenta de ello y de cémo se vincula
con nuestra hipotesis. Destacamos especialmente, en esta introduccion, por su relevancia
lexical y porque ayuda a reforzar la hipotesis de la que partimos, el trabajo reciente de
Antonio Lopez Ferez (2020), que estudia la presencia del vocablo éros en Euripides y
concluye, a partir de ello, que Hipdlito es la tragedia en la que en més ocasiones aparece
el término con sentido erdtico o aludiendo al dios del amor, lo que pone de relieve la
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importancia del tema, y refuerza que la n6sos érotos es el hilo conductor y leitmotiv de la
pieza.

Para nuestro trabajo, partimos de esta conclusiony de la hipotesis de que el poeta, en
Hipolito, retoma la tradicion de la ndsos érotos presente en la lirica arcaica
resignificandola. Leemos, asi, imagenes y topicosde la tradicion reelaborados en funcion
de su inclusién en el género dramatico. Entonces, la enfermedad de Fedra incorpora
elementos de la tradicion (e.g. el topico de la mirada, el aguijén, la mania, entre otros), y
elementos novedosos (la conjuncidn de la enfermedad amorosa como patologia y al
mismo tiempo como lucha contra la enfermedad).

Nuestro objetivo principal, por lo tanto, sera caracterizar la reelaboracion del topico
de la enfermedad amorosa y su relacion con la tradicion poética lirica precedente.
Sefialaremos, también, como esos topicos, al ser retomados y resignificados en la
tragedia, resultan asociados por Euripides, en la sintaxis de los hechos dramaticos, a otros
elementos que se integran al mismo campo semantico de la enfermedad: los pharmakay
la tablilla. Ello nos permitira integrar los maltiples aspectos y temas que se imbrican en
el dramay comprender lasimplicancias de la particular reelaboracion euripidea del mito.

Para nuestro andlisis, dividiremos esta tesis en cuatro capitulos. EI primero de ellos
consistird en una introduccion al género tragico y a la obra, en el que no solamente la
contextualizaremos, sino también referiremos al mito que aborday a su tratamiento en
otras versiones dramaticas. En el segundo, indagaremos cémo la ndsos érotos se
construye en Euripides como una enfermedad involuntaria con antecedentes en la lirica.
Es en la poesia lirica donde la experiencia erotica adquiere protagonismo tematico,
especialmente en sus aspectos traumaticos y violentos; y sera de ella de la que se nutrira
el imaginario tragico para presentar al amor como un elemento contrario al orden en que
se cimenta la construccidn ideoldgica de la polis. El capitulo abordara los distintos
campos semanticos vinculados a la fuerza del éros, tanto en lo que refiere a la violencia
de la pasion (“El amor como una fuerza externa al individuo”, “la guerra y el dolor”),
como a los efectos que esa violencia desencadenaen las victimas, es decir los sintomas
(“Los sintomas fisicos: la astenia y la pérdida de la voz”y “la locura™).

En el capitulo tercero, nos centraremos en el motivo de los pharmakay la ambigliedad
que tiene este término, cuando la nodriza pretende, con su propuesta “sanadora”, liberar
a su sefiora del mal que la aqueja. La proyeccion de la moralidad en la segunda version
del drama parece recaer, por lo tanto, sobre la nodriza, lo que nos conduce a pensar que

el poeta reconstruye a partir de ello la moralidad de Fedra. En el cuarto capitulo, nos
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focalizaremos en la tableta que Teseo encuentraen las manos de su esposa, y por la que
ésta culpaa su hijastro de un delito tan grave que es capaz de desatar lamas terrible cdlera
en el rey. Considerarla como un katédeopog (‘nudo magico’) erotico nos conduce a
pensar esta tablilla no solamente como un elemento que “encadena”y castiga al amado,
sino, también, como un objeto que busca inhibir la posibilidad del joven de defenderse
oralmente. De este modo, la reputacion tanto de la reina como de los hijos —motivo de
preocupacioén paralacasade Teseoy paraFedra—, luego de habersalido ala luz su deseo
prohibido, quedaria, de algin modo, resguardada. En sintesis, el recorrido a través de los
capitulos pondra de manifiesto la integracion de los tres temas —n0sos, pharmaka,
katadesmos erético— a partir de aquello que hemos definido como el eje vertebrador de
la pieza.

El método de investigacion a lo largo de todo nuestro analisis seré el filoldgico.
Entendemos este método como el estudio de la tragedia en el contexto cultural en el que
surgid y teniendo en cuenta los aportes y herramientas de analisis que provienen de la
antropologia, la critica literaria y textual.

En cuanto a los criterios metodoldgicos que seguimos en la tesis, en particular en el
capitulo segundo, para el analisis de la presencia de los tdpicos que se advierten en la
lirica atenderemos, en primer lugar, al género o subgénero correspondiente (yambo,
elegia, poesia mélica). Dentro de cada subgénero, citaremos a los poetas siguiendo un
orden cronoldgico. Anticipamos de todos modos, al respecto, que la mayor presencia de
topicos se encuentra, como es esperable, en la poesia mélica, en especial la llamada
(discutidamente) “poesiamonddica” o poesia personal, donde el topico objeto de estudio
tiene una centralidad innegable.

Para el analisis de Hipdlito, trabajaremos sobre el texto griego de la tragedia cuyas
traducciones en todos los casos nos pertenecen. El destacado en el texto griego y/o en la
traduccidn, en los casos en que aparezca, también nos pertenece. Utilizaremos la edicion
de Diggle (1984) para todas las citas, a excepcion de que indiquemos lo contrario; y
recurriremos asimismo a las ediciones comentadas de Barrett (1964), de Hamilton (1982)
y de Roth (2015) para el analisis y para enriquecer nuestra traduccion de la tragedia. En
el caso de las restantes fuentes, para el abordaje de la tragedia fragmentaria euripidea,
recurrimos a la edicion de Kannicht (TrGF 5), cuyas traducciones nos pertenecen; para
los fragmentos de Sofocles, cuyas traducciones también nos pertenecen, recurrimos a la
edicién de Radt (TrGF 4). Cuando nos aboquemos al estudio de la tradicion lirica, en

cambio, mencionaremosen cadacaso la edicion del texto griego utilizada, la que diferira
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segun los autores y géneros, y estard convencionalmente referenciada: W= West, en el
caso de la poesia elegiaca y yambografa; C= Campbell, para Safoy Alceo; P= Page, para
los restantes autores y géneros. En este caso, cuando la traduccion no nos pertenezca,
indicaremos al traductor, a excepcidn de que, por razones interpretativas, en algin pasaje
se haga necesaria una traduccién propia. Todas las ediciones y los diccionarios
especializados consultados se especifican en labibliografia. Los destacados en las fuentes
o citas bibliograficas, cuando los hay, son nuestros.

Continuando con los criterios que vamos a utilizar, cuando mencionemos por primera
vez un término directamente vinculado al analisis o al tema abordado, lo escribiremos
con caracteres griegosy, posteriormente, lo transliteraremos. Con elmismo fin de facilitar
la lecturay la comprension del analisis textual, cuando repetidas veces mencionemos una
misma palabra griega, ésta aparecera transliterada (excepto en aquellos casos en que sea
indispensable resaltar la morfologia para la interpretacion del anélisis). Por otra parte, en
las instancias en las que explicitemos las acepciones de un vocablo griego, las
mencionaremos entre comillas y entre paréntesis. Algunas palabras frecuentes (y
conocidas), como por ejemplo éros, cuando no requieran mayor explicacion, seran
directamente transliteradas.

En cuanto a la transliteracion, seguiremos las normas de uso, aunque no
diferenciaremos las silabas largas y las breves. Respecto del acento, recurriremosal tipo

de acento y silaba acentuada en el término griego.



Capitulo 1

El contexto de Hipolito y el tratamiento del mito

Previamente al inicio de nuestro analisis, en este capitulo inicial, nos abocaremos a
una breve contextualizacion del género tragico y del mito de Hipdlito, a fin de introducir
elementos que retomaremos en nuestro trabajo y que resultan de relevancia para la
hipotesisde laque partimos. Nuestro objetivo,en este capitulo propedéutico, sera destacar
el tratamiento particular del segmento mitico en calidad de variante vinculada a la n6sos
érotos de Fedra.

Sefialamos, en nuestra introduccion, que Euripides en Hipélito presenta una variante
del asi llamado “motivo de Putifar” (que desarrollaremos en el punto 1.3 del presente
capitulo), lo que le permite poner el foco en la moralidad noble de la esposa del rey de
Atenas. Este tema ha sido vinculado, a su vez, con la presentacion anterior del mismo
mito por parte del poeta. Por ello, también, es importante referir aqui al tratamiento
dramatico anterior del mito propiamente dicho, en las versiones previas de Sofocles
(Fedra) y de Euripides (Hipdlito I, TrméAvtog kaivntopevoc o Hipolito velado). En estos
dramas perdidos, ya se encuentran presentes (0 no) algunos de los elementos que se
integran a la nueva version y que merecen sefialarse, ya que seran los ejes de nuestro

anélisis: la n6sos érotos, los pharmakay la tablilla.

lI.1. La obraensu contexto

La tragedia era un arte ya desarrollado para el 428 a. C., cuando la obra que nosotros
analizamos se llevo a escena por vez primera en las Fiestas Dionisiacas.! Euripides, en
esta ocasion, con Hipolito gano el primer premio junto a las otras dos piezas y el drama
satirico que las acompafio. Con el mismo temadramatico, en una fecha presumiblemente
anterior (cf. Gibert, 1997), otra representacion suya sobre el mismo tema habia sido

considerada merecedora de censura. Este hecho, ya desde la propia referenciaen la

1 A propésito de las Grandes Dionisiacas, Mills (2002) proporciona una introduccion gque permite
comprendersus aspectos centrales, aligual que Scodel (2014). Remitimos a esta bibliografia entre otra que
puede encontrarse referenciada enestas mismas obras.
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Hipotesis de Aristéfanes de Bizancio, se ha vinculado al caracter de la protagonista y al
modo en que revelaba abiertamente una pasion socialmente inadmisible.

En la nueva version, asi como en la anterior, el poetano hacia sino llevar al escenario,
con la hija de Pasifae, a uno de sustantos personajes femeninos singulares y otorgarle un
protagonismo incluso mayor que el que el propio género les concedia a las mujeres, en
una sociedad que Vidal-Naquet (1983), acertadamente, ha definido como un “club de
hombres”. En el teatro, en efecto, las mujeres obtenian un protagonismo especial que no
tenian (al menos no con tal magnitud) en la vida politica de la ciudad, ya que en ella
solamente participaban de acontecimientos religiosos y no se las consideraba ciudadanas.
Estaban representadas politicamente por los hombres de su familiay no podian actuar
autonomamente.?

Se ha insistido en los estereotipos femeninos que losatenienses del siglo V a. C. tenian
en mente, como el de la mujer fuerte, peligrosa, destructiva de la sociedad y de la familia
mediante su sexualidad. También, en el lugar que la tragedia ocupa, no sélo al dar voz a
las mujeressilenciadasen lavidapolitica, sino ademasal exponer el caracter abiertamente
transgresor del género. Aunque hoy son admitidos los matices del binarismo sexual en el
mundo griego antiguo en los estudios con enfoque de género, es importante resaltar que
la tragedia, y en particular la tragedia de Euripides, represento frecuentemente en escena
a personajes femeninos en circunstancias en las que transgredian la ley, siendo victimas
0 actuando contra las normas establecidas y precipitando las catastrofes o —como
advertia Zeitlin (1996)— siendo “catalizadoras de crisis”.

Asi, parael pensamiento ateniense, en particular, el género femenino podia verse como
esencialmente destructivo de la sociedad masculina, en tanto se vinculaba a fuerzas
irracionales que debian ser contenidas. La debilidad fisicade las mujeres se equiparaba a
una debilidad moral y, por ello, se las consideraba carentes de autocontrol y propensas a
los deseos fisicos y emocionales.

2 La bibliografia sobre la condicién femenina en el antiguo mundo griego es ingente. Detallarla aqui escapa
a los objetivos deltrabajo. Sin embargo, paraampliar con un enfoque actualizado sobre su situacionen el
siglo V a. C., remitimos a Iriarte (2020). Mills (2002, pp. 13-14) recuerda que en Atenas la mujer estaba
bajo elcontrolde un kyrios, es decirun hombre que era su representante, decidia con quién debia casarse,
y administraba su propiedad. Porsu parte, Scodel sostiene que “excepto para la religion, las mujeres eran
oficialmente invisibles. (...) La tragedia, sin embargo, sistematicamente se ocupa de personas que no son
estos ciudadanos adultoshombres” (2014, pp. 101-02). Y agrega: “La tragedia consistentemente presentaba
mujeres en circunstancias en que los hombres no podian actuarporellas (...), mujeres que transgreden la
ley, (...)que son victimas, (...) y que actuan contra las normas femeninas establecidas” (2014, p. 102).
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Sin incurrir en anacronismos, como el de considerar a nuestro poeta un “feminista
avant la lettre™, lo cierto es que se anticipan y se exponen en sus obras problemas de
género;y que sus personajes buscan,con lasacciones, trascender las limitaciones sociales
que la sociedad masculina determinaba.?

Fedraparece responder, en lineas generales, al estereotiponegativo que lamujer poseia
en el siglo V a. C.: un instrumento de Afrodita, aniquiladora de la sociedad al seducir a
su hijastro, calumniarlo y conducirlo consigo misma a la muerte (Beltrametti, 2001, p.
101). Sin embargo, en Hipolito, la reina esta enferma no sélo por el deseo que le inspira
Cipris, sino también por la lucha que llevaa cabo voluntariamente contraesa pasion. Ello
contribuye a atenuar, en algun sentido, su responsabilidad moral, volviéndola, en cierto
punto, una victima de los anhelos divinos de venganza.

Por otro lado, la presentacion euripidea del mito no sélo esta atravesada por las
cuestiones de género; Hipolito problematiza cuestiones que formaban parte de las
reflexiones contemporaneas entre intelectuales, como los sofistas (entre ellas, las
referidas a la existencia de los dioses, a la distincion apariencia/realidad, a la naturaleza
de la virtud, etc.). Estas cuestiones se vuelven significativas al momento de repensar el
sentido de los valores sociales y los aspectos vinculados al tema de la responsabilidad,
como cw@pmovvn (‘castidad’, ‘mesura’) o ebkAewn (‘buena fama’), que tienenun impacto

central en la reelaboracién del mito en su nueva versién.

1.2. El tratamiento del mito

Partimos del supuesto, para la investigacion, de que el drama antiguo (la literatura
griega, podriamos decir) se sustenta en la tradicion preexistente, sobre la cual el poeta
trabaja e innova con modificaciones que son siempre significativas en relacién con el

mito. Con respecto al uso de la tradicion y la innovacion, Wright explica:

$Goldhill (2008, pp. 112-13), examinando el tdpicode la sexualidad, si bien aclara que la tragedia no refleja
una Vvisién griega directa, en su cuestionamiento disruptivo, lejos de ofrecer un punto de vista ammaonico,
resalta las diferenciasy tensiones de la sociedad. Especificamente, sostiene sobre Euripides: “reviled by
Avristophanes and others in both antiquity and modern days asa misogynist, hailed by many more recent
writers asa feminist, Euripidesbrings to the fore many of the difficulties of descriptionand evaluation that
I have been discussing. Many of his plays revolve around a specifically sexual tensién.” (2008, p. 115).
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Itis clear that the subject-matter of tragedy was not supposed to be invented by the
poets, but rather taken from a pre-existing tradition. And yet, at the same time,
individual poets were perceived as exercising a degree of creativity and originality.
(20174, p. 468)

No es sencillo saber cual es el grado de innovacion con relacion a una version
preexistente, en parte por lo mucho que se ha perdido de la literatura griega y de la
tragedia en particular. Tampoco es facil determinar cuanto un poeta depende de la
tradicion, en particular para un mito como el de Hipolito, que no aparece relacionado con
el de Fedra antes de la tragedia. Ello nos lleva a revisar la tradicion preexistente en dos
aspectos. Por un lado, el que refiere a la reelaboracion del mito del hijo de Teseo en su
vinculacién con la esposa de éste, segun desarrollaremos en el siguiente punto. Por otro
(y ésto sera tema del siguiente capitulo), el examen de la tradicion lirica arcaica griega,
que ya habia indagado en la vision del amor como enfermedad, para analizar la
reformulacién de la n6sos érotos de la reina 'y su sufrimiento a causa de esa pasion.

Es sabido que los mitos formaban parte del patrimonio cultural colectivo de la antigua
Grecia, que la tragedia era solamente una forma por medio de la cual se reproducian y,
también, se contradecian, a menudo, sus diferentes versiones. Refiriéndonos inicamente
al género dramatico, llegaron hasta nosotros, ademas de la version completa de Hipolito
(Inmdrvtoc oteEPOVNEOpOg o otepaviago Hipdlito portador de lacorona), fragmentos de
otras dos obras, al parecer ambas anteriores, basadas en la misma historia: Fedra de
Séfocles e Hipalito (1) de Euripides, o Hipolito velado.

Un dramaturgo como Euripides trabajaba siempre dentro de una tradicion mitica
conocida, aunque la audiencia a la que estaba destinada la representacion no
necesariamente pudiera reconocer el mito representado como otro distinto, en funcion de

los aspectos innovadores del poeta.# Sommerstein, al respecto, sostiene que:

* A proposito del mitoy sus innovaciones en la tragedia, dividimos a la criticaen tres grupos. Por un lado,
los autores que se centran en las funciones del mito, entre ellos: Segal (1995 [1993]) quien se centraen el
origen de este género en relacién con esos mitos; Burian (2003), que analiza los patrones narrativos y los
conflictosen lastramas de las tragedias; y Anderson (2005), quien demuestra cémo la tragedia retoma la
tradicién e innova poniendo el foco en los origenesy las funciones del mito en la sociedad. Por otro lado,
los autores que piensan la posible recepcion por parte del pablico contemporaneo, e.g. Vernant & Vidal
Naquet (1987), quienes focalizan la recepcion por parte de un publico destinatario de ciudadanos; y
Sommerstein (2005) y (2010), que se centra en el horizonte de expectativas de la audiencia. En tercer lugar,
los que se enfocanen lasinnovaciones desde la psicologia de los personajes, e.g. Ebbott (2017) que estudia
como Euripides, alinnovar, indaga en la psicologia de los protagonistas; 0 Wright (2017a) -quien examina
como Euripides se inclinaba porahondar en los vacios de la tradiciony, asi, enfatizabalos pensamientos y
sentimientos de los personajes.
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any element may be altered, so long as the alteration does not impact severely on
other stories which are not, on that occasion, being told. This applies both to stories
forming the main plot of a play (...) and to those which are introduced by way of
illustration (e.g., inatragic choral ode). (2005, p. 167)

Por lo tanto, los poetas no alteraban sustancialmente el curso conocido de los
acontecimientos, sino, solamente, ciertos elementos que adquirian significacion a causa
de esta misma innovacion.

Las innovaciones de Hipolito se focalizan, como tendremos oportunidad de ver a partir
de las versiones precedentes del mito, entre otras particularidades, en los efectos de la
nosos érotos de Fedra sobre su cuerpo y en su esfuerzo por silenciarla y reprimirla. En
relacion con estas innovaciones, se encuentra el pharmakon que le propone la nodriza y
la tablilla en tanto katadesmos erotico.

La historia del mito de Hipolito tal como lo conocemos(es decir, vinculada a la historia
de Fedra) se remonta al siglo V1 a. C., aunque podria haberse desarrollado anteriormente
—como advierte, entre otros, Mills (2002, pp. 26-27). Barrett, en la introduccién a su
edicion, puntualiza que este mito debia haber cobrado forma oral inicialmente en Trecén,
el lugar donde se desarrollan los acontecimientos en la segunda version del drama
euripideo (1964, pp. 6-10). Ciertamente, la tradicion épica nos proporciona ya noticias
sobre personajes comoFedra, pero sin poneren relacion las historias de lareinaateniense,
Teseo e Hipdlito (Mills, 2002, p. 27). Asi, un poema temprano perdido menciona a dos
esposas de Teseo; también, en Odisea, se alude a Fedra como hermana de Ariadna (Od.
11, vv. 321-325)y, por ultimo, Naupaktia narra la resurreccion de Hipdlito por parte de
Asclepio.

Pero es recién con el drama que adquiere relevancia la historia del deseo de Fedra por
su hijastro, puesta de manifiesto tanto en Hipolito velado como en Hipolito portador de
la corona, y en Fedra de Sofocles. En el siguiente apartado, referiremos al motivo de
Putifar y a estas versiones, para insistir sobre algunas semejanzas y diferencias que

consideramos pertinentes para el tema de la investigacion.

1.3. La importancia del motivo de Putifar



Todas las fuentes acuerdan que la historia de Fedra, en la tradicion, consiste en que se
enamora del hijo bastardo de su esposo, intenta seducirlo, él la repudiay ella lo acusa
falsamente de violacion ante el rey. Este manda, luego, a matar a su hijo y la mujer, por
su parte, se suicida. Dicha historia se vincula directamente con el motivo (biblico) de
Putifar.> Lucas —quien realiza un estudio y contextualiza el motivo antropoldgicamente

para destacar su importancia en el drama— argumenta que tenia

un encanto especial entre los poetas tragicos a la hora de buscar la tematica de sus
piezas. Y paraello, por supuesto, contaban con el fondo mitico, en el que este tema
aparecia en repetidas ocasiones (...). Tematicamente debia de haber una gran
sintonia entre este motivo y los temas tragicos. (1992, p. 41)

Este critico recuerda que el motivo ya estaba presente en varias tragedias euripideas
perdidas (Estenebea, Peleo, Tenes, y Fénix). Sin embargo, en los dos Hipolito (1'y I1) de
Euripides este motivo toma una forma particular, ya que de quien se enamora la mujer
adultanoes de cualquierhombre, sino de su hijastro. En la misma linea de interpretacion,
Gibert —en un analisis en el que pone en duda la cronologia de los dos Hipdlitos de
Euripides—, ante la pregunta de por qué el poeta tragico escribié dos dramas sobre el
mismo segmento mitico, plantea: “Euripides produced,besidesthe two Hippolyttus plays,
three other tragedies on the Pothifar’s Wife"s situation. Why not assume that the extant
Hippolyttus came into the middle of the seriesasa clever variation on one of those plays?”’
(1997, p. 97). Entonces, lo que ponen de manifiesto estos autores no es otra cosa que la
importanciade dicho motivoen el géneroy, especificamente, entre las obras de Euripides.

Lo cierto es que Hipolito velado se ajusta al motivo de Putifar méas explicitamente e
Hipdlito portador de la corona revela una construccion de Fedra més respetable y
admirable que la que surgiria del motivo mismo. En la tragedia conservada, se aminora
su responsabilidad mientras se enfatiza que es Afrodita quien, en su deseo por vengarse
del hijo de la Amazona, le inspira la n6sos. La configuracion de esta imagen se construye

tanto en el prélogo de la obra—a cargo de la diosa—, como a partir del silencio y los

> Sobre el motivo de Putifar y su funcionamiento en Hipolito, Anderson (2005) afirma que los relatos
orientales fueron unafuente para los mitos griegos. Burian (2003), por su parte, relaciona la primera version
de la tragedia euripidea conel motivo, pero sostiene queen Hipdlito (11) la historia del fracasode la mujer
se convierte en un simbolo delfracasodel hombre joven alno poder alcanzar su madurez sexual. Mueller
(2020), a su vez, sostiene que, mientras la primera Fedra euripidea se ajusta al personaje del motivo, no asi
la segunda.
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discursos de la reina en los antecedentes y el desarrollo del drama. Enfatizada la
importanciadel motivo en lapieza, en el proximo apartado ampliaremos cdmo se presenta
enlas dostragedias de Euripidesy en Fedra de Sofocles, siguiendo el orden que responde

a la cronologia mas aceptada para estos dramas.

I. 4. Las dos versiones de Hipolito de Euripides y Fedra de S6focles

I. 4. a. Hipdlito velado

Ya anticipamos que el filologo alejandrino Aristéfanes de Bizancio especifico en la
Hipotesis del drama euripideo conservado que este es posterior a la obra perdida, lo que
constituye la cronologia més aceptada para las tragedias asi como, también, la ubicacién
de Fedra de Sofocles entre las dos piezas de Euripides.® Ademas, sefial6 que la primera
version habria sido condenada por el pablico, por lo que la existente seria un intento de
compensacion, en la que se habia corregido todo aquello considerado “impropio y digno
de censura” en la primera (Hipp. 29-30).

Del primer drama se conservan diecinueve fragmentos (frs. 428-447 K).” En su mayor
parte, éstos son poco extensos y significativos para la reconstrucciéon de la trama.
Comprenden un total de cuarenta y siete versos, y las principales conjeturas sobre su
interpretacion se han centrado en sefialar que Fedra, en esta primera version, habria
confesado abiertamente su amor a Hipo6lito y se habria suicidado sélo después de que la
verdad de su pasion habia sido revelada al rey y salido a la luz. La proposicion de la hija
de Pasifae habria despertado, al parecer, la reaccién del joven hijo de Teseo de cubrirse
el rostro, al sentirse contaminado por una revelacion indecorosa, y de ahi el titulo con que

es conocido el primer drama: Hipdlito velado.

® A propdsito de la cronologia de lastres obras, cf. Barrett (1964, pp. 10-13), quien plantea que, comono
tenemos la fecha exacta de Fedra, es simplemente una conjetura ubicarla entre los dos Hip6litos. Supone
que a Euripides podria haberlo enfadado el fracaso de su obra temprana, como también, alinmas, el éxito
de Sofocles, por lo que, entonces, Fedra se ubicaria antes del segundo Hipdlito. Kiso (1973, pp. 33-34)
sostiene que Séfoclesretomala historia de la primera protagonista de Euripides haciendo que su personaje
responda a la pregunta: ;por quélos hombres esencialmente buenostienen que vivir vidastragicas? Gibert,
uno de los pocos criticos que argumenta contra las conjeturas convencionales de datacion de las obras,
sefiala, acerca de la especulacion de la Hipotesis antigua: “the ancient scholar's statement regarding the
order of productionisalmostcertainly a mere guess. Thetheory heoffers to support the statement is weak
and bears a strong resemblance to ancient gossip-of the worst sort” (1997, p. 86). Ver, asimismo, mas
recientemente, Mills (2002, pp. 28y 34-35).

" Para los fragmentos, ver Kannicht (2004).
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Aunque hemos destacado la importancia de la diferente caracterizacion de la reina en
las dos versiones, también resulta relevante referir al rol de la nodriza, debido a que, en
el segundo tratamiento, lafuncion de laesclavaesta ligada, principalmente, a lapropuesta
que le hace a su sefiora de la utilizacion de pharmaka “curativos” de su mal, lo que
contribuiria, en cierto modo, a reducir la responsabilidad directa de Fedra en la muerte de
Hipdlito, y la mostraria bajo una luz més noble. Pero en la primera version, al parecer, el
personaje tendria otra funcion.

Importa destacar que ya en la obra perdida (como también en la de S6focles) aparecia
el tema del amor como enfermedad (fr. 428 K).8 Sin embargo, la brevedad de los pasajes
conservados y el hecho de desconocer la mayoria de las veces el personaje que pronuncia
los versos impide concluir si el topico adquiria la centralidad que tiene en la obra que nos
ocupa. Kiso (1973), quien tempranamente se detuvo a analizar el tratamiento del
personaje de la esposa de Teseo, tanto en S6focles como en las dos representaciones de
Euripides, sostiene que nuestro poeta estaba interesadoen retratar la pasién como la causa
de la ruina de la vida humanay, por lo tanto, construyd negativamente, en su primera
version, al personaje femenino de latradicion. Destacaque Fedra, en esta version perdida,
justificaria su deseo responsabilizando al rey de Atenas, debido a su mal comportamiento
como esposo.? Asi, la reina tendria una participacién mas activa en la primera version
euripidea, y por su propia iniciativa exhibiria su pasion.

Sin embargo, la endeble evidencia, sefialada ya por Barrett (1964), sugiere algunas
escasas certezas respecto del tratamiento del mito en la primera version de Euripides, las
que serian: a) Fedra se encuentra enamoradade su hijastro; b) la reina se defiende ante
Teseo de una inculpacion por esta pasion (es posible que la exculpacion femenina se

fundara en las transgresiones de su esposo); ¢) Hipdlito muere (fr. 446 K); d) se exhorta

& o1 yap Kompiy edyovieg avOpdnwv éryav / vosods' 6 poimg toic dyav Onpopévorc (“De entrelos mortales,
pues, los que evitan demasiado a Cipris estan enfermos de igual modo que los que la buscan con afan
excesivamente” fr. 428 K, vv. 1 y 2). El fragmento aplica tanto a Fedra (p or exceso) como a Hipdllito (por
defectoo negacién de Eros)y podria haber sido pronunciado tanto por la nodriza, en el primer caso, como
porFedra misma, en el segundo.

° Sobre la reconstruccion de la imagen de Fedra en Hipdlito velado, cf. Mills (2002) y Burian (2003). Desde
otra perspectivaqueconcibe a Fedra comouna mujer manipuladora, Roisman (1999) afirma que el hecho
de representar elacercamiento de una mujera unhombre mas joven para satisfacer un deseo sexual podria
haber significado un suicidio dramético en la antigua Atenas. Sugiere que el hijo de la Amazona podria
haber cubierto su cabeza por la vergiienza que le habria ocasionado la proposicion sexual, la proposicion
politica (i.e. usurpar el trono de Teseo) 0 ambas, aunque entiende que ningln personaje tragico vela sus
0jos poruna proposicion, sino porun hecho que inevitablemente llevard a cabo o que ya ha realizado. El
problema con la reconstruccion del caracter de la protagonista (y de Teseo) de la primera version es que
esta fuertemente condicionado por la interpretacion de los pocos fragmentos que hansobrevivido y porel
drama que nos ha llegado completo, asi como también, por las versiones latinas posteriores.
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al rey a no creer en las mujeres (fr. 440 K); e) la muerte de la hija de Pasifae ocurre luego
del descubrimiento de la verdad.

No tenemosindicios de que lareinase opusieraasu deseo de maneraalguna, sino que,
aparentemente, mantenia una actitud desinhibida, como revela el fr. 444 K
(probablemente pronunciado por Fedra), en el que se adjudica el éros a la inspiracion
divinay se admite que hay, en la genealogia, un daimon desgraciado que conduce a
comportamientos transgresores.1® En su caracter, la esposa de Teseo se asimila,
podriamosconcluir, alasiervade la segunda version, por su actitud moral relajada (Mills,
2002, pp. 30-31).

Respecto delrol de lanodrizaen laprimeraversion, lacritica sostiene que, de admitirse
su participacion, la esclava se caracterizaba por las advertencias acercade lamoral y la
prudencia brindadas a su sefiora (Reckford, 1974, p. 315), y, aparentemente, por no
aprobar el amor desmesurado de la esposa de Teseo (Kiso, 1973, p. 26). Asi, en el caso
de que apareciera este personaje de la criada, solamente habria cumplido el rol de
oponerse alosdeseosde Fedrae intentar resguardar su reputacion. Lo cierto, sin embargo,
es que no hay indicios suficientes que confirmen su protagonismo en la obra.

En cuanto a la tableta que aparece en Hipolito, ¢aparecia también una tablilla en la
primera obra? Poco puede afirmarse con exactitud al respecto, como ya dijimos por la
brevedad y la tematica de los versos conservados; los elementos que aportan las dos
Hipotesis papiroldgicas recientemente editadas de la obra perdida no resultan claros en
este punto. Los monumentos romanos donde se muestra a la aya entregdndole una carta
a Hipolito, desde el punto de vista de Roisman (quien cuestionasi habria sido Fedra o la
anciana el personaje que se acercé al joven en la primera version), podrian estar haciendo
referencia a la primera representacion de Euripides. Asimismo, aunque es sélo una
conjetura que hayasido la esclava (1999, p. 10), la funcion de la tableta, en esta ocasion,
podria haber sido la de transmitir una proposicion y no, como en la segunda, la de

incriminar al joven.

1.4. b. Fedra de S6focles

10 Fr. 444 K: @ daipov, d¢ 00k £0T Amootpo@rn Ppotois / tédv éuedtov e kol fenidtov kakdv (“jOh,
daimon! ;Como nohay, para los mortales, un refugio para unmal innato o causado porlos dioses!™).
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De esta tragedia es posible conocer con certeza ain mucho menos; nos llegaron
diecisiete fragmentos (frs. 677-693 R), que suman un total de treinta versos (algunos
incompletos).1! No obstante, por lo que parece, esta version habria sido menos
controversial de lo que fue la obra perdida de Euripides. La obra transcurriaen Atenas (y
no en Trecén). En ella, apareceria el topico del amor como enfermedad divina (fr. 680 R)
y, asimismo, la afirmacién de la omnipotencia de Eros (fr. 684 R), que la nodriza
euripidea utilizara de modo sofistico como argumento para persuadir a Fedra de que no
es tan grave su mal. El tema del sentimiento de lo vergonzoso (aioypdv, fr. 679 R)y la
sophrosyne ligadas a la pasion femenina estarian presentes en la obra, pero tratados de
manera diferente en funcién del caracter diferente de la protagonista. Segun Kiso
“Sophocles then must have wondered, when he surveyed the various stories of the
traditional mith, why even such good people had to suffer, had to accept the most cruel
destiny” (1973, p. 22). El poeta indago en el sufrimiento de Fedra, aminoré su
responsabilidad moral, haciendo que ella ignorara si su marido realmente todavia estaba
vivo (fr. 686 R) e infundiéndole el sentimiento de la verguenza (fr. 680 R). Asi, en
Séfocles, la moralidad de la esposa de Teseo estaria resguardada, ya que el rey hacia
tiempo estaba en el Hades y habria sido dado por muerto en Atenas; de este modo, el
deseo de la reina no implicaba adulterio, porque ya se consideraba viuda y, por otra parte,
el tema politico (el gobierno de la ciudad) cobrabarelevancia.

El motivo de la catabasis, presente en Sofocles, esta ausente en las dos versiones
euripideas (recordemos que, en la version conservada de Euripides, Teseo no regresa del
Hades, sino de consultar el oraculo). Ademas, hay, en Fedra, una insistencia en los
motivos politicos que encerraria la proposicion de la reina a Hipdlito, fundadaen la
supuesta muerte de su esposo. La acusacidn posterior de la hija de Pasifae, entonces,
podria haberse debido al intento de resguardar su nobleza (cf. Mills, 2006, p. 34);
desaparece la responsabilidad de Fedra en el adulterio, y el sentimiento de lo vergonzoso
que experimenta parece acercarse al que experimenta el personaje de Euripides en su
segunda version.

Por otro lado, el acercamiento de Fedra se realizaria en Sofocles, segin parece, por
medio de un intermediario. El fr. 678 R pondria de manifiesto que un interlocutor (que
podria ser la nodriza) le habria contado a la reina la reaccion que tuvo el joven sobre la

confesion (Kiso, 1973, p. 28). No obstante, mas recientemente, Mills (2003) planteo

11 |os fragmentos fueroneditados por Radt (1999).
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dudas a esta interpretacion, ante la falta de evidencia textual. Para Kiso (1973, p. 26)
habria sido S6focles quien primero introdujo el elemento de la carta, asi como, también,
la intermediacion de una aya para lograr el amor de Hipolito (cf. Roisman, 1999, p. 10).
No tenemos, sin embargo, seguridad sobre cuél de los poetas introduce por vez primera
un elemento escrito de caracter semejante a la tablilla, como tampoco hay evidencia clara
de que haya sido ésta la manera como se aproxima la hija de Pasifae a Hipolito. A pesar
de ello, lo cierto es que, en Fedra, la incriminacion y revelacidn ante Teseo se produce
cuando el rey regresa sorpresivamente a la ciudad, Hipélito ya ha partido, y Fedra,
temiendo, tanto el regreso como la acusacion del joven, lo inculpa ante su esposo.

El hijo de Teseo en Séfocles habria partido Gnicamente para alejarse tras la proposicion
de la reina. Entonces, seria ella quien, directamente, movida por el panico, lo inculparia
ante el rey, que haria recaer sobre Hipélito la maldicion que le provocaria la muerte. A
continuacion, ella se suicidaria. Lo que parece posible es que este suicidio final seria la
consecuencia de su remordimiento. La concatenacidn de los hechos, por lo tanto, no deja
de ser diferente a la del motivo de Putifar.

¢Cual pudo haber sido, por otra parte, el rol de la nodrizaen Fedra? Kiso defiende
para este personaje dos funciones. La primera de ellas, persuadir a la reina de escribir la
tableta confesorade la pasién, una carta dirigida a Hipdlito, no a Teseo, y vinculada a la
revelacion de su amor, no a la acusacion vengativa. La segunda, revelar los
acontecimientos verdaderos al rey luego de la muerte de su esposa (1973, p. 28 y 31). Lo
cierto es que ninguna de estas conjeturas tiene sustento, y que algunos autores sostienen
que Fedra misma revelaria la verdad a Teseo Y, luego, se suicidaria. Cualquiera sea la
hipdtesis, no obstante, interesa subrayar que no se relaciona al personaje de la nodriza

con la utilizacién de philtra y pharmaka, como sucede en Hipdlito.

1.4. c. Reelaboracidn del personaje de Fedra en Hipdlito

Fedra, en la tragedia conservada, como sefiala Scodel (2014), despierta comprension

y compasion.12 Desde que se la menciona por vez primera, en el prélogo, se encuentra

12 No obstante, no todos los criticos la han interpretado asf; para Roisman (1999) es una mujer poderosa
quien, a travésde la manipulaciéndel lenguaje, engafia a la nodriza para que la intente ayudar a seducir al
joven.Vern.9.
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sufriendo tanto a causa del deseo, como de la lucha contra esa pasion producto de la
confrontacion con su codigo moral.13

Es importante destacar que el retrato favorable de la esposa en la tragedia existente es
unapresentacion inusual. Lareinase enfrentaasus deseos inspirados divinamentey elige
morir para evitar el deshonor propio y el de sus hijos —aunque, previamente, habia ya
buscado otros caminos alternativos. En su primera aparicion en el escenario, esta débil
por el ayuno autoexigido debido a que se siente avergonzada por su deseo, lo que pone el
foco, desde el inicio, en su moral. Calla para ocultar una n6sos que la avergiienza. Se
siente enfermay, por un lado, sufre por la guerra que emprende contra la pasién, pero,
por otro, también, por los ataques del éros mismo. Su n6sos es una version extrema de
los deseos sexuales peligrosos.

En la primera parte de la obra, la suya puede verse en buena medida como una
presencia pasiva que lidia con los sintomas de la ndsos érotos. Fedra lucha
desesperadamente, pero su amor es, como ya anticipamos, un arma de Afrodita contra
Hipolito. Ella es, por tanto, unavictima de la diosa, quien dirige y disefia las acciones (cf.
Mueller, 2020). La fuerte influencia de la divinidad ayuda a disminuir, asi, su
responsabilidad directa sobre los sentimientos femeninos transgresores. Sin embargo,
también, Fedra, como ya hemos sefialado, tiene autonomia sobre sus acciones,
pretendiendo deshacerse de la nésos y silenciandola. No es, por tanto, completamente
pasiva. Ademas, cuando la verdad es revelada, toma la decisién de morir para proteger su
reputacion y la de sus hijos, intentando, por un lado, minimizar con ello la capacidad de
hablar de Hipdlito y, por otro, convertirlo también a él en victima, alguien que aprendera
a ser moderado (co@povelv podnocetal, v. 731: “aprenderd a ser moderado”).

La sierva es el personaje que, sin duda, contribuye a la caracterizacion de la reina, por
su significativo protagonismo en Hipdlito (I1), yaque colabora decisivamente en el hecho
de derribar las resistencias que la esposa de Teseo opone a su pasion y debido a que ella
absorbe, en alguna medida, al convertirse en “mediadora”, el protagonismo activo que en
las versiones precedentes tenia la propia Fedra. Asi, es la aya quien intenta ayudar a su
sefiora con la intencion de buscar una cura para su “enfermedad” con pharmaka, si bien
resulta ambiguo el poder de estos remedios, yaque no se especifica si conello la reina se
curara o Hipolito se enamorara de ella. La nodriza sugiere esta posibilidad motivada por

el carifio y cuidado hacia quien ha acompariado toda su vida, con la finalidad de aminorar

13 Este codigo noes Ginicamente una autoexigencia propia de la reina, sino producto de una demandasocial.
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la gravedad de la situacidn, aunque en principio le cause horror. Mientras se vislumbra
en el personaje una intencion aparentemente inocente de curar la ndsos, es importante
atender a sus argumentaciones, al modo en que entiende que el fin justifica los medios;
de ahi que es posible también interpretar que, mas alla de las intenciones que expresaa
Fedra, ella pretende con pharmaka llevar a Hipdlito al lecho de su padre o, al menos,
hacerle sentir deseos por su madrastra.

Por otro lado, cuando la reina escucha a su hijastro indignado ante la intervencién
mediadora de la anciana, decide suicidarse para no ser delatada ante Teseo. Ello la lleva
aconsiderarinculparal joven mediante unanota,en unatablilla, para salvar su reputacion.
Esta tableta juega un rol central en la caracterizacién de la nueva Fedra, porque no da
posibilidad a la defensa de Hipdlito, aunque este lo intente. Se amalgaman, de este modo,
siguiendo la lectura de Mueller (2020, p. 131), en esta tablilla, las intenciones de la diosa
de castigar a Hipdlito, por la veneracion que no recibe de él, con la de la hija de Pasifae
de proteger su reputacion, buscando que el hijo de la Amazona comparta su nésosy el
miasma que arrastra.

Asi, aunque el topico del amor como enfermedad estaba en las versiones draméticas
precedentes, en el segundo drama euripideo tiene un tratamiento particular; Fedra lucha
por contener su deseo, al grado de buscar morir por inanicion antes que revelarlo, y la
enfermedad es expresion de esalucha, no sélodel éros. La nobleza del personaje no sélo
se basaenoponersealapasion, loque ladiferenciade sumadre y hermana, mujeres todas
pertenecientes a una genealogia transgresora (Reckford, 1974, p. 327), como
comentaremos en el proximo apartado, sino que, ademas, Euripides, en este drama, le
resta responsabilidad en su deseo, presentandola desde un comienzo comounavictimade
Afrodita. Principalmente la tableta contribuye a cuestionar su moralidad, a partir de la
finalidad de arrastrar también a su hijastro en su mal.

En el ultimo apartado de este capitulo nos abocaremos a otro aspecto singular, que
Euripides retoma de la tradicion, y que consideramos importante para la configuracion de
la nueva Fedra: su origen cretense. Este origen contribuye a profundizar la complejidad

del personaje. Pone de manifiesto unatension a partir de la genealogia a la que pertenece.

I.5. El origen cretense de Fedra
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La identidad cretense de Fedra se integra en la nueva version de Euripides a la
complejidad dramética del grado extremo de la pasion que experimenta la reina y, por
consiguiente, a su caracterizacion. El poeta retoma de la tradicion mitica esta identidad y
la conjuga con innovaciones sustanciales. Vuelve sobre la genealogia de la esposa de
Teseo cuando recuerda, en el drama, sus antecedentes familiares, en el momento mismo
en que confiesa su amor por Hipolito. Reckford (1974, pp. 319-20) insistio en esta
relacion que Euripides parece remarcar entre Fedra y sus otras parientes femeninas
cretensesy en la manera en que, de este modo, el personaje se asocia a otras mujeres
impudicas de la familia, mujeres que dieron muestras de una pasion contra natura, y que
el poeta retrato en obras hoy perdidas como Las cretenses (438 a.C.) y Los cretenses (c.
4384a.C.).14Beltrametti, en esta linea, sostiene que “la distanza di Fedra da Creta si misura
sull’ orrore che le suscitano i ricordi (...)” (2001, p 110)y agrega “la sua adesione al
mondo di Teseo si rivela nel suo fermarsi davanti agli interdetti sconosciuti agli scenari
ierogamici di Creta, nel culto del aidac, nel rispetto di chi ha fatto propriregole e divieti
di Atene” (2001, p 110). Mueller (2020), quien también retoma la importancia de estos
antecedentes transgresores, ve a la hija de Pasifae solamente como victima de Afrodita e
impotente ante un pasado que la condena, sin poner el acento en la evaluacion moral del
personaje.

Sin embargo, ;en qué consiste esta “herencia familiar” y por qué es en gran medida
relevante en la obra? Fedra proviene de una familia con mujeres que experimentaron
pasiones desmesuradas, sobrehumanas e incluso, monstruosas. En Hipdlito, la
protagonista evoca sus antepasados familiares en el momento mismo en que no anhela
revelar la verdad ante la nodriza (vv. 337-41) y estd a punto de sucumbir a los ruegos de
su sierva. La reina alude, entonces, a los amores ilicitos de su estirpe: el de su madre por
el toro de Poseidon y el de Ariadna, abandonada por Teseo y convertida en esposa de
Dioniso. En la continuidad de esta linea de amores terribles se inserta (o ella inserta) su

deseo prohibido.1®

4 Las cretenseses unatragedia que se presentd juntocon Alcestis (438a.C.),y en ella se exponia la pasion
adulterade Aérope, princesa cretense queengafida su esposo Atreo consu amante Tiestes; en tantoen Los
cretenses el tema era la pasion contra natura de Pasifae, madre de Fedra, por el toro; de ella naceria el
Minotauro. Seguimos la interpretacion de Reckford (1974), alsefialar quela reina de Trecén, en Hipdlito,
a diferencia de su madre, busca oponersea las transgresiones caracteristicas de las mujeres de su familia.
15 Fedra recuerda su desgraciada historia familiar, en el episodio primero (vv. 337-41). En primer lugar,
enuncia: @ TAfpov, olov, pftep, Npacdng &pov (“Oh, madre infortunada, jqué amor has deseado
apasionadamente!”, v. 337). Posteriormente, 60 T, @ Aoy’ dpoipe, Atovocov dauap, (“y ti, sufrda
hermana, mujer de Dioniso”, v. 339). Por fin, tpit &' éy® dvotvog dg andioual (“y yo soy la tercera
infelizque me pierdo”, v.341).
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La naturaleza de las tres mujeres, madre e hijas, libera a Fedra al mismo tiempo que la
ata asu responsabilidad en la pasion que padece. Varias veces se vuelveen el drama sobre
este origen cretense, siempre evocado por una voz femenina (Fedra o el Coro).16 No
obstante, la mencidn mas significativa es aquella en la que ella misma evoca su historia
familiar, rompiendo el silencio, en momentos en que evitaba con empefio sacar a la luz la
identidad del objeto de su amor ante su nodriza.

Padel (2009, p. 233) ha destacado en su analisis de la mania amorosa que la princesa
cretense abandona con su boda la estabilidad domésticay la prosperidad de su familia
divinaal salir de su casa paternay la tragedia acentla este aspecto, presentandosu partida
de Creta como el comienzo de sus desgracias, y no de su felicidad. Cuando llega a Atenas
ve por primera vez a Hipolito y es, en ese momento, cuando se despierta su pasion. En el
autoexilio que su esposo se impuso luego en Trecén, se conjuga la cercania constante de
la madrastra enamorada del joven que alimenta esta pasién. La ultima referencia a la
identidad cretense de la protagonista presenta su isla natal como un espacio de felicidad
que se transforma en desdicha con el matrimonio. Y al hacerlo, justo en el punto en que
se poneenmarcha laestrategiade latablilla de inculpacion a Hipélito, revela las tensiones
y conflictos que se vinculan con la moral y buena fama de la esposa del rey ateniense.
Pues ella ha llegado a Atenas primero Yy, luego, a Trecén, arrastrando el peso de su
genealogia, victima de ella, pero, a su vez, inevitablemente, heredera de ella.

Fedraluchacontralos sentimientosinspirados por ladiosa Afrodita. Es, en esa batalla,
donde encontramos la innovacion del poeta tragico. Al tiempo que sufre, no solamente
por ese combate, sino también por el deseo, forma parte de un patron familiar
peligroso. Su pasion responde o se corresponde con ese patron, al que se integran su
madre y su hermana. Euripides, por lo tanto, construy6 su personaje recordando las
historias sobre el pasado cretense. La reina se caracteriza, en la segunda version, por su
afén de silenciar, reprimir y luchar contra su nésos érotos, hecho que, sin embargo, méas

que exonerarla por su ascendencia genealdgica, contribuye a subrayar las tensiones y

16 En seis ocasiones se recuerda en el drama el origen cretense de Fedra: la primera vez, cuando el Coro
especula sobre las causas del sufrimiento de la esposa de Teseo (vv. 145-47); la segunda, cuando
nuevamente las mujeres subrayan, entre los posibles origenes del mal de su sefiora, una falta contra la
divinidad patria (vv. 155-60); la tercera ocasiones a la quehemos hecho referencia, en los vv. 337-341, en
boca de Fedra. La cuarta mencion se produce pocos versos después, cuando el Coro en reacciéna su
confesion la llama & téhotvo wod Kpnoio (“oh, desdichada nifia cretense”, v.372). Fedra, a su vez, evoca
su patria en vv. 719-21, reconociéndose una victima de Cipris y de la pasion que la consume. La sexta
mencidén se encuentra en vv. 752-756, cuando el Coro, antes de que la nodriza anuncie el suicidio
consumado, desplaza el origen de la desdicha al momento mismo de la boday el matrimonio de Fedra con
Teseo.
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conflictos que se vinculan consu eykleia de esposa en lanuevare-representaciéndel mito.
La herencia cretense de la reina contribuye a la complejidad de su figura. Pone en tension
su inocencia con las transgresiones pasionales de su familia, de las que, al tiempo que

pretende apartarse, es parte.

La identidad cretense de la esposa de Teseo como asi también los otros aspectos
considerados previamente: el tratamiento del mito, la importancia del motivo de Putifar,
nos permiten corroborar que, en Hipdlito, se retoma la tradicion, pero con variantes
significativas en lo que respecta la presentacidn de la enfermedad de la reina y, por tanto,
de su caracterizacion.

Enel siguiente capitulo, indagaremos especificamente en los aspectos en que Euripides
retoma la tradicion de la ndsos érotos, para innovar sobre los topicos e imagenes de la

pasion amorosa ya presentes en la lirica griega arcaica.
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Capitulo 11

La reelaboraciéon de motivos liricos en la nésos érotos de Fedra

En este capitulo, nos concentraremos en como el poeta retoma, de la poesia lirica
arcaica, la imagen del amor como nosos y el campo semantico que se le asocia,
subrayando la condicion de victima de Fedra y, junto con ello, su condicion de mujer
noble. Recordemos que partimos de la hipotesis de que Euripides recupera la tradicion de
la ndsos érotos presente en la literatura precedente y la resignifica, resignificando
también, con ello, las imagenes que se asocian al espacio erotico, al vincularlas con el
delirio de lareina de Atenas.t’

La enfermedadamorosade laesposade Teseoesevocada reiteradamente en latragedia
mediante el término ndsos o algunas expresiones equivalentes. En el prélogo, se
menciona ndsos una vez (v. 40); en la parodos, aparece el término vooegpog (v. 131),
cuando el Coro comenta, en ausencia de Fedra, su estado sintomatico. En el episodio
primero, que expone la necesidad de las mujeres de Trecén y de la nodriza de conocer el
mal que aqueja a lareina y se concentra el didlogo en el mundo femenino, se encuentran
ndsosy sus derivadosen 16 ocasiones (n6sos: vv. 176,205, 269,283,294, 394, 405, 477,
479, 512; vocéw: vv. 186, 279, 293, 463, 477; noserds: v. 179). Advertimos la
significancia de la enfermedad, entonces, sobre todo, en el episodio primero, lo que no
implica que el término no tenga presencia en el resto de la obra, més alla del
descubrimiento de la pasion de Fedra. Asi, en el episodio segundo, se lo invoca,
nuevamente, en tres ocasiones (vv. 597, 698, 730): cuando Fedrareflexiona, después que
la anciana reveld su mal; cuando ésta le confirma que, efectivamente, lo hizo por afecto;
y,asuvez,cuando, momentosantes de suicidarse, laesposade Teseo afirmaqueHipolito
compartira su afeccion. Por ultimo, el Coro menciona el término ndsos en el estasimo
segundo (v. 766), Hipdlito en el v. 933, en el momento en que se defiende ante su padre,
y Artemis en el éxodo (v. 1305), al explicar los hechos ocurridos al rey y revelarle el

sufrimiento de su esposa. Son diversos, pues, los personajes que vuelven sobre este

17 Si bien algunas metaforas del amor pueden rastrearse en la épica (ver Hualde Pascual, 2016), es en la
poesialiricaenla que la experiencia erética adquiere protagonismo tematico, especialmente en sus aspectos
traumaticos y violentos;y serd de ella de la quese nutrird el imaginario tragico para presentar alamor como
un elemento contrario alorden enque se cimenta la construccionideoldgica de la pdlis.
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vocablo. Los 24 ejemplos totales que hallamos en Hipdlito permiten pensar que la
enfermedad es un tema que, por su continuada presencia, vertebra la tragedia.18

En la configuracion de la ndsos tragica, confluyen imagenes y topicos que se retoman
de la poesia arcaica y se vinculan, especialmente, con dos aspectos: por un lado, la
violencia de la pasién; por otro, los efectos que esa violencia desencadena en sus
victimas.1® Dividiremos, entonces, este capitulo en cuatro apartados, en funcién de los
campos semanticos que hemos delimitado y que se corresponden con estas dos
caracteristicas: “elamor como una fuerza externa” (I1.1), “la guerray el dolor” (I1.2), “los
sintomas: la asteniay la pérdidadela voz” (I1.3),y “lalocura” (I1.4); un apartado especial
dentro de este ultimo topico se relaciona con el paisaje erético, cuyas connotaciones,
como tendremos oportunidad de sefialar, se invierten en Hipdlito. Luque, en la
introduccion a Los dados de Eros. Antologia de la poesia erdtica griega (2000), sintetiza,
en buena medida, esta conceptualizacién antigua del amor y lo divino en sus diversos

aspectos al sefialar:

en toda la lirica griega erética subyace un ineludible triangulo mas o menos oculto:
el amante, el amado y, en un tercer vértice, o Eros o Afrodita como interlocutores,
como tirénicos responsables o como destinatarios de quejas y reproches, de suplicas
y plegarias. (...) En los textos de los poetas arcaicos, Eros era concebido como una
fuerza hostil, elemental e irrehuible. (2000, p. 14)

18 | 6pez Férez rastrea el vocablo en toda la tragedia euripidea, y argumenta “de cincuenta veces en que
consta en el autor, dieciséis estdn en Hipdlito: clara, o veladamente, referidas a la pasion erética de ka
antagonista (40, 394, 405, 477,479, 512,597, 698, 730, 766, 1306), 0 vinculadas a la desconocida
<<afeccion>>padecida porella (176,205,269,283,294)” (2020, p. 78). Sostenemos, siguiendo al autor,
que “la ndsos es un hilo conductor, un motivo recurrente, un leitmotiv de la pieza” (Lopez Férez, 2020, p.
78). Mueller, analizando cdmo la nodriza se encuentra alineada con los deseos de Afrodita, precisa el valor
de nososen la tragedia, asociandolo a las interpretaciones precedentes de Barrett y Kosak: “In connection
with Phaedra, n6sos, as WS. Barrett (1964, 246) notes, sometimes refers to ‘theillness induced by her love’,
that s, to the symptoms of physical weakness and depletion Phaedra incurs from refusing nourishment; at
affliction’” (2020, p. 123), y prosigue: “Tothis J.C Kosak (2004, 51) addsthat Phaedra usesthe word more
often ‘to denote her love for Hippolytus (394, 405)’ and only once in the generalized sense of suffering
(730), while the Nurse ‘always usesthe word ndsos to refer to Phaedra’s sickness or to sickness in general™
(2020, pp. 123-24). Consideramos interesante destacar estos analisis porque pensamos que, si bien Fedra
menciona una vez n6sos como sufrimiento, su enfatizada reiteracionhacede la ndsos érotos, como sefiala
Lopez Férez, un leitmotiv; su dolor, constantemente, se pone de manifiestodiscursivamente en la obraen
su parlamentoy el de los otros personajes, y ese dolor, como veremos, se debe a doscausas, eldeseo y ka
lucha contra ese deseo.

19 Es preciso sefialar, antes de iniciar nuestro analisis, que el sentimiento amoroso conlleva para el mundo
heleno el paralelo fisico del deseo sexual, personificado en los griegos en divinidades como Afrodita y
Eros. Ello, en el caso del vocabulario, obliga a considerar siempre la presencia del plano divino; pero,
ademads, a tener en cuenta y remarcar la diversidad de términos, tanto de los que refieren al amor (€pog,
Tuepog, 1600og), como de los que refieren al lugar de asiento de las pasiones y de sus sintomas (¢ péves,
Bopoc, otiBog, kapdia, voic).
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Pretendemos, asi, indagar como, a partir de las transformaciones del motivo lirico, la
nosos érotos se construye en la tragedia euripidea como una enfermedad involuntaria que
enfatiza el sufrimiento de la reina de Atenas a causa del amor y de sus intenciones de

silenciarlo y enfrentarlo.20

I11.1. Una fuerza externa

El deseo, para los antiguos griegos, era una fuerza externa al individuo, siempre en
pugna por dominar al hombre agresivamente, una fuerza dolorosa y una enfermedad,
como explica Goff: “it is perceived as something outside the individual subject, which
can be violent and hostile and, as in this play, can take hold forcefully and, in the end,
irresistibly” (1990, p. 28). Yaen la épica era concebido como un objeto lanzado sobre el
hombre por los dioses (Hualde Pascual, 2016, p. 24), pero la lirica lo pone en el centro y
magnifica sus repercusiones. Dentro del campo semantico de la pasién como fuerza
externa, encontramos el topico del amor que penetra por la mirada, la caracterizacion de
Afrodita como engafiosa y poderosa, la imagen del aguijén, la del corazon arrebatado y
la del éros como un viento o soplo.

Comenzamos por el topico de la mirada. Lo primero que llama la atencion en Hipolito
es el énfasis en el deseo que penetra por la vista. Fue al ver al joven cuando Fedra sintio
su corazén arrebatado y se enamord de €l: matpog vyevng dauap / idodoa Daidpa
Kapdiov kotéoyeto / EpmTi detvdt Toig €noig fovieduacty (“la noble esposa de su padre,
Fedra, habiéndolo visto, llené su corazon de un amor violento, de acuerdo con mis
decisiones”, vv. 26-28).21 La poesia elegiaca, la lirica coral y monddica focalizaron la
importancia de este topico. Nos limitaremos a sefialar algunos pocos ejemplos

significativos.

2 En todos los casos en que sea posible, tomaremos la traduccion de Luque para la poesia lirica arcaica,
salvo excepciones de poemas no incluidos en su antologia, para las que indicaremos en cada caso el
traductor.

2! Esta idea esta especialmente subrayada en Euripides. Afrodita explica que ese enamoramiento mediante
la mirada es parte de sus propios planes. Elencuentro de la mirada es centralal surgimiento de la pasién:
cuando Hipélito va a Atenas, y se encuentra con Fedra, ella se enamora al verlo. El texto no indica
expresamente donde se enamord la reina de Hipdlito, pero sefiala que fue cuando el héroe habia ido a
iniciarse en los Misterios, circunstancia asociada a la celebracionde los Misterios Eleusinos.
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Por una parte, ya aparece en un epodo de Arquiloco de Paros (s. VII a.C.): toiog yop
QAOTNTOG EPmG VIO Kapdinv Elvcbeic / ToAA Kot dyAdv oppdtov Exevey (“un ansia tal
de amor al corazén meti6 en un torbellino /y derramo en los ojos niebla espesa”, fr. 191
W, vv. 1-2).22 También, en Ibico de Regio (s. VI a.C.): "Epog até pe Kvavéolsty vmd /
BAepapoig taxép’ Supact depkopevoc / (...) diktva Kompidog Eofdirer (“vuelve a
mirarme Eros con sus pupilas languidas / que asoman bajo parpados oscuros/(...) a las
redes de Cipris sin salida me arrastra”, fr. 6 P, vv. 1-4). Eros, al tiempo que seduce
mediante la mirada, se liga a la violencia (aqui, mediante el verbo gicPdA\w: ‘arrojar’,
‘lanzar dentro’).

Por otra parte, nos hallamos, con frecuencia, especialmente en la poesia mélica, frente
a una lirica que entroniza al amor, asi, en Safo (s. VI a.C.) y Anacreonte de Teos (s. VI
a.C.). En el fr. 31 C de la poetisa de Lesbos, se menciona: (...) to w’ i pov / kapdiav év
ooty éntdaucey / agyap &g o’ 10w Ppodye’, OG e poval-/ 6” ovd’ &v &1’ gikel, vv. 5-
8 (“ésto —no hay duda— hace mi corazon volcar dentro del pecho. Miro hacia ti un solo
instante y de mivoz /niun hilo yame acude”).23 También, en el fr. 138 C (v. 2): kai v
én' dooolws' dumétacov ydpwv (“y despliega tu gracia ante mis o0jos”), en donde la
preposicion éni con dativo acentia la ideade lo que cae sobre la vista. En Anacreonte (fr.
14 P, v. 3): KAeoBovrov 6¢ dookém (“a Cledbulo mis ojos lo persiguen”), hay una
interaccion entre amante y amado quereflejael verbo diookéw, el cual, segiin LSJ connota
en este pasaje, ‘look earnestly at’. En todos los casos citados, el topico esta relacionado
con la violencia. En algunos se vincula a la idea de liquido, convirtiendo al yo lirico en
receptor (o recipiente). El deseo, por ende, penetra desde el exterior, desde arriba hacia
abajo, y el sujeto poético amante es quien sufre la agresion, mientras el amado —o el
éros— es quien la ejerce. En este proceso, siempre es la mirada el punto de
vulnerabilidad, ya que la violencia es resultado de lo que se introduce en quien ama a
partir de la visién del amado.?

22 Bl término & (v. 1), de acuerdo con LSJ, particulammente en este pasaje, significa ‘coiled close up’,
lo que implica la nocion de violencia ligada almotivode la mirada, y reforzada portratarse de una forma
verbal pasiva. A su vez, el verbo yéw (‘verter’, ‘derramar’) conecta el topico a la idea de liquido que se
inserta desde el exterior.

2 Nuevamente, aparece eltopicode la mirada por medio de la cual penetra el éros; la violencia se muestra
en el término éntdmcev (‘volcar’) y, asimismo, en la afasia, consecuencia, en el amante agredido, de l
mirada sobre el objeto deseado.

# Como explica Thumiger: “This concept [active sight] is based on the idea that vision is a kind of
exchange, a two-way traffic betweenthe perceived object andthe perceiving subject. Vision is not passive
reception, then, buta form of communication channelled by a flow from the perceived objectto theeye of
the observer. On this view of things, the image produced by the object can persist even after the object itself
hasvanished ordeparted” (2021, p.29).
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Euripides retoma muchas de estas ideas en su tragedia. Ya subrayamos la centralidad
de la vista en el prélogo, en la voz de Afrodita. La mirada del ser amado se relaciona
directamente alli con el éros caracterizado como dewvdg: ‘violento’, ‘terrible’ y ‘temible’
a la vez (vv. 28).25 Fedra, al ver al hijo de Teseo, experimenta el sentimiento inspirado
por la diosa; como amante, ella es la agredida, y el objeto de la vista es lo que la agrede.26
El poeta tragico retoma, pues, un tépico lirico, pero enfatizando el dolor de la reina, y
restandole, asi, responsabilidad en su pasidn, puesto que, en la obra, el amor viene
asociado fuertemente a las leyes del decoro femenino, de lo que no podia (y no debia)
ponerse de manifiesto visiblemente.2’

En tal sentido resulta relevante el término gdyeviig (‘noble’, v. 26), presente ya en los
primeros versos, y con el que se caracteriza a la esposa de Teseo.28 Melone (2015, p. 95),
al retomar el argumento de Dunn de que la reina es un instrumento del que se servira la
diosa para castigar a Hipélito, destaca que, la falta de consideracion que Cipris muestra
desde un comienzo por el destino de la hija de Pasifae enfatiza su indole de eygenés. Asi,
la diosa subraya, antes de mencionar que el corazon de la protagonista se llen6 de deseo
viendo a su hijastro, su cualidad de buenaesposa. El hecho de poner en primer lugar esta

cualidad refuerza el valor del aspecto moral. Por lo tanto, la imagen del personaje se

2 Durup sostiene que “quiali che siano gli occhidi cuisi trata, I’oggetto della contemplazione attaca come
un aggressore, participa attivamente alla visionee, altempo stesso, al desidero (...) lo <<sguardo>>emana
tanto dall’oggetto contemplato quanto dal’occhio che lo contemplo”, (1997, p. 146). En el estasimo
segundo, el coro, asociando la pasion al poder de Afrodita, transfiere el calificativo de deinds a la
enfermedad de Fedra: ovy 0ciov épd-/ v detvd ppévag Aepodi- / tag vocw katekhdstn (“rompio su
alma con la violenta enfermedad de un amor impio enviado por Afrodita”, vv.764-66).

% Goff (1990, p. 20) destaca que este prélogo es significativo, aunque la mujer aca sea la fuente y no el
objeto de la mirada. Para Chong Gossard (2008, p. 140), sin embargo, Goff no distingui6 en su anélisis
interpretativo la mirada erética de la mirada social: en la mirada erética las personas se identifican como
objetos de deseo, mientras que en la mirada social simplemente uno mira lo que hace otro. Es importante
destacar, como explica Calame, que en la antigua Grecia “forces ofthe libido areparticularly dependenton
the physiology of the gaze (...). The (amorous) gaze in Ancient Greece is understood as the vehicl of a
material flow (...). Thismaterialand fluid force is considered divine: it isembodied by and represented as
the very young Eros, a cupid, the winged assistant of Aphrodite” (2021, pp. 50-51). El deseo no era sino
una inspiraciondivina que penetraba en el sujeto mediante la vista. Euripidesvuelve sobre este punto, pero
dandole ungiro a la construcciéndel personaje de Fedra.

2" Durup explica que es en la esfera de la vista donde se localiza Eros en el drama, pero, en funcion del
decoro, la mirada no puede ponerse explicitamente de manifiesto sino a través de las lagrimas: “le lacrime
dell’occhio educato a piangere, che nell’ordine del desiderio si oppongono allo sguardo amoroso” (1997,
p. 144). La autora, también, sostieneque la ausencia de las categorias deamante y amado en la tragedia.
%8 Barrett explica sobreeste témino que “it can carry the connotation <behaving in the way whith becomes
one of noble blood> and the feeling that she must not let herself or her family down is a leading in Ph.’s
caracteranda prime motive of heractions” (1964, p. 159). Elvocablo tiene, en el drama, la connotacion de
‘de mente noble’, ‘generoso’, y esta, por tanto, directamente vinculado a la caracterizacion moral del
personaje femenino.
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presenta desde el inicio bajo una luz positiva.2® Al ver al joven, ella se enamora (v. 27);
segun se deduce de las palabras de la diosa, es solamente Afrodita la encargada del
surgimiento de la pasién (sobre Hipolito, en cambio, no nos informa nada: si intercambid
una mirada con la reina, o si, solamente, ella lo vio sin que él se percatara).

La potestad del amor como fuerza externa que opera a través de la mirada se reitera,
concatenadamente, a lo largo de la pieza, y se afirma con el caracter de ley universal. En
el estasimo primero, justo después de que el deseo de Fedra ha salido a la luz, el Coro
repite: "Epwc "Epwg, 6 kot oppdtov / otalmv mobov, sicdymv yAvkeiay / yoyd yapw odg
émotpatevon (“Eros, Eros, que derramas el deseo por los ojos, introduciendo dulce
encanto en el alma de aquellos contra quienes sales a hacer la guerra”, vv. 525-527);%0 los
términos dppo (‘0jo’), otalw (metafoéricamente ‘verter gota a gota’) e giodyw recuperan,
alli, un campo seméntico vinculado a la violencia de una fuerza cuyo foco se centraen la
mirada.3! El ttrmino ommaton se encuentra precedido de la preposicion kord, que denota
movimiento haciaabajo, lo cual nos permite entender cémo la n6sos de lareinade Atenas
se percibe introduciéndose desde el exterior, derramandose como un liquido.32 El verbo
eisdgo esta intimamente relacionado, puesto que tiene la connotacion de ‘introducir’. La
caracteristica del éros que se encuentra en la poesia arcaica, y que el Coro recuperaen
este pasaje lirico, evoca, entonces, el sufrimiento de la esposade Teseo por la pasién que
siente y por su propia lucha contra ese amor, y la construye como una victima de los

designios de Cipris.33

2 En el v. 27, el verbo katéym (particulammente en aoristo, en voz media, en este drama, connota ‘was
seized with, possessed by’: LSJ), para aludir al modo en que sobreviene la pasion, nos remitea la lirica
griega erdtica, siendo las formas medias usadas en pasado, y en este pasaje en particular, para reducir la
responsabilidad de Fedra sobre su deseo, y hacer hincapié enla de Afrodita exclusivamente. Barrett explica
que “the pass. use of the aor. mid. of &w and its compounds is not uncommon in Homer; then in choral
lyric (...)” (1964, p. 159).

% En el estasimo, se advierten varios topicos de la lirica arcaica. Esun himno a Eros y Afrodita, y Banett
explica que el Coro, al entonar este himno, “the Nurse has gone, and Phaedra and the Chorus are leftalone.
We are waitingnow to learn what the Nurse will have done (...). While we wait, the Chorus singan ode.
Ittakesthe formof a hymn to Eros, itstheme is his power and the destruction that he can cause (...). The
ode opens with an invocation of Eros in the regular style of a cult song” (1964, pp.256-58).

%1 Como afirmamos precedentemente (ver n. 24), los ojostienen un lugar central en el surgimiento de la
pasion; y, como sostiene Barrett: “That sexual desire manifests itself in the eyes is a common place of
Greek poetry”(1964,p.258).

%2 A propositode este pasaje (vv. 525-527), el verbo stazo tiene el sentido de ‘echar un liquido gota a gota’,
‘derramar’, ‘fluir’, ‘gotear’; ello marca la exterioridad de lo que se introduce sin la voluntad delamante, lo
querelacionaal tépicoconla imagen del filtro, de liquido. Sobre la imagen del filtro, ver Durup (1997, pp.
149-150). Sobre la metafora liquida, Hualde Pascual (2016, pp. 27,31y 41).

% Durup argumenta que la mirada amorosa se presenta como atraccion y agresion, y sostiene que “l
tragedia torna continuamente, anche al difuoridel rapporto visivo, su questo aspettodel desidero, per cui
lo si paragonaa due strumenti: il ferro e il filtro” (1997, p. 149).
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Asu vez, laimagen de Afrodita como una diosa poderosa y tejedora de astucias, en la
poesia mélica, esta presente en Safo, integrada al propio Himno a la diosa: mai Aiog
doAomAoKe, AMlocopal og, / uf W dooict und’ dviouot dauva, / ToTVa, BOpov, (“hija de
Zeus que enredas con astucias, te imploro, / no domes con penasy torturas, / soberana,
mipecho”, fr. 1 C,vv.2-4). Eneste himno, el yo lirico suplica ser liberado del sufrimiento
que provoca el deseo.34 El poder de Cipris se vincula, entonces, a ese dolor que proviene
del exterior y que, ademas, esta unido al engafio. En la lirica coral, Simdnidesde Ceos (s.
VI-V a.C.), también, remarca esta conexion de la diosa con los ardides, sefialada por la
poetisa de Lesbos, a través de un epiteto significativo: doloundeog (‘embaucadora’). 3

En Hipdlito, en al menos trece ocasiones, se menciona el poder extraordinario de
Afroditay de Eros y esta insistencia sobre un motivo tradicional lo vuelve especialmente
relevante. En el prélogo (vv. 1-2), la diosa se presenta a si misma como TOAAT ugv &v
Bpotoict kovk avadvopog / Bed kékAnuor Kompig ovpavod 1 €ow* (“soy una diosa
poderosa y no desconocida entre los mortales y en el cielo, y me llaman Cipris™). 36 Alli,
moAvg (‘grande’, ‘poderoso’, ‘fuerte’) enfatiza, sobre todo, dicho poder, ya que es el
primer término con el que se inicia la obra y esta posicion pone el foco, especialmente,
en la responsabilidad de Cipris. A él se le asocian, como parte del mismo campo
semantico, o0k avavopog (‘no desconocida’), kpdartog (‘poder’), cpdrdm (‘hacer caer’,
‘derribar’, ‘engafiar’), uéyag (‘poder’),3” Afrodita se presenta, entonces, como en la lirica,
con poder sobre los dioses y los hombres, para derribarlos o hacerles vivir una dulce
experiencia.

Antes de irrumpir por primera vez, ya la diosa lo primero que remarca de Fedra es su
sufrimiento. A proposito de esta imagen de la reina dolorida, Beltrametti, quien no

considera que el éros de la tradicion es lo que hace sufrir a la esposa de Teseo, sostiene

% El término SoAom\okog (particularmente en este fragmento caracterizandoa la diosa Afrodita: ‘weaving
wiles’, LSJ s.v.) meta foricamente denota al engafio. ’Aon (‘afliccion’, ‘angustia’, “irritacion’) liga la idea
de deseo a la de sufrimiento, y junto a dvio (‘afliccion’, ‘dolor’, ‘grief’, ‘tristeza’) y dauvnu (‘forzar’,
‘seducir’) conforman el campo seméntico de la violencia que proviene del exterior. Elpoderse notaen el
término noTVia, titulo poético de honor utilizado para dirigirse a las diosas o las mujeres.

% oyéthe mai Sohoundeoc Appoditag (“hijo cruel de Afrodita embaucadora”, fr. 70 P, v. 1); el epiteto
dolopndeogune el término d6Aog (‘artificio’, ‘ardid’) a pidopan (‘que planea o aconseja’). También, en 1
doromAdkov/ neyosbevig oiotpog Appoditag (“elaguijon fortisimo/ de Afrodita que enreda con engafios”,
fr. 36 P, vv. 9-10) se opone el deseo causado por la diosa a lo que es lo bueno y noble (éoTAdQ).
Particularmente el término dolonddkog alude al engafio. La violencia y el poder estan implicitos en el
adjetivo peyacfevic que apunta indirectamente a la diosa, puesto que caracteriza a su aguijon.

% Cf.asimismo en To0¢ p&v 6éPoviag Taud TpesPedm kpdth,/ cparlm §' 601 ppovodoty eigHudg péya
(“estimo a los que honran mipoder, y derribo a quienes se enorgullecen contra mipoder”, vv. 5-6).

% Destacamos, alrespecto, el verbo sphéllo, que tiene en si mismo la doble connotaciéonde ‘vencer’ y de
‘debilitar’, ‘hacer vacilar’.
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que “la passione di Fedra, nei senso primario e stretto di cio che Fedra patisce, deriva
meno daldesiderio che dallavolonta dinonriconoscerlo e/o direprimerlo” (2001, p. 105)

y explica:

Questa Fedra del piu recente Ippolito infatti, mentre € il soggetto per eccellenza
passivo —colpito, vinto, superato, usato, offerto alia malattia, distrutto— degli
attacchi di Eros e dei progetti di Afrodite, & il soggetto attivo di tutte le forme di
rimozione —¢ risoluta a sostituire e a deviare, a camuffare, a tacere e quindi a
rinnegare il vero oggetto del desiderio—, fino alia negazione estrema della morte
inflitta al proprio corpo ed estesa al corpo straziato di Ippolito. (2001, p. 107)

Seguimos a esta autora en la interpretacion de que la reina es un sujeto pasivo —ofrecido
a la enfermedad, destruido— debido al deseo inspirado por Cipris; pero, también, es a su
propiavoluntad, que se debentodas las formas de represion del deseo (2001, p. 107). Asi,
pues, la causa de su dolor, en ella, es doble: deriva tanto de la pasion, como del
enfrentamiento a ese deseo, se entiende como indicador y exaltador del caracter
omnipotente de Afrodita, pero, ademas, del caracter de Fedra.

La nodriza, en el episodio primero, al conocer los hechos, se muestra consciente del
inigualable poder destructivo de la diosa del amor, capaz de aniquilar a una persona e,
incluso, atodauna familia: dAA' €1 11 ueilov GALo yiyvetai0goD, / 1j THVOE KApE Kol SOHOVG
anmieoey (“sino mas poderosa que un dios, si ésto ocurre; nosarruinbaella,amiya la
casa”, vv. 360-361).38 Entonces, en una relacion proporcionalmente inversa, cuanto mas
se agranda el poder de Cipris, tanto mas parece disminuir la responsabilidad moral de la
hija de Pasifae en su n0sos.

En el discurso a las mujeres de Trecén (vv. 377-78), la esposa de Teseo afirma que los
seres humanos no obran mal siempre por voluntad propia.3® Barrett, refiriendo al pasaje,
explica que “the cause of wrong doing is not wickedness or moral blindness, but a lack
of the resolution needed to do what is right” (1964, p. 227). Parece, pues, afirmarse en la

reina de Atenas, por imperio de la pasién, una progresiva debilidad y la carencia de

% El comparativo de péyag puede significar tanto ‘grande’ como ‘poderoso’ y ‘violento’. En la tragedia,
Afrodita es poderosay violenta, porque el deseo de Fedra es prohibidoy, tanto su deseo -inspirado por la
diosa-,como su voluntad de enfrentarlo, la llevan a destruirse.

¥ kol po1 0koVGY 0V KT YVHOUNG UGV / TPAGGEY KAKLOV: EGTLYAP TO Y €0 POoVElY/ moAoict (“me
parece que no realizanelmalporla naturaleza del entendimiento: pues el pensar bien existe en muchos”).
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voluntad para seguir los correctos principios que hacen a la moral de una buena esposa,
y llevandola a la necesidad de justificarse.

Al igual que sucede con Afrodita al comienzo del drama, el Coro, en el estdsimo
primero, se dirige a Eros como una fuerza temible, cuyo dolor desea mantener apartado
y cuya manifestacion ruega que no se presente con sufrimientos. 40

Cuando considera inminente su perdicion, antes de suicidarse, Fedra exclama: €y o0&
Kbmpw, fimep E6AAvot pe, / (...) tépyo- (“deleitaré a Cipris, que me destruye”, vv. 725-
27), reconociendo, asi, de nuevo, el poder de la diosa que opera en ella. Mueller (2020,
pp. 129-30), a propdsito de este pasaje, argumenta que es un punto clave de la tragedia,
entanto la reinafue unapresenciapasivahastaelanunciode su muerte, pero, de un modo
activo, decide escribir la tablilla como un medio para reparar su reputacion dafiada. Asi,
buscando resistirse a la diosa, promueve sus objetivos, lo que enfatiza especialmente su
poder. Con el verbo tépnw (‘deleitar’) surge, de modo irdnico, esa complacencia de la
voluntad a la que se habia estado resistiendo. La esposa de Teseo (siguiendo a Mueller)
amalgama sus intenciones con las de Cipris, y se presenta como corresponsable con ella.

No s6lo la sierva, sino también las mujeres de Trecén, reconocen la imposibilidad de
resistir a una diosa capaz de doblegar los espiritus méas inflexibles. En la misma linea de
su argumentacion, en el estasimo cuarto, el Coro admite la potestad suprema de Afrodita
sobre hombresy dioses.4! A su vez, en el éxodo (vv. 1287-89), Artemis enfatiza, en su
aparicion final, la alineacion de Fedra con Cipris: ambas resultan tejedoras de artificios.
En el caso de la primera, bajo la forma de las engafiosas palabras (yebdeot pvboig, v.
1288) con las que destruye la casa de Teseo. La diosade la castidad resalta, asimismo, la
agenciade la esclavaen ladestruccion de su sefiora: tpo@od S1dAET 0y EKODGO PN OVOiS
(“sin querer, se destruy6 por las invenciones de la nodriza”, v. 1305), lo que exp lica que
autoras como Mueller (2020, p. 123) —a quien seguimos en su interpretacion— lean en
Hipdlito a este personaje en igual sintonia con la diosa delamor.42 Asi, el término pnyovn

40 1M poi mote oVV Kok @oveinc/ und’ dppvdpoc EBoic (“no te muestresa minunca consufrimientos, y
no llegues desproporcionado”, vv. 528-29). Los verbos en optativo dan cuenta de como el Coro,
verdaderamente, desea mantenerse alejado de los dolores que Eros provoca y que estd observando en la
reina.

1 Cf. oV 1V Oedv dxauntov gpévaikai Bpotdv / dyeig, Kompi(“turompes, Cipris, elalma inflexible de los
diosesy de losmortales”, vv. 1268-69). Eladjetivo dxountoc, en este estasimo, tiene el sentido metaforico
de ‘inflexible’, y refuerza la inutilidad de plantear resistencia a Cipris.

“2 La autora supone, en concordancia con su teoria, que el mismo actor que interpreté a Afrodita en el
prélogo podria, luego, haber interpretado a la nodriza, ya que sonarian de modo semejante en su creencia
delpoderomnipresente de la diosa en los humanos (2020, p. 123). No obstante, creemos que, la anciana, si
bien esta alineada con Afrodita para que se cumpla el plandivino, también, busca ayudar a su sefiora porgue
ese es el trabajo que esta obligada a realizar como esclava. Ademas, es parte de su labor, como Brill sostiene:
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(‘ingenio’, ‘invencion’, ‘remedio’) nos recuerda el modo en que se caracteriza a Afrodita
en la lirica y, claramente, coloca a la sierva alineada con la forma en que opera la
divinidad (vv. 1327-28). Esta semejanza contribuye, por otra parte, a oponer el caracter
noble de Fedray el de su aya.

Ademas de Afrodita, otras dos imagenes del campo semantico del éros como una
fuerza externa, presentes ya en la poesia lirica arcaica, son las del aguijon y la del soplo.
Simoénides (fr. 36 P) utiliza el término oiotpog (‘tdbano’, ‘aguijon’) para aludir
metafdricamente a la pasion. La idea implicita en esta imagen es la de algo punzante que
se introduce desde el exterior y violentamente, idea a la que contribuye, en este poeta, el
epiteto peyacBévng (‘muy poderoso’), que refuerza la violencia misma.

¢ Como recupera Euripides esta imagen? En el prologo (vv. 38-40), Cipris describe a
Fedra golpeada por el aguijon del amor: (kdkmerAnypévn / kévipoig €pwTog)
desfalleciendo en silencio sin que nadie de la casa conozca su mal. El término xévtpov
(‘aguijon’, ‘punta de lanza’, ‘dolor’, ‘pena’, cf.v. 1303) se relaciona con el oistros en la
implicacion de laidea punzante deldolor.43 Advertimos que este concepto se enfatiza con
términos como otévem (‘gemir en voz alta’), é&kmAnoow (particularmente, en este pasaje:
generally, of any sudden, overpowering passion, ‘to be struck with desire’, LS] S.v.),
tédhag (‘sufrido’, ‘desgraciado’), amoAivu (‘destruir completamente’, ‘matar’), que
conforman un campo semantico estrechamente ligado a la intensidad del dolor que surge
del deseo y de la voluntad de su ocultamiento o negacion.

Ligada a la imagen del aguijon esta la del viento o soplo, testimoniada ya en Safo

("Epoc &’ étiva&é pot/ ppévag, dg dvepog kat pog dpvoty éunétmv: “Eros ha sacudido

“Insofarasthisis the laborshe is compelled by herstation to undertake, the nurse doesnot have a choice
in the matter. Not caring for Phaedra is not an option. (...) Perhaps the nurse has decided that keeping
Phaedm alive is tantamount to nurturing the one testament to the labor of her own life” (2007, p.287).

3 La imagen del ofstros hasido interpretada de manera diferente. Algunos autores la ligan a la accion de
la picadura, esdecir una fuerza externa, hostily violenta. Cairns (1993, p. 5) piensa la enfermedad de Fedra
como un golpe fisico, y relaciona esta imagen con la de las flechas del amor, y con una imagen que
construye al paciente preso de la emocién del poder divino; Gambon (2009, p. 123) afirma que la fuerza
agresiva de la n6sos se manifiestaen la imagen delaguijony en las metaforas militares, las que trasuntan
el modo en que la pasién sobreviene con su violencia irresistible. Mueller (2020, pp. 121-122 'y 124),a su
vez, concibe a la reina de Atenas tanto como un peon de Afrodita, como poseedora de la voluntad para
silenciar su ndsos. Aquello que la hace sufrir es una version de la maldicion familiar. Afirma queen k
nodriza (alineada con Cipris), el nombre de Hipdlito actla como un aguijén verbal, interrumpiendo el
silencio de la reina, y se centra en el grito de la esposa de Teseo como si ésta hubiera sido fisicamente
picada. Por otro lado, encontramos criticos que piensan esta imagen de un modo ambivalente. De este
modo, Durup (1997, p. 149) sostiene, que la accidnde Erosse vincula a la idea de picadura, pero observa
que existe una ambivalencia en la mirada amorosa y en las iméagenes relacionadas a ella —como la del
ofstros—, ya que la belleza que ataca al ojo “pica” y esta, a su vez, llena de encanto. Wright (2017b, pp.
226-27) retoma esta idea de ambivalencia, y declara que es asi en Hipolito debido a que aparece como
picaduray comouna abeja, lo que muestra un aspectopunzantey a la vez dulcedel éros.
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mis entrafias / como un viento abatiéndose en el monte / sobre las encinas”, fr. 47 C, vv.
1-2). Calame (2021, p. 62) vincula a esta analogia con los sintomas de la ndsos érotos y
la agitacidén que produce, unaanalogia que Euripides recuperaen su tragedia. Asi, el Coro,
en su estasimo primero, evoca el simil de la abeja, —y con €l, la imagen del aguijon—y
la metafora del éros como un viento.* En ambas imagenes, se fortalece la idea de la
violenciay la fuerza que se ejercita sobre el individuo, idea que, retomada en el contexto
del pasaje que precede a la peripecia o cambio de fortuna, se vuelve mas significativa:
asi, en el momento en que la esposa de Teseo deja de oponer resistencia, es cuando

sobreviene mas brutalmente la catastrofe.

11.2. Laguerray el dolor

La ndsos érotos en el drama es construida, también, con metéforas bélicas que ya
encontramosen laliricaarcaica, que se relacionan con laasimilacion del doloremocional
al dolor de la heriday con la caracteristica agonal implicita en la resistencia entendida
como una formade combate.

Es posible advertir que el gran campo semantico sobre el dolor del éros esta unido al
de la guerra tanto en la elegia (Teognis), como en la poesia mélica (Safo y Alceo). En la
poesia de Teognis de Mégara (s. VIl a.C.), se caracteriza al éros con un consagrado
oximoron, presente también en Safo, y que Euripides retomara: mukpog kot YAvKVG £0TL
Kol dproaréoc kol annvig, / (...) "Hv pév yap tedéon, yAuko yivetor fv 8¢ Sidkwv /
teléon, mhvimv todt’” avinpdtatov (“dulce y amargoy cruel y codiciable/ (...) Si lo
cumples, dulzura se te hace, si obstindndote en él/no llegas a cumplirlo, es la mayor de
todas las torturas”, fr. 1355 W, vv. 1-4).4 Safo (fr. 1 C, v. 3), exaltando a Afrodita, recurre
a un léxico que acompafa la idea de sufrimiento y dolor que provoca la diosa, a quien le
pide ser su ooppoyog o aliada (v. 28). Se reitera, asi, en la poetisa de Lesbos, la idea del

# SetvaLyap T vt dmmvel, péhoca §' oio / Tig memdtarot: “Tremendo sopla furiosamente todas lascosas
y como unaabeja/ se tiene revoloteado” (vv. 563-64).

5 En el primerverso, mediante un quiasmo, advertimos dos antitesis que contrastan aspectos que definen
al éros. Las imagenes gustativas que se ponen en juego, segun Hualde Pascual, tienen que ver con “la
motivacion sinestésica de la metafora en casos como la consideracion de un sentimiento agradable por
medio de una sensacion fisica” (2016, p.21). Se correlaciona, entonces, el saboramargo con eldolory lo
amnvng (‘cruel consigo mismo’ and ‘de pensamientos crueles’), y la dulzura con lo dpmaiéog (“irresistible’,
‘atractivo’, ‘seductor’, ‘encantador’).
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dolor, y del corazdn que, arrebatado, sufre (cf. fr. 31 C, vv. 5-6).46 También, para esta
autora (fr. 130 C, v. 2), Eros resulta a la vez ‘dulce y amargo’ (yAvkOmikpov), y se insiste
en su temerosidad al calificarlo de dpdyavov, término que da cuenta de su esencia
irresistible e inderrotable. Alceo de Mitilene (s. V1 a.C.), contemporaneo de Safo, define
de igual modo al dios como deinés en grado superlativo (dswvotatov Oémv, “Eros, el mas
funesto entre los dioses”, fr.327 P, v. 1), e hiperboliza su violencia. 4’

Siempre, en el contexto de la poesia lirica arcaica, Arquiloco, en el fr. 196 W (dAAG W
0 Aoipelic otoipe Sapvator moé0oc, “pero a mi, compaiiero, me domina el deseo / que
deja el cuerpo languido”), recurre al verbo dapdlw (‘dominar’, ‘someter al yugo’,
‘someter a un marido’, ‘desposar’) para connotar tanto la idea de imponerse por la fuerza,
como ladel sometimientoy la derrota en el combate con eldeseo, cuando n60o¢ (‘deseo’)
subordina al amante, en una guerra desigual.

¢Cuales son las innovaciones del drama en este campo del dolor y del deseo en su
aspecto bélico? La n6sos érotos aparece en Hipolito ligada al sufrimiento de Fedra y,
discursivamente, se construye con términos provenientes del campo semantico de la
guerray el dolor.8 Es en el episodio primero, y a pesar de que la metaforaatraviesa casi
toda la obra, en que aparece con mayor insistencia este imaginario que conjuga la idea
del combate (combate para que la pasion no salga a la luz, combate de resistencia a un
éros violento). Tempranamente, en el prologo, como sefialamos, Afrodita remarca la
violenciacon que sufre lavictima de sus planes contra Hipélito. A laangustia que padece,
se incorpora un elemento novedoso, el silencio, puesto que es, fundamentalmente, esta

voluntad de ocultar el deseo lo que lastima a la reina (otyf, v. 40).4°

16 W N pov / kapdiay év omdeotv ntdarcey, “esto, —no hay duda— hace / mi corazon volcar dentro
del pecho”. El verbo ntoéewm que significa en VA ‘excitar’ o ‘emocionar’ nos brinda en este pasaje la idea
de arrebato, doblemente explicitado por otfjfog (lugar donde se asienta el corazén y el sentimiento), y por
kapodiav, lugar preponderante de la pasion. El mismo topico reaparece en el fr. 47 C (vv. 1-2): "Epog &
griva&é pot / epévag (“Eros me ha sacudido mis entrafas”), donde el verbo tivdoow (‘sacudir’, ‘agitar’,
‘hacere temblar’) implica la idea de arrebato. Eltérmino, también, se encuentra con elsentido de ‘blandir
unarma’, porlo que forma parte delléxico de la guerra en su asociacion con @ pévac.

“7Ya mencionamos que esta calificaciones la misma que Cipris atribuyealamor de la esposa de Teseo, en
elv. 28,yel Coro,a la enfermedad delamoradultero (vv. 764-66).

48 A proposito dela idea del éros comouna fuerza violenta, destructiva, con la que el ser humano combate
sin poderganaresa batalla, Goff (1990, p. 28), Cairns (1993, p. 248) y Thumiger (2013, p. 28) interpretan
gue el deseo es exclusivamente negativo para los griegos. Wright, alretomara Thumiger para refutar esta
concepcién, sostiene que “love is often the cause of suffering or disaster in tragedy. (...) More nuance is
possible, and in fact tragic love is a more interestingly varied, multi-faceted phenomenon than has been
suggested” (2017b, p. 221). Coincidimos con Wright en queno solamente percibimos el aspecto negativo,
violento y crueldelamoren eldrama, puestoque, en Hipélito, como en otras tragedias, la mirada es mas
compleja, y no puede pensarse en términos dicotomicos. La desgracia de Hipdlito (equiparable a la de k
reina), en todo caso, tiene mas que ver consu incapacidad de amar o de rendir tributoa Afrodita.

9 En efecto, la hija de Pasifaesufre “en silencio” a la par que “porelsilencio”, segiin podemos interpretar
el dativodelv.40. Montiglio, a propésito delsilencio como una formade combate, sostiene que “once she

-32-



El verbo pintm (‘arrojar’), que se integra a la metafora de la lanza, contribuye, desde
un comienzo, a la configuracion de esta idea. A partir del episodio primero, seguira
apareciendo en el drama hasta el éxodo, por lo que, dentro de este campo, sus reiteradas
apariciones confirman que, como Durup sostiene: “I’a azione di érossi collega da un lato
alle idee di puntura (oistros, kentron), e di ferita, allatto di colpire (le forme del verbo
plésso), dall’ altra idea di (...) instilamento (stazo)” (1997, p. 149). El vocablo aparece
en la voz de la nodriza (vv. 214, 232) con el sentido de sacar a la luz un discurso no
adecuado, y en el discurso de la esposa de Teseo (v. 220), ligado al motivo de la mania,
sobre el que profundizaremos en el Gltimo apartado. El verbo resume, pues, la violencia
de la pasion que pugna por salir, y que, unavez que cobra formaen el lenguaje, sélo atrae
la catastrofe.

A la magnificacién de la idea de dolor y a la distorsion del sentido de la guerra,
contribuye, sin dudas, el vinculo que une, en esta tragedia, al enamorado con el
destinatario de su deseo: Fedra, al limite de su resistencia, le confiesaa su servidora que
es un @idog quien la destruye (eidog p' amdAlvc' ovy Ekodoay ovy Ekmv, V. 319). Surge,
asi, de sus palabras, la ambigliedad en la connotacién del sustantivo philos (‘pariente’,
‘aliado’ o ‘ser querido’), y todo el peso de la distorsion de la philia, porque es
efectivamente un “familiar” quien la esta atormentando. Esta condicion destaca no sélo
lo terrible de su amor (haberse enamorado de su hijastro), sino, también, el hecho de que
la destruya alguien con quien deberian ser claros los vinculos de reciprocidad. %0

Precisamente, en el punto en que la reina es urgida por la insistencia de la sierva para

revelar su secreto, la esclava recupera el oximoron de la lirica para definir al éros:

®o.- 11 T000' 6 d1 Aéyovsy avOpdToLg £pav;
Tp.- f{droT0V, O 7O, TAOTOV GAYEVOV O' Ao
Do.- NUETG v elpey BoTéP@ KeYpNUEVOL.

Fe.- ¢ Qué es aquello que ciertamente dicen que los hombres aman?
No.- Lo mas dulce, nifia, y al mismo tiempo doloroso.
Fe.- Yo al menos podria decir que estoy experimentando la segunda. (vv. 347-49)

resumes speaking, however, Phaedra proves to be proud of her silence, a source of honor (329). By
concealingherillness, she claims, she is tryingto find a noble way out of shame (330-331). Later, in her
explanatory speechto the chorus, Phaedra presents her silenceas a combativeattitude, as the behavior of a
strong will in conflict with hermalady” (2000, p.238).

% Sobre philiay reciprocidad en la tragedia, véase Belfiore (2000).
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La aya evoca la simultaneidad de sensaciones entre el sabor amargo, y el dolory la
crueldad; y entre la dulzura, y lo atractivo que consume y devora, pero transfiriendo la
sinestesia completamente al campo emocional, mediante el uso de los adjetivos
destacados.5? Ademas, cuando conoce ya el alcance de la confesion de su sefiora, insiste
en los estados contradictorios que sometena la victima del deseo a ser escenario de un

campo desigual de batalla, donde se enfrenta a unadivinidad:

Kompig yap o0 eopntov fjv oAl puty,

1 TOV pév glkovl' fjovyi) petépyeta,

0ov d' &v Teptocov Kal ppovoive' ebpn péya,
todToV Aafodca ndg Sokels KaBOPproey.

Cipris, pues, es irresistible si te ataca con fuerza. A la que cede, dulcemente se le
acerca, pero al que encuentra soberbio, orgulloso y con sus mismos sentimientos,
apoderandose de este, ¢de algin modo lo imaginas? Lo maltrata. (vv. 443-46)

Evoca asi, en su afan de ayudary persuadir a la esposa de Teseo, la inutilidad de dar
combate a Cipris, poniendo el acento en el dolor de quien decide enfrentarse a una diosa
que posee una gran fuerza.52 Esta advertencia de la anciana no hace sino subrayar, por
otra parte, el caracter inflexible y noble de su sefiora, en su sostenida resistencia.

El Coro mismo afirma la violencia de Eros en términos de una guerra en la que el

ataque comporta el oximoron de una yAvkeiav yapwv (‘dulce encanto’):

(...) elodyov yhvkeiav

Yuyd xapy ol¢ EMoTPATEVOT,

un poi Tote GHV KAK® Qaveing

und' dppvbuog Erborc,

oUTE YOp Tupog 0T’ doTpov vIEPTEPOV BEAOG
olov 10 Tdig Appoditag o &k yepdv

"Epw¢ 0 A10¢ oig.

! Enel v.349,Fedra responde con el verbo ypdopar(‘desear’, ‘serjuguete de’, ‘experimentar’, ‘sufrir’),
cuyo uso en perfecto permite poner de manifiesto su estado de dolor presente por un deseo involuntario, y
el peso que tiene sobre todo este aspectode su pasion.

52 Merece destacarse el campo semantico sobre la violenciay la guerra que se configura en el pasaje
mediante el uso de los verbos petépyopar (‘presentarse’, con significado hostil ‘perseguir’), Aappéve
(‘apoderarse’), kaBuPpile (‘maltratar’).
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(...)introduciendo dulce encanto en el alma de aquellos contraquienes sales a hacer
la guerra, no te muestres con desgracias y no vengas en medida indebida. Ni el
dardo de fuego ni el de las estrellas es mas poderoso como el que Eros, el hijo de
Zeus, lanza desde las manos de Afrodita. (vv. 526-32)

Incluso antes de su muerte, en su Gltimo discurso, Fedra plantea su pasion en términos de
una derrota que la expone como victima de unaguerra en la que ha prevalecido el aspecto
cruel y amargo del amor: Konpiv, fimep €E6AMvai pe (“a Cipris que me destruye”, v. 725);
mKpov &' EpmrtognoonOnoopat. (“seré vencida por un amor cruel”, v.727). De ahi que
el Coro, en el estasimo segundo, cante: T' €0- / d0&ov avOaipovpéva erpay amoiric- /
covod T dhyewvov ppevdv Epmta (“eligiendo una fama de buena reputacion y liberando
al deseo doloroso de su corazon”, vv.773-775). Es decir, en repetidas ocasiones, el éros
se presenta con la fuerzasuficiente como para destruir a quien se le oponga.

El himno a Afrodita, en el estadsimo cuarto, deviene el lugar en que todas estas
metaforas se conjugan parareforzar el aspecto triunfal de las divinidades vencedoras. En
apearnv / okvtato ttep@d: (“apresandolos con vuelo ligero”, vv. 1270-71) y mtavog
gpopuaon ypvosopang (“ataca volando con alas doradas”, v. 1275), el Coro celebra el
poder de Cipris y enfatiza, con los verbos aueipdAim (‘apresar’) y épopudwm (intr.
‘atacar’), la violencia junto a un léxico de guerra. El resultado de esta batalla desigual
queda reafirmado en el éxodo, junto con la inocencia de Hip6lito, cuando Artemis le
explicaa Teseo las motivaciones que han guiado a su esposa: yvoun 8¢ vikay tnv Konpwv
TEPOUEVT / TpoPoD SudAeT' ovy Ekodoa pnyavaic (“intentando vencer a Cipris con su
determinacion se destruy6 por completo —sin ella quererlo— por los ingenios de la
nodriza”, vv. 1304-05).53

En el prologo y en el episodio primero, entonces, en un marco en el que se ponen de
manifiesto el estado de sufrimientoy dolor de la reina que se trasluce en los sintomas de
su cuerpo consumido y, luego, cuando las consecuencias de la revelacién de la ndsos
érotos se activan en el drama, imperan gran cantidad de imagenes ligadas a la guerra,
especialmente las de lasarmas punzantes, comolalanza o losdardos; sirven para expresar

la inutilidad de unabatalla, cuyaderrota estd anticipada. También se recuperay prevalece,

5% Encontramos en este pasaje un Iéxico que, sin ser especifico de la guerra, se vincula alcampo agonal a
partir del término vukav: 510A D (‘destruir’), yvaun (‘disposicion’) y neipdw (‘probar las chances de
guerra’); con ellos se destaca la lucha de Fedra por oponerse voluntariamentea ese deseo.
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en la tragedia, el oximoron de la lirica, que expone el lado dulcey cruel del amor, y en el
que prima el lado doloroso.

I1: 3. Los sintomas: la astenia y la pérdida de la voz

Como hemos ya explicado previamente, en este apartado y el siguiente, nos
ocuparemos de los efectos que la violencia de la pasién desencadena en sus victimas, es
decir, de los sintomas que se manifiestan en el cuerpo. El topico de la inactividad, la falta
de animo y la imagen del €pog Avoueing (‘el que desmaya los miembros’), por un lado,
y el topico del deseo de muerte y las imagenes de frio y calor, por el otro, son algunos de
los mas importantes sintomas que vislumbramos en los liricos griegos, y que se proyectan
en la pasion de Fedra.

Acerca del primer tépico, ya encontramos en Arquiloco uno de los epitetos mas
significativos que acompafian al éros: aAla 1’ 6 Avouelng, otope, ddpvator Téhog
(“pero a mi, compafiero, me domina el Deseo / que deja el cuerpo languido™, fr. 196 W,
v.1).54También, y repetidamente, el motivo esta presente en laméas tempranapoesia coral
de Alcmén de Esparta (s. VII a.C.), donde los sintomas se vuelven especialmente
expresivos por la adjetivacion y verbos utilizados, y la delicadeza de la descripcion. Asi,
en: a) ['wkig kateifov kapdiav iaiver (“[Eros] derramandose dulce me ablanda el
corazon”, fr. 59a P, v. 2); b) Avoipehel 1€ nOcw, ToKepAOTEPD / O’ VIVO Kol GOVAT®
notwépkeral (“con un deseo que desmaya el cuerpo / dirige una mirada que hace
desfallecer”, fr. 3 P, vv. 1-2);¢) ob w’ &t (...) / yvia @épnyv dvvator (“mis piernas ya no

pueden llevarme”,®® fr. 26 P, vv. 1-2).56

% El término lysimelés, segiinel LSJ, s.v. es un epiteto que se resignificd deacuerdo conlos géneros. En la
épica homérica, era epiteto delsuefio (Od. 20.57,23.343); en la lirica, lo es del amor, aunque ya Hesiodo
lo atribuye a esta fuerza cosmogoénica como potencia que asegura eldevenir de las generaciones, mas que
como deseo (Th.120-122). Connota la idea de la inactividad que provoca la pasion, y va asociado a la de
dominacion, como sefiala Hualde Pascual (2016, pp. 21-22). No sélo lo hallamos en la poesia ekegiaca y
yambdgrafa, sino, asimismo, en la poesia mélica monddica y coral. Ademas del ejemplo que citamos de
Alcman, veren Safoelfr. 130 C,v. 1: "Epogdnoté 1’ 6 Aotpédng 6vel (“me a rrastra—otra vez—Eros,
que desmaya los miembros”).

* La traduccion, que en este caso pertenece a Ferraté, responde a un fragmento que no esta testimoniado
en la edicidn de Luque.

% Lostérminos que hemos resaltado destacantanto la imagendel éros lysimelés, como la de la inactividad
gue causa el amor y el deseo de muerte, que deja al enamorado a merced de una poderosa fuerza que lo
domina por completo.
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Si nos adentramos, a su vez, en la poesia mélica monaodica, entre los poemas de Safo
merecen sefialarse los frs. 48 Cy 94 C, que expresan en la antinomia frio/calor uno de los
sintomas por antonomasia del amor, al igual que la imagen del desmayo y el topico del
deseo de muerte como consecuencia de la separacion de los amantes.>” Claramente, el
poema safico mas representativo, en términos de sintomatologia, es el fr. 31 C, porque
describe las manifestaciones que afectan los sentidosy, particularmente, el lenguaje y su
capacidad (o incapacidad) de comunicar, de un modo tal que el cuerpo mismo parece

desmembrarse:>8

¢ yap £ ¢' 1w Ppodye’ dg pe pmvor-
c'ovd' Ev &1’ giket,

GAN' Gov pev yAdooo Eaye AénTov

&' abtika xp@ TOP VTASES POUNKEY,
Omnatecot 8' ovd' Ev Spnup’, EmppopL-
Bewot &' dcovan,

€K0og L' 10 pmg YOYPOG KAKYEETOL TPOLLOG OE
moicav dypet, yYAopotépa 6€ Tolag

Eupt, Tebvaxkmy &' OMym mdeumg

oaivop' Eu' adTou

GALG AV TOApATOV EMEL Kol TEVNTOL

Miro hacia ti un instante y de mi voz
ni un hilo ya me acude,

la lengua queda inerte y un sutil
fuego bajo la piel fluye ligero
y con mis 0jos nada alcanzo a ver

> Fr. 48 C,v.2: dv &' &yvac Zuav ppéva katopévay to0w. (“refrescaste mipecho que ardia dedeseo”); fr.
94 C, vv. 1-2: 1ebvakny 8’ adodwg € m / & pe yiodopévo katedipmavey (“de verdad yo quisiera verme
muerta/ ella me abandonaba entre sollozos”). El verbo yiyo (‘refrescar’) posee una connotacion posiiva
sobre elamante, en la medida enquecontribuye a mitigar el efecto opuesto, la imagendel calor, expresada
con eltérmino kaim (‘prender fuego’, ‘quemar’).

%8 En su comentario a la traducciondel poemaenla edicion de Losada, Ingberg (2003, p. 81) sefiala: “es su
concepciondelamorcomo un poderirracional que ataca alhombre igual que unaenfermedad (...) lo que
encontramos expresado en Safo de un modo sublime. Varios de los elementos que ella utiliza en su
enumeracion estaban ya presentes en Homero para describir otros sentimientos, tales comotemor, ira, pena;
su hallazgo fue disponerlosy trabarlos conun nuevo sentidoy con su arte de siempre”.
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y zumban mis oidos,

me desborda el sudor, toda me invade
un temblor, y més palida me vuelvo
que la hierba. No falta—me parece—
mucho para estar muerta. (vv. 7-17)

Ya hemos hecho mencidn a los sintomas de la n6sos érotos que se evocan en el prologo
de la tragedia de Euripides (vv. 39-40), en particular el silencio;*® pero es en la parodos
(vv. 132-40) y en el episodio primero (vv. 198-202, vv. 272-79, vv. 392-94, vv. 400-2)
en que la descripcidn de los sintomas fisicos se concentra con mayor fuerza, impulsando
a la nodriza a indagar sobre las causas hasta llevar al limite de su resistencia a una Fedra
agotada por la lucha contra su pasion.

En la parodos, al describir el mal de la reina, el Coro sefiala:

Telpopévay vooepd koitar dépag viog Exev
olkwv, Aentd ¢ Od-

pn EavBav KepaAdv oKidlev:

TPITATOAY O€ VIV KAD®

Tvd' dfpmoion

GTOUATOG QUEPAY

Adpatpog axtdg dépag ayvov ioyetv,
KpunT® TEOeL Bavatov B ovcay

KEAG O TOTL TEPLLE, SVOTAVOV.

% Al silencio hemos referido en un apartado previo (ver nota 49). Afladimos aqui algunas otras
consideraciones, vinculadas a este sintoma. A propésito de oiydo, Barrett explica: “after dmdAlvton she
[Afrodita] pauses slightly (...), then she adds this one word, which so added isas good asa new sentence
(...). Down to aroMvtarshe has beencontrasting Ph.'s behaviour at Trozen with thatat Athens; now comes
a new point, no longer partof the contrast,andan importantone- thatshe is keeping her lovea secret from
all abouther” (1964, p. 163). Beltrametti sostiene que “Eros, il grande temadi lunga durata, in cuisi erano
radicatiil soggetto e il linguaggio della lirica occidentale, in questa tragedia sembra mettere alla prova le
possibilita dell’espressione verbale e portare il soggetto tragico all’ afasia” (2001, p. 105). Gambon,
también, explica que “una transformacion fundamental en el topico de la n6sos érotos en Hipdlito es el
esfuerzo de Fedra por subordinar esta enfermedad, ocultandola primero con el silencio (...), con la
apelacion luego a la sdphrosyné(...), y finalmente con la determinacion de morir” (2009, p. 123);y,
ademads, que “Fedra anhela consu prolongadae introvertida mudez, como confiesa a las mujeres de Trozén,
resguardar su reputacion, y si es cierto que con ello expresa su voluntad de conformidad con los patrones
genéricos de la eukleiafemenina, por otro lado hay en esta conducta —deseable y esperadaen las mujeres—
un comportamiento autodestructivo que alienta en sus congéneres el deseo de auxiliarla” (2009, p. 124).
Siguiendo esta linea de pensamiento, ambas causas, el deseo y la batalla contra ese deseo, devienen en
ndsos, como ya hemos insistido suficientemente.
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Escucho que tiene su cuerpo, en el lecho de enferma, angustiada, dentro de la casa,
y velos finamente trabajados cubren su rubia cabellera; que ella se halla por tercer
dia sin alimento en su boca, su cuerpo se encuentra puro del trigo de Deméter debido
a una enfermedad oculta, deseando conducirse hacia el fin desgraciado de la muerte.
(vv. 132-140)

El consagrado topico del éros lysimelés afloraa partir de un campo semantico que subraya
la inactividad, la pérdida de apetito, y la falta de animo de la esposa de Teseo. El
problema que el Coro ignora es que, en parte, esta decision es deliberada. Seguimos a

Goffenlainterpretacionde lasignificacionde laseclusion de lareina, de su ocultamiento:

This double seclusion within house and veil can be read, paradoxically, as a sign of
Phaidra's proper position as modest matron, wife and mother, but itisalso asymptom
of her sickness, as are her silence and starvation. Seclusion and silence are here a
form of withdrawal from interaction and speech, as starvation is a withdrawal from
food. (1990, p. 5)

La imagen del velo, precisamente, se relaciona con el anhelo de silencio, que la nodriza
insistira en quebrantar.6! En esta primera aparicion de Fedra, el deseo de las mujeres de
saber es confrontado, precisamente, con su determinacién de no hablar. 62

Varios topicos e imagenes se entrecruzan en las palabras delirantes de la esposa de

Teseo, cuando la vemos por primeravez en escena:

% |a pérdida de apetito es un sintoma ambiguo, que confunde los efectos de la pasién con la voluntad
deliberada de Fedra de dejarse morir a partir de un ayuno voluntario. Montiglio entiende el ayuno de ka
reina como parte del proceso de purificacion del deseo que la ha contaminado, “Phaedra thinks to wash
awaythepollutionthat has tainted her heart by practicing silence and fasting. Her silence aims notso much
at sparing others the polluting contact with herbeingas at eradicating the pollution from herself” (2000, p.
234).Brill interpreta, en cambio, que “Phaedra's body is not only a sign of her sickness, butalso the ground
on which she wages her resistance. Her refusal of food suggests a desire forautonomy, foran impossible
self-sufficiency, a desire to be freed from desire” (2007, p. 282). Si bien mediante el ayuno se buscaba
limpiarunaimpureza interna, en esta ocasiones, también, producto delanhelo demorir para poder ocultar,
de ese modo, la pasion por Hipdlito.

8 Goff interpreta el velo no sélo en relacion con la version previa del drama sino, asimismo, como “an
erotic signifier, suggesting what it ostensibly hides” (1990, p. 14).

62 |_a falta de animo, elayuno, elsilencio, el deseo de morir son sintomas que se advierten en los tratados
hipocraticos en las descripciones de mujeres enfermas, y que Montiglio (2000, pp. 230-231) interpreta
como unanuncio o “heraldo de lamuerte”. En didlogo con esta argumentacion, Gambon sostiene que “aqui
el silencio es més que un <<heraldo de la muerte>>: es el arma con la que Fedra espera luchar contra su
enfermedad, vencer su pasion. Fedra anhela consu prolongada e introvertida mudez, como confiesa a las
mujeres de Trozén, resguardar su reputacion” (2009, p. 124).
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aipeté pov dépag, opboidte kapa
AéAvpon LeAE@V GUVOESLO PIAWV.
AGPet' evmyeLg xElpag, TpoToLot.
Bopd pot kePaAf|g Emikpavov Eyeiv
doer', duméTtacov BOcTPLYOV BULOLC.

iLevanten mi cuerpo! jReanimen mi persona! jTengo desatados los lazos de mis
queridos miembros, tomen mis manos de hermosos brazos! jQué penoso para mi es
el velo de la cabeza! jQuitadmelo! jDespliega mi cabello sobre mis hombros! (w.
198-202)

Uno de los mas significativos topicos es, precisamente, el del éros lysimelés (v. 199).63
La insistencia de quienes acompafian a Fedra (el mundo femenino que la rodea) la hace
sentir abrumada, y la lleva a luchar para mantenerse callada. Esta batalla se hace evidente
en el calificativo Bapv (‘grave’, ‘opresivo’) que caracteriza a énikpavov, e implica algo
penoso y a la vez temible y dificil; ello sugiere que, en algun sentido, la reina est4,
implicitamente, pidiendo que la ayuden a “hablar” para explicitar un deseo, cuyo silencio
la esta destruyendo. La paradoja de callarse para cuidar su imagen noble y la necesidad
de hablar a causa de una enfermedad provocada por ese silencio constituye uno de los
mayores aciertos para la configuracion de la nueva Fedra euripidea.

El cuerpo de la hija de Pasifae, consumido, enfermo debido al silencio y al deseo es,

también, el motivo de la conversacion entre la sierva y el Coro:

Xo0.- 00d' f{T1g Gpyn TAOVOE TNUATOV EPU;

Tp.- ¢ TaNTOV flKelg” TAvVTO Yap G1yd TAOE.

Xo.- ¢ doBevel te Kol katéEavton SEpag,

Tp.- nidg 8' 0B, TprTaiay y' oV’ dorToc NUEPaV;
Xo.- motepov OT dINg 1| Bavelv melpopévn;

Tp.- Oavelv; dottel ¥ gig anodcTacty Biov.

(...) Tp.- kpomTEL Yap 1id€ T KOV IOV VOGETV.

Co.- ¢Ni cudl es el origen de estas miserias?

No.- Has llegado a este punto: calla todas estas cosas.

Co.- jQué debil estd y también como se consume su cuerpo!

No.- jy como no! Hace tres dias por lo menos que esté sin comida.

% Sobre el topico del éros lysimelés, Goff explica: “This physical loosening canbe seen first and foremost
as a manifestation of the power of Erosin his capacity of lusimeles, loosener of the limbs. As well as an
erotic charge, the metaphor of loosening has a more general significance for female identity, since the
woman 'loosened her girdle at the defining moments of deflorationand childbirth” (1990, p. 7).
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Co.- ¢acaso por ceguera, 0 intenta morir?
No.- ¢ Morir? Se abstiene de la comida exactamente para distanciarse de la vida (...).
Oculta esta calamidad y no dice que esta enferma. (vv. 272-77)

La determinacion de morir, que es parte de la estrategia de la esposa de Teseo frente al
poder de su pasion, confunde los sintomas y desorienta a quienes quieren ayudarla. La
sierva esta segura de que su sefiora pretende acabar su vida con el ayuno, pero no sabe
por qué; el Coro no acierta con la causa del mal. Beltrametti entiende que el cuerpo de la
princesa cretense es, por eso, “un corpo-sintomo che diviene un corpo-memoria” (2001,
p. 107). Fedra confirma su cuerpo debilitado como sintoma de no6sos érotos cuando
afirma: tpi 6" &y® dvotnvog g dmdAlvpan (“la tercera soy yo, desgraciada cdémo soy
destruida”, v. 341).64

Poco después, en su discurso a las mujeres de Trecén, la reina es capaz de explicar,
paso por paso, los estadios de su lucha, comenzando por su primera determinacion: émei
1 Epg ETpmosv, £cKkOmovy dnmg/ KAAMGT' dvéykonp' avtdv. NpEaumy uev ovv / ék ToddE,
orydv Tvoe kol kpovmtew vooov (“cuando el amor me lastimo, examinaba de qué manera
—Ila mejor posible— yo lo toleraria. Comencé, ciertamente, con ésta: callar y ocultar la
enfermedad”, vv.392-94). No hay en ellaimposibilidad de hablar, sino voluntad de callar,
lo que convierte a su silencio en un signo de ocultamiento motivado no por la pasién que
experimenta, sino por las consecuencias sociales que ese deseo adudltero supone. La Gltima
de sus determinacioneses la de morir: tpitov &', énedn 101610" ovk €ENRvutov / Kompwy
Kpotfoal, kathavelv £60EE Lot / KpATIoTOV —O0V0ELS AvTepei— PovAsvpdtov (“en tercer
lugar, puesto que con ésto no logré vencer a Cipris, pensé que morir era la mejor de las
resoluciones —nadie lo refutar&—", vv. 400-2). Ademas, esta decision, también, se
presenta como un signo en el que se confunde el sintoma'y la resolucién provocada por
la consciencia desu rol de mujer y de esposa.

Asi, el topico del éros lysimelés, que tiene una marcada presencia en la lirica, se
reconfigura en la tragedia, asociandose a los sintomas que son expresién de una

enfermedad cuyas caracteristicas son ambiguas.

% El verbo dmoMwpon (en vozmedia ‘perderse’, ‘ser destruido’, ‘morir’), juntoa Svotvog (‘desgraciada’)
enfatiza ladebilidadde la reina causada poreldolor, lo que la conduce a desear morir. Beltrametti sostiene
que “nell’impotenza, nell’astenia, nell’inedia, nell’afasia e nell’irrazionalita, in tutte le mancanze che
paralizzano ilcorpo diFedra, Euripide mette in scena lo scacco che fatalmente subisce la volonta politica
di controllare il desiderio e di censurare anche il ricordo degliamori consumati” (2001, p. 108).
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I1.4. Lalocura

En este apartado nos concentraremos en la pavia (‘locura’) —en tanto sintoma de la
nosos érotos—, y en el topico del prado erdtico.85> Comenzamos, por la aparicion de estos
topoi en los fragmentos liricos y, posteriormente, analizaremos cdmo los retoma
Euripidesy en qué medida los resignifica.

La mania, para los antiguos griegos, “it is medical in nature, a disease, but within the
specifics of Greek culture it can be also a religious experience, a mark of excellence, or
the execution of a divine punishment” (Thumiger, 2013, p. 29). La poesia lirica, y en
particular la poesia melica, apelaron a la imagen del amor como mania. Asi, en Alcman
(fr. 58 P, v. 1) leemos: pépyoc 8’ "Epng olo (moic) maicdel, (“pero, alocado, Eros
juguetea”). El término papyog (‘furioso’, ‘ansioso’, ‘loco’, ‘voraz’), que caracteriza al
dios, connota, por su significado, violencia. También, en Safo, en reiteradas ocasiones, el
amor se inviste de este rasgo, como porejemploenelfr.1 C,vv.17-18: k®ttipot pdliorto
0éhw yévesBar / povoror BOuw (“y qué anhelo ante todo alcanzar en mi pecho /
enloquecido”), en que se liga la locura a la violencia al suplicar a la diosa no sufrir
angustias en el amor. Por otro lado, en Alceo (fr. 283 C, vv. 1-3), la pasion de Helena por
Paris es caracterizada en términos de mania: x> Alévog év otfeov éntoaice / Bduov
Apyeiag, Tpoiw o’ v’ dvopoc/ xpavelsa (“el corazoén volcd dentrodel pecho/de Helena
de Argos, por el varon de Troya enloquecida).56 También, del mismo modo, en
Anacreonte, el deseo por Cledbulo: Kieofoviov pév éyowy' épéwm, / KieoBodim &
gmpaivopon (“de Cledbulo estoy enamorado / por Cledbulo estoy atin més que loco”, fr.
14 P, vv. 1y 2);y el estar enamorado, un estado que se asimila a la locura: épéw € dnote
KOUK €pém / Kal paivouat Koo paivopat (“me enamoro otra vez y me desenamoro / loco
me vuelvo y no me vuelvo loco”, fr. 83 P, vv. 1-2).

La mania, por lo tanto, esta, directamente, vinculada a la violencia y a la pasion en la

lirica. No obstante, también, como acertadamente observa Thumiger, el hecho de

8 Sobre el prado erdtico, Goffexplica que corresponde a “the specific images mobilised in the play to link
desire and violence”, (1990, p. 58). Tienesu antecedente directoen el Himno a Deméter, y deviene, a partir
de alli, un lugar comin en la literatura. Goff sefiala: “the sacred meadow can thus be seen to be a site of
violent desire rather than of sophrosune; it is also a site of violentdeath. Inthe Homeric Hymn to Demeter
the meadow leads directly to Hades, for Persephone is takento the kingdom of death” (1990, p. 60).

% El participio de ékpduve (‘poner fuera desi’, ‘poner furioso’, ‘alocar’) pone de manifiesto, por su sentido
mismo, como Helena es objeto deldios quien le inspira el deseo, y porotro, el vinculo de la mania conla
violencia.
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imaginar a la persona amada es “a form of phantasmagoria that can extend to a
hallucinatory experience” (2021, p. 33).

En cuanto al prado erotico, es preciso sefialar que Bremer (1975, p. 209)
tempranamente distinguid, en el género lirico, que la ékphrasis de este jardin se aplica a
vinculos exclusivamente entre mortales.

Asi, el poeta Ibico (s. VI a.C.) describe con caracteristicas de lozania el prado por

donde sobrevuelan Ciprisy Eros, un espacio que se asocia a la locura:

npt pév of te Kudovion

UNAidEeg apdopevaL Podv

€K ToTopdV, tva [apOévov

Kfjog axnporoc, of T’ oivavlideg

av&dpeval oKiepoioty VE' Epvecty

oivapéolg Borébotoy' Epoi &' Epog

avdepiov Katdkoltog dpov:

(...) dioocwv mapda Konpidog a&oréang pavionoty Epepvog abapfng
£YKPUTEMG TEOODEY TIVACTEL

NUETEPAC PPEVOG.

En primavera los membrilleros

regados con el agua de los rios

—alli donde esté el huerto inmaculado

de las Virgenes—y la flor de la vid

a la sombra crecida de pampanos vinosos
alcanzan lozania. Pero Eros conmigo

(...) volando deja a Cipris, y con delirios asperos,
tenebroso e intrépido

y poderosamente y desde el fondo

sacude mis entrafas. (fr. 5P, vv. 1-10)

Aqui la mania esta ligada tanto al temor que inspira la violencia del dios (vv. 9-10), como
al paisaje erotico que se relaciona con imagenes de una naturaleza en el climax de su
desarrollo, es decir con la fertilidad.5” Este espacio es caracterizado como “el prado de
las virgenes”; pero cabe sefalar que, para la cosmovision griega antigua, alli es donde
concluye la virginidad y donde el erotismo y el encuentro sexual tienen lugar (Bremer,
1975, p. 270).

%7 Sobre el topico de la fertilidad, cf. Bremer, 1975, pp. 268-269.
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Otra descripcion del pradoerotico, pero relativamente diferente, es la que encontramos
en Safo:

devpoptuexpnroe. [  ].vadov

Gryvov Omm[on | yéprev pev dAcog

poAi[av], Bdpot TogmbopidyLe-
_vot [M]Bavate:

€v &' DOwp YOypov keAddeL O Dodwv

poAivav, Bpodotot 8€ Toic 0 YdPog

éokioot', aibvocopévav 6& pOAL®V
_KOUO TKoTOyplov:

€v 8¢ Aelpwv inmtoPfotog Té0aAe
trot...ipwvvoict dvBeotv, ai &' dnton
UEAALYO TVEOLT Y

Ven aqui, hasta mi, desde Creta a este templo
puro donde hay un bosque placentero

de manzanos y altares perfumados

con incienso humeante.

Aqui murmura un agua fresca por la enramada
de manzanos, procuran los rosales

sombra atodo el recinto, de las hojas, mecidas,
fluye un suefio letargico.

Aqui verdece un prado donde pacen caballos
con flores de estacién. Las brisas soplan
con olores de miel. (fr. 2 C, vv. 1-11)

Vislumbramos imagenes de unanaturaleza en su maximo esplendor, pero adiferencia del
poema de [bico, como ya ha sefialado Bremer (1975, p. 272), este prado es, simplemente,
el tdpos donde tienen lugar los Misterios de Afrodita.

En cuanto a Euripides, en Hipdlito se retoman los topicos de la locura y el prado

erético. Sin embargo, lejos de ser este el espacio de la relacion amorosa y sexual entre
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mortales, y lejos de presentarse la mania, Gnicamente, como expresion de la pasion,
ambos se recuperan para remarcar la transgresion de la relacion entre Hipolito y su
madrastra, y su imposibilidad (Bremer, 1975, pp. 278-79), el sufrimiento de la esposa de
Teseo por el deseo prohibido, y el anhelo de ocultarlo, eliminarlo.

La primera imagen de Fedra en escena, en la parodos del drama, es la de una mujer
recostada, sufriente, rodeada de la nodriza y las mujeres de Trecén, que no saben a queé se
debe su enfermedad. Luego de solicitar que le quiten el velo, comienza un discurso
delirante en el que aparecen varias imagenes ligadas al prado eréticoy a la mania, las que
nos recuerdan las imagenes de la lirica (vv. 208-249). La esclava se extrafia ante la
reaccion de su sefiora; y entiende sus palabras en términos literales, como un estado de
disconformidad permanente, producto de su mal. No obstante, la reina, simbolicamente,
en su delirio, expresa en verdad el deseo pasional por Hipdlito y la necesidad de
encontrarse con él y su lenguaje delirante deja entrever ésto.% Ella busca silenciar su
ndsos érotos. Sin embargo, cuando la manifiesta simbdlicamente, no hace sino despertar
la curiosidad de las otras mujeres. La busqueda de silencio se convierte, asi,
involuntariamente, en bdsqueda de informacidn, y ésto “has catastrophic consequences
for the subject and the wider community (...)” (Thumiger, 2013, p. 28).

Asi, Euripides retoma la ékphrasis del prado erético de los liricos griegos, pero con un
significado distinto: las palabras delirantes de la reina cretense ponen de manifiesto la
imposibilidad de la pasidn, el sufrimiento ante esa imposibilidad, y sirven para despertar
la curiosidad de la sierva y el Coro, lo que lleva a que la anciana insista en obtener
informacion. El prado erotico deja de ser el lugar del despertar del éros para convertirse
en el sitio que ayuda a reprimirlo; también, es el lugar por el que se profundiza el interés
de las mujeres por la esposa de Teseo, y un producto del sintoma de su enfermedad (la

locura). Apenas le quitan el velo, Fedra exclama:

aiod’

G v dpocepPg Gmd KpMVIdog
Kabapdv HOGTOV TOW' dpvoaiptay,
V70 T' aiyeipolg &v Te KopnT
Aelu@dVL KA0ETG' dvamano aipoy;

88 Goff afirma alrespecto: “desire is forced to takerefuge in the indirect figures of metaphor and metonymy
in orderto preserve its anonymity. Phaidra's delirium canalmostbe read to dramatise Rousseau's contention
that because man's first motives for speaking were the passions, his first utterances, like Phaidra’s first
words here, were tropes” (1990, p. 32).
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iAy! jAy! ;Coémo podria yo extraer la bebida de la fuente hiumeda del rocio de las
aguas puras, ya debajo de un dlamo, ya en un prado cubierto de hierba, recostada
podria descansar? (vv. 208-11)

Interpretamos, siguiendo a Barrett (1964, p. 200), que el delirio es provocado tanto por
su ayuno como por su enfermedad. Las interjecciones que se repiten (aioi’) son, por
consiguiente, tanto una expresion de deseo como de sufrimiento, y el verbo dpvwm (voz
med.: ‘extraer agua’) en optativo refuerza esta idea de un amor posible, aunque la
contradiga el adverbio ndg dv, que indica, por el contrario, que el hablante tiene poca 0
nulaesperanzade que se consuma dicha pasion. Esta contradiccionforma parte del delirio
mismo (Barrett, 1964, p. 201).5% Remitiendo al campo del erotismo, la evocacidn del
prado en boca de Fedra hace que se inviertan las connotaciones de este paisaje que
aparecian en la lirica arcaica,’® porque, lejos de ser el lugar donde el éros “sacude las
entrafias” del amante, es el espacio imaginario que da cuenta del deseo prohibido e
imposible.

La nodriza caracteriza las palabras de su sefiora como paviag énoyov (“un discurso
surgido de la locura”, v. 214), ya que ninguna reina podria sofiar —Cc0omo sostiene Barrett
(1964, p.201)—conun comportamiento semejante y laesclavalareprende bruscamente.

Sin embargo, luego, la esposa de Teseo, continua:

néumeté p' eic dpog el mPog HAav
Koi Topd TEVKAG, Tva Bnpo@dvor
oteifovot khveg

Paiaig ELa@oig EyypumTopeval.
TPO¢ Bedv: Epapiat Kvol 0mvEan

Kai opa yoitav EavOav piyan
BOzcoalrov 6pmax', Emidoyyov Exove’
&v yeipl Béhog.

% Fedra desea estaren los lugares que Hipdlito frecuenta, lo expresa de modo tal que parece verosimil el
hecho; pero, a su vez, manifiesta, también, su imposibilidad. Seguimos a Barrett enla interpretacion de que
“the passion sheis consciously suppressing comes subconsciously to the surfacein a series of wild wishes
to be in the places where Hippis and doingthe things he does” (1964,p.200).

® En relacion con ese deseo prohibido que sale a la luz mediante metiforas, Gambon sostiene que “el
discurso enigmatico de Fedra en este punto despliega y al mismo tiempo oculta su pasion en un delirio
atravesado por un profuso imaginario de connotaciones ciertamente eréticas: Fedra anhela estar en un prado
frondoso(...),en elmontey elbosque (...), espacios asociados simultdneamentea Hipolito y a erds, y que
aqui invierten por completo sus connotaciones de virginidad” (2009, p. 126).
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iAcompafienme al monte! jParto hacia el bosque, al lado de los pinos donde corren
los perros cazadores de bestias salvajes persiguiendo a los ciervos veloces! Por
los dioses! jDeseo a los perros llamar a los gritos y al lado de mi rubia cabellera
flotante arrojar la lanza tesalia sosteniendo el dardo de hierro en la mano! (w.
215-22)

El pasaje todo refuerza un campo semantico ligado con las actividades que realiza
Hipdlito y que estan ligadas a la diosa Artemis (ver destacado). El topos imaginario
evocado por Fedrase asemeja al espacio que frecuenta el joven. Sin embargo, no se trata
de un paisaje de virginidad, como es el que rodeaa la diosa de la castidad, sino de un
paisaje erotico que encubre el anhelo de la esposade estar con su amado.”

La aya, interpretando literalmente las palabrasde su sefiora, contesta a sus palabras:

11 0T, O TéKVOV, TAdE KNpoivelg;

Ti KuVNyEcioV Kai 601 HeAéTn;

Ti 8¢ KpMVai®V Voo LdY Epacat;
mhpa yop Spocepd THPYOLS GUVETS
KAeltug, 60gv col Tdpa Yévort' Gv.

iOh! jHija! /Por qué con estas cosas te destruyes? ¢Por qué también esta
preocupacion tuya por la caza? ¢Por qué deseas las fuentes de las aguas de los
manantiales? Junto a la muralla esta la ladera contigua humeda de rocio donde

podrias hallar la bebida. (vv. 223-27)

La nodriza trata de persuadir a Fedra para que regrese a la fantasia anterior, menos
escandalosa (Barrett, 1964, pp.202-3), y le sefialaun espacio fisicodonde, efectivamente,
la reina puede saciar su sed y refrescarse ante los sintomas de su mal (vv. 226-27). La
sucesion de interrogaciones subraya “questions which seem to the speaker to be
fundamental and to admit no satisfactory answer” (Barrett, 1964, p. 203). Pero Fedra la

ignora e insiste:

déomov' ahag Aptept Alpvog
KOl YOUVOGIOV TOV ITToKpOTOV,

™ La frase mpoc 0edyv* (‘jporlos dioses!”) juntoalverbo Epapon (‘desear’) asilo enfatizan.
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€10g yevoipav €v 60l damédolg
ndrlovg Evetog dopaiilopéva.

iArtemis, sefiora del mar cercano de la Acrdpolisy de los ejercicios de las corridas
ecuestres! jOjala me hallara en tus tierras domando caballos vénetos! (vv. 228-31)

La esposa de Teseo ya habia apelado a los dioses para expresar su deseo de estar con
Hipdlito; en esta ocasion, nombraa la diosa a la que se consagré el joven (Artemis) y
explicita querer hacer las mismas actividades que él realiza. El uso de éithe (‘ojala’) mas
el verbo yiyvopat en aoristo y en optativo tiene un valor de deseo de que la situacion
designada se materialice, materializandose conello la cercania de lareinay el hijo de la
Amazona.

La anciana cambiael tono:

11 168" am mwapaepov Eppryag Emoc;
Vv oM pév 6pog Pac' Eml Onpag
n600ov éoTéALov, Vv &' an yapddotg
€' AKLULAVTOLG TOA®V EPAGOL.

Téoe povreiog GEwo ToOAATG,

6011G o€ Be®dV dvacelp aler

Kol TapaKOTTEL PpEVag, O TOA.

¢Por qué lanzas otra vez este discurso insensato ? Hace poco, hasta este momento
expusiste un deseo, ciertamente te dispusiste a recorrer el monte hacia las presas,
pero ahora ademas deseas dirigirte a las arenas de los caballos no bafiadas por las
olas. Estas cosas son dignas de gran profecia. ;Cual de los dioses te desvia del

camino y te enloquece los pensamientos, oh, hija? (vv. 231-38)

Encontramos, en sus palabras, referencias continuas al campo semantico de la locura. La
anciana busca saber el motivo por el cual su sefiora se dirige de ese modo, tras un
voluntario y largo silencio. Sin embargo, la reina calla explicitamente la causa de su mal,
poniéndola de manifiesto sélo en un delirio simbdlico que solamente sirve para exponer
y dejar en claro su sufrimiento.

Por fin, Fedra cae en la cuenta de todo lo dicho anteriormente, y manifiesta:
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006 TNVOG £YM, TiTTOT' gipyaocauny;
oL TOPETAAY YOIV Yvopung ayadijc;
énavnyv, Enecov daipovog dn.

0ed Ped TAROYV.

poio, TOAY Lov KpOYOV KEPOANY,
aidovpeda yop ta Aereypéva pot.
KpomTe” Kot d6cmV ddKpL pot Paivet
Kol €' aioyuvny dupa TéTpamTal.

70 yap dpBodcOar yvoduny 0duvil,
TO 0€ LUIVOUEVOV KOKOV' GALL KPOTEL
un yryvookovt' dmoAéchar.

iDesgraciada yo! ¢;qué me hice? ¢En qué punto me desvié de los nobles
sentimientos? Fui enloquecida, me precipité a la desgracia de un dios. jOh! jOh!
iSoy infortunada! jMadre! jOculta mi cabeza de nuevo!  Me asombré de las cosas
dichas por mi! jOcultame! El Ilanto se me sale de los 0jos y hacia la vergiienza la
mirada se tiene dirigida. El reparar la manera de sentir causa sufrimiento, que se

enloguezca es una desgracia, pero es mejor morir no pensando. (vv. 239 a 249)

Consciente de que su discurso previo es mania. Thumiger sostiene que “sexual passion is
remarkable for being univocally associated with instances of loss of self, destructiveness
and disorder, and systematically implicated with madness” (2013, p. 27). Tal es el estado
de la esposa de Teseo. Ante la vergiienza de sus propias palabras, solicita, entonces, que
la cubran con el velo nuevamente. Asi, ella vuelve a “ocultar” aquello que la
averglienza.” La reina busca, entonces, con el velo (un signo claro de su aid6s), eliminar
las palabras dichas previamente. Con el llanto regresa al estado de cordura, aquel que la
describe como una mujer atravesada por el dolor, y enferma por el aguijon de un amor

contra el cual en vano lucha.

Este recorrido porlostépicosdeldeseoy, en especial, del éros comoenfermedad, pone
en evidencia la forma en que Euripides los reelabora a partir de la tradicion lirica
precedente, hasta asimilarlos a la nésos como lucha contra éros. Ello conduce, en el
desarrollo deldrama, alabusqueda de lacura, al pharmakon. Indagaremos, en el siguiente

capitulo, cdmo también, en este punto, Euripides juega con la ambigliedad del término,

72 De este modo interpreta Montiglio el gesto de cubrirse con el velo: “When she asks to beveiled (...) she
raises a tangible screenbetween herself and those hallucinations, which are now cutoff from her horizons.
To coverone’s head is the indicator of a will for silence” (Montiglio, 2000, p. 178).
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en lengua griega, para poner de manifiesto sus diferentes sentidos, en las interpretaciones
de lareinay de su servidora, y el modo en que ello contribuye a la catastrofe.
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Capitulo 111

El pharmakon

En el presente capitulo, vamos a centrarnos en el segundo de los tres aspectos de la
reelaboracién de la pasion amorosa femenina como nésos: el pharmakon. En el apartado
anterior, ahondamosen los sintomas de la enfermedad, el modo en que Euripides retoma
topicos e imagenes de la poesia lirica griega arcaica para realizar una innovacion en la
presentacion del personaje de Fedra 'y del segmento mitico. Nos focalizaremos, ahora, en
los pharmaka propuestos a la reina por la nodriza como alternativa al hecho de acabar
con su vida. Para ello, dividiremos este capitulo en dos partes. La primera esta centrada
en la ambiguedad del término, y posee tres secciones: el pharmakon como remedio o
veneno, el valor magico asociado al destructivo, y la relacion entre la magia y la retorica.
La segunda parte se basa en como interpretan al término pharmakon tanto la nodriza,
desde un punto de vista metaforico, como la reina, desde uno literal.

Los pharmaka surgen como posibilidad, tal como ya anticipamos, cuando la esposa de
Teseo revela la identidad del objeto de su pasion, contra su voluntad, obligada por la
suplicade la ancianaque deseacurarla. Laayase aferraprimero alas manos de su sefiora,
y luego a las rodillas (vv. 324-326), apelando a los gestos del suplicante (v. 330). Fedra,

entonces, encontrandose al limite de sus fuerzas, cede:

Tp.- 11 eNg; 8pdc, @ TEKVOV; AvOpOT®Y Tivog;
®a.- otic 100" 00T £60', 6 THC Apalovoc ...
Tp.- TnrdéAvtov a0d{c;

®a.- 60D A0, 0VK EpLoD, KAVEG.

Tp.- oipot, Ti AéEEL, TEKVOV; O ' ATMOAEC UG,
YOVOIKEG, OVK AVAGYET', OVK AvEEoLLOL

{@o" &xOpov nuop, £x0pov eicopd edoc.
plyo pediom odp', ararioydicopar

Piov Bavodoa: yaipet', o0KET' €ip' £YD.

01 6OPPOVES Yap, 00y EKOVTEC AL dumg,
Kak@v &pdot. Kdmpig ovk ép' v 06,

oA €1 T puetlov Alo yiyvetou OgoD,

1| TVOE KAWE Kol SOUOVG ATDAEGEY.

No.- ¢Qué dices? ;Deseas, hija? ;A quién de entre los hombres?
Fe.- Quienquiera que sea este, alguna vez... el hijo de la Amazona...
No.- ¢Hablas de Hipdlito?
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Fe.- Escuchas ésto de ti, no de mi.

No.- jAy de mi! ;Qué dices, hija? jComo me destruyes! jMujeres! jEsto no es
tolerable! jNo lo soportaré mientras viva! jOdioso dia! jOdiosa luz contemplo!
iLanzaré, abandonaré mi cuerpo! jMe libraré de la vida matandome! jAdics!
i Ya no existo mas! Pues, los virtuosos desean el mal, aunque no voluntariamente.
Cipris no es una diosa sino, si ésto es asi, se ha convertido en algo méas grande que
una divinidad; ella me destruy6 a mi, a ésta, y a la casa. (vv. 350-362)

En la repeticion del apelativo tékvov (‘hija’) advertimos el trato maternal por medio del
cual la sierva intenta llegar a su sefiora para que se abray manifieste el objeto de su deseo
que la mantiene enferma. La reina realiza un rodeo para explicitarlo (v. 351), en una
negativa a asumir una pasion que es completamente involuntaria. La repeticién de los
verbos declarativos pone de manifiesto —como sefiala Barrett (1964, p. 224)— cuan
impactante es la confesion de Fedra para su aya, lo que se hiperboliza con el verbo
amoMout (‘destruir’, ‘matar”).”3

No obstante, ya la nodriza responsabiliza a Afrodita, en la Gltima parte del pasaje, de
la desgracia de la esposa de Teseo, y comienza a manifestar la idea de imposibilidad de
no rendirse a los deseos de la diosa (vv. 360-62). Y asi como su sefiora, en su rodeo,
ratifica la involuntariedad de su pasion, la aya explicita esa forzosa pasion con la frase
ovy ékovteg (‘involuntariamente’), que reafirma entender la falta de responsabilidad de
Fedra. Es asi que, después de superar el horror inicial, y tras escuchar el discurso de la
reina a las mujeres del Coro (vv. 373-430), la sierva le plantea salvar su vida cediendo a
los deseos de Cipris (vv. 434 ss.).74 En esta instancia emerge la idea de la utilizacion de
pharmaka pararenovar fuerzas en el combate contra la n0sosérotos, aunque en la tragedia

—Ccomo veremos— este recurso tiene un caracter manifiestamente ambiguo.” Nos

73 Son las palabras las que la matan. La esclava insiste, primero, haciendo referencia a lo que no se tolera
(vv. 354-55), con enunciados breves, construidos con paralelismos; y, a continuacion, con repeticiones
explicitas de la idea de destruccion (vv. 353, 357,358, 362), enfatizadas inclusoalfinal del discurso, cuya
Gltima palabra es ap6llymi. Particularmente, el verbo araAioydnoopon (‘liberar’, ‘poner fin”) implica la
idea de soltar, en este caso, metaforicamente, la vida, idea que se refuerza con la explicitacion de 6viiokm
(‘morir’).

74 Este discurso se asemeja al que dice la diosa en elprélogo, en el sentido de afirmar el poder soberano de
Afrodita.

> A proposito de la cura para la ndsos érotos, Winkler afirma que solamente existia un remedio para esta
enfermedad: conseguir a la persona amada: “the belief runs deeply through ancient medicine, social
practice, and literature thatintense desire is a diseased state affectingthe souland the body, an iliness that
up to a point can be discerned and analyzed but that isremarkably difficult to treat (...). If falling in love
is, in many contexts, much the same asfallingill, this is particularly the case for those whose desire has
been roused for someonethey mustnot associate with ormarry (.. .). The continual, quasimedical complaint
is that there is no drug to cure that disease except the beloved in person” (1991, pp. 221-22). Si la
consumaciondel deseo constituye la Gnica medicina, Euripides, en la tragedia, juega con la polisemia del
término pharmakon, haciendo que Fedray la nodriza lo entiendan con sentidos diferentes.
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detendremos, pues, en el siguiente punto, en sefialar esta ambigiiedad que reside en la
misma semantica del término.

I11. 1. La ambigtedad del pharmakon

I11.1.a ,Remedio 0 veneno?

El término griego pharmakon (pl. pharmaka: ‘remedio’, ‘veneno’) tiene diversos
sentidos en la lengua griega: refiere a sustancias que pueden sanar y, también, causar
dafio.”® Su ambigiiedad surge del hecho de que sus diversos sentidos abarcan los campos
de la magia, de la religion y de la medicina, una ambigliedad que es explotada por la
tragedia, y se encuentra potenciada, especialmente en Hipélito, a partir de la intervencion
de la nodriza.”” El rastreo de los usos del término en la obra permitira apreciar el modo
en que sirve fatalmente a la caracterizacion de la enfermedad de Fedra, y la convierte, al
decir de Zeitlin (1996), en catalizadorade crisis, en el accionar conjunto con la nodriza.

Encontramoseluso deltérmino pharmakon en cuatroocasiones en Hipdlito, y en todas
ellas forma parte del discurso femenino de salvacion o cura: un remedio que buscan las
mujeres, para ayudar a otras mujeres. La reina utiliza el vocablo al dirigirse a las mujeres
de Trecén (v. 389), afirmando la imposibilidad de quebrantar su determinacidn (morir) y
su moral;y la esclava, por el contrario, para invitar a la esposa de Teseo a confiar en la
posibilidad de sanar su nésos (v. 479). Ante la posibilidad de esta opcién, Fedra

preguntara a su sierva sobre la naturaleza del antidoto (un ungiiento o un filtro) que se le

76 Seglin LSJ, s.v. papuaxov: ‘Medicamento, ya sea curativo o nocivo’, 2. b. C. gen. ¢. vdcsov unamedicina
para esto, un remedio contra esto’, ‘3. Pocion de encantamiento, filtro: de ahi, encanto, hechizo’, ‘4.
Veneno’. La flexibilidad del término se deriva del hecho de que las sustancias farmacoldgicas operan en
un continuum, por lo que, dependiendo de la dosificacion, pueden ser tanto nocivas como curativas. El
sentido antitético de phdrmakon como remedio/venenoen la tragedia se percibe, dentro de la obra del poeta,
e.g. en Medea, donde el vocablo refiere tanto a la solucion que ofrece la protagonista a la infertilidad de
Egeo (v.718),como alosvenenosconquecausa la muertede la princesade Corintoy su padre (v.789).
T Sobre la ambigliedad del término, ver Goff (1990, pp. 48-49), quien lo entiende como el puntosobreel
que gira la escena de persuasion entre la nodriza y Fedra: “the pharmakon is situated within two different
discourses, that of medicineand that of love-magic. Within love-magic, the pharmakonsignifiesa cham;
within medicine, it signifies eithera healing drug or a poison. The Nurse exploits these multiple ambiguities
to achieve herpersuasionof Phaidra”. Faraone, por su parte, sitia el término en el campo exclusivo de la
magia erotica, y vincula el uso de este recurso en obras como Hipdlito o Androémacadirectamente con las
practicasy creenciascontemporaneas, destinadas a subrayar el uso ambiguo del vocabloen eldrama (2001,
p. 7). Otras posiciones criticas de analisis del término en la obra seran desarrolladas a lo largo de este
capitulo.
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ofrece como salvacion de su mal (v. 516); y la anciana acabara confesando su fracaso
para hallar una cura eficaz frente a la enfermedad de su sefiora (v. 699).78

El pharmakon posee, en principio, un valor medicinal, cuyo sentido esté ratificado por
su alta frecuencia en los tratados médicos de la época, en particular los referidos a
enfermedades.” Claramente, este sentido médico permanece en la tragedia, puesto que la
misma nocion de enfermedad lo fortalece; pero a la par se refuerza, como veremos, el
sentido magico. Este valor, que es el de la magia erdtica, encuentra sustento en la
naturaleza femenina de la nodriza; también en su condicion de esclava y mediadora, y de
colaboradorade Afrodita (v. 523).

Ya luego del delirio de Fedra, y de no hallar la forma de que su sefiora le exprese cuél
es su mal, la sierva le dice: kel pév vooeic Tt TOV ATOPPNTOV KAKDV, / YOVAIKES 0idE
ovykadiotaval vocov: (“si estds enferma de alguno de los males prohibidos, éstas son
mujeres para ayudarte a sanar tu enfermedad”, vv. 293-294). Aqui, con la expresion
aroppntov kak®dv, como explica Napoli, la aya hace referencia a enfermedades propias
de las mujeres, consideradas “sagradas” porque solo podian ser tratadas y curadas entre
las mujeres (2007, p. 184).80 La esclava explicita la idea de que todo el género femenino
(ella, el Coroy la esposa de Teseo) se solidarice para encontrar un remedio al mal de la
reina.81 Posteriormente, reafirmaesta conviccién de hallaratiempo los remedios que sélo
las mujeres podrian localizar: 7| tép' dv Oyé ' &vdpec éEgvpotev &v, / &l pny yovaikeg
unyavag ebpnoopev (“los hombres los descubririan demasiado tarde, ciertamente, si las
mujeres no encontrasemos los medios”, vv. 480-481).82 La solidaridad femenina se
desplaza, por ende, al campo de la magia, campo que no era extrafio a los hombres en la
época de Euripides, pero que las mujeres solian conocer mejor, en particular quienes se
encontraban en una situacion desesperante como la de Fedra, vinculada a la consecucién

o0 pérdida del objeto amoroso.

78 Nuevamenteaqui,comoen elv. 479, eltérmino aparece vinculado explicitamentealtérmino ndsos.

79 Cf. la fuerte presencia del términoen los tratados hipocraticos (CH), donde se registran mas de quinientos
usos delvocablo.

8 Gambon, a proposito delusodel valor de dndppetaen el pasaje, sefiala que “refiere a la reticencia de las
mujeres a hablar de los males propios por parecerles vergonzoso. La ambigliedad de un término como,
andppeto en cuyo sentido convergen el dominio sexual, médico y lingiiistico, alude a lo que debe
permanecer secretoy no debe divulgarse” (2009, p. 128).

8 Seguimos a Chong Gossard quien, con el propésito de analizar en la obra de Euripides los modos de
comunicaciontipicos de las mujeres, sostiene que se construye en Hipolito un espacio femenino en el que
no solo la heroina explicita su secreto (2008, p. 4), sino que ademas las mujeres dialogan sobre temas
intimos femeninos a partir de un mismo nivel de experiencia compartido exclusivamenteentreellas (2008,
p.14).

8 Notemos, en este breve pasaje, el campo semantico que fortalece la idea de hallar unasolucion: 8€gdpotev
(‘descubrir’), unyavag (‘medio”) y ebpnioopev (‘encontrar’)
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Cuando la esposa de Teseo expresa que su mejor opcion es morir, sintiendose vencida
en la lucha contra éros (v. 400 ss.), subraya que no existe ningin paliativo, ningin
pharmakon (v. 389) que pueda corromper sus pensamientos, o hacer cambiar su punto de
vista, respecto de su claro entendimiento sobre lo que es malo y puede causar la
destruccion familiar: todt' odv &neldn Toyyave epovods' &ym, / odk £60' dmoim papudKm
StpOepeiy / Eueldov, dote Todumaiy mecelv ppevdv (“en efecto, ya que casualmente
pienso estas cosas, no existe pharmakon que deba alterar mis opiniones hasta el extremo
de caer en las contrarias”, vv. 388-90). El pharmakon invita a preguntarse si con él se
pretende curar la ndsos érotos o potenciarla. Recordemos que los espectadores tendrian
muy presente la version anterior del drama en la que seria Fedra quien le declararia a
Hipdlito su deseo (ver capitulo I). En este sentido opera el pronombre tadta (“estas
cosas”) en el pasaje citado. Barrett interpreta que pharmakon “is a means of interfering
with the course of nature, and hence the use of the word here”; y sobre dwapBeipw
(‘destruir’, ‘alterar’), “in the sense simply that his opinion or nature changes” [sic.],
(1964, p. 232). Roisman, por su parte, en atencion a su interpretacion, sefiala que la
acepcion que toma este filélogo del verbo es s6lo una de las tantas que posee, y que el
significado de destruir comporta la idea del reemplazo por algo nuevo, lo que para la
autora estd unido a la reflexion de la reina sobre el aidés (1999, p. 89).83 Sin embargo,
maés bien Fedra parece estar aludiendo al hecho de que nada puede corromper su opinion
(i. e. su determinacién de morir).84

Pharmakon en este pasaje, por ende, tiene un sentido ambiguo, dependiendo de como
se traduzca el verbo diaphtheiro. Desde la perspectiva de Barrett (1964, p. 232), es un
cambio en el pensamiento (una transformacion de un razonamiento bueno a uno malo).
Desde la de Roisman, instaura la idea de que “magic can be use for annihilation. Her
mother used pharmaka to similar ends” (1999, p. 89). La reina introduce el valor
destructivo del término, aunque no en la linea en que esta critica lo interpreta.
Conmocionada por su frustrante lucha contra el gran poder del éros, la esposa de Teseo
se resiste a actuar innoblemente y con esta resistencia marca, sin embargo, la distancia

que la diferencia notoriamente de su madre.

8 Disentimos con Roisman (1999, p. 89) en la interpretacion de que Fedra tenga implicitamente esta
intencion deinstaurar, conuna suerte demanipulacion, la idea de los encantamientos en sus interlocutoras.
8 Ver Gambon (2009, p. 135),a quien seguimos en su interpretacion de que “Fedra confirma a las mujeres
de Trozén su voluntad de resistir los embates de erds, y niega la existencia de un pharmakon capaz de
debilitar su resoluciénde preservar el oikos de su ruina, conduciéndola a mudar de propdsito.”.
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La negacidn de Fedra al hecho de utilizar pharmaka es significativa a la luz de los
hechos subsiguientes, cuando la anciana invita a su sefiora a renovar las esperanzas de
vencer laenfermedad con este recurso, luego de poner de manifiesto el enorme poder de
Cipris sobre todos los seres (v. 477 y ss.). Lo es, puesto que, por ingenuo que pueda
parecer (si admitimos que la Unica cura para el amor es el amado), la reina termina
aceptando recibir pharmaka. La intencionalidad que se esconde tras el ofrecimiento de la
sierva no se explicita en la tragedia, pero el sentido que prima resulta ser, comoen la
mayoria de los casos, el destructivo. Este sentido es el que esta fuertemente asociado a la

magia, por lo que resulta conveniente que ahondemosen este valor.

I111.1.b El valor magico y el destructivo

La activacion del valor magico pone en juego las caracteristicas que se asocian a este
campo. Una de ellas es el caracter secreto, puesto que los ritos magicos se llevaban a
cabo, principalmente, para dafiar a otro (Dickie, 2003, p. 38). Asi, la esclava le pide a
Fedra una segunda yapic (‘favor’), para rectificar su “error” (apoptavetv, v. 507); pone
en relacion con ello el pharmakon con un onpeiov (LSJ, s.v.: ‘sefial’, ‘marca con la que
se conoce una cosa’), una prenda de Hipolito. La respuestaevasiva de la sierva acerca de
la naturaleza de esta sefial parece despertar en Fedra alguna sospecha (v. 516); pero,
aunque el dialogo entre ambas mujeres no aporta claridad en este punto, y no resulta
evidente en ningdn momento a quién esta dirigido el pharmakon, ni con qué fines, lo
cierto es que la esposa de Teseo acaba cediendo a la necesidad de conseguirlo, y ello

implica la destruccion del oikos del rey.86

8 Es decir, la pregunta a formular seria: ;qué pretende la nodriza? Las opciones, en este sentido, se
multiplican: ¢buscar que la esposa de Teseo satisfaga su deseo sexual con Hipalito con filtros de amor?, 0,
acaso, que el joven se encuentre atraido por su madrastra con pociones magicas?, ¢ intenta encontrar
creyendo que existe— una medicina para curar la ndsos de Fedra?, ¢ podria ese phdrmakon curara la reina
siendo tan grande la potencia del éros?, o ¢acabaria con ella? Si bien la respuesta a alguno de estos
interrogantes posee un caracter fuertemente especulativo, su formulacién resulta importante tanto para el
horizonte de expectativas respecto del sentido en que avanza la accion dramatica, como para la
conformacion del é&thos de Fedray del de la nodriza.

8 A propdsitode la destrucciondel otkos de Teseo y delrolactivo de la nodriza, Gambon sostiene (2009,
p. 142): “oscilando en el terreno de la habilidad retérica/magia/medicina, la techné de esta esclava s6lo
conduce a la perdicionde sus philoi(...). Empefiada en su labor terapéutica, ella traiciona el lecho de Teseo
cuandoactia comomediadoray revela el secreto a Hipdlito (590), y la prevenciondel juramento conque
obliga a este Ultimoes la causa de la completa ruinadel oikos.”.
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En el apartado anterior nos detuvimos en indagar cuan importante es el poder de
Afroditaen laobra.Y este poderse refuerzaconelrecurso que la reinabuscay la anciana
procura. Faraone (2001, p. 111-12) explica, a propoésito de la dosificacion de los philia
(hechizos para inducir afecto), que las mujeres solian darles drogas a sus esposos para
ganar de nuevo su cariiio lo que, en ocasiones, los llevaba a la muerte, debido al consumo
excesivo; y que esta practica arcana esta atestiguada en los tiempos de Euripides: “the
correlation between debilitating poisons and love potions is alluded to several times in
carlier literary source, (...). There is in fact good evidence that anxiety over wives’ using
such aphrodisiacs dates back as early as the classical period (...)” (2001, pp. 113-14).
Todo ello alimenta el valor destructivo, alienta la expectativa de que, aun si la nodriza
encontrase un pharmakon para conseguir sus propositos, éste podria llegar a ser tan
potente que acabaria con la vida de quien lo consumiera.

Dos veces, ante la propuesta de la sierva de utilizar énwidoi kol Adyotr BedkTiplol
(“cantos magicos y palabras de encantamiento”, v. 478), Fedra insiste en negarse a estos
recursos, debido a la deshonra que conllevan para las mujeres.8” La reina no es mas que
una victima de Afrodita, y en la conmocion surgida ante la propuesta de su esclava de
utilizar pharmaka (turbacion causada por la inmoralidad que conlleva el recurso de estos
encantamientos) advertimos cémo se matiza la responsabilidad en su deseo, puesto que
Fedra insiste en que esta utilizacion aniquilarda su familia, al destruir su nobleza.

Sin embargo, la sierva cambia la estrategia, y exclama:

Tp.- €l tot dokel oo, ypfiv pév ob 6’ apaptavery,
€l 6' ovv, mBoD pot devtépa yap 1 XAPLS.

£€oTv ko' oikovg eidtpa Lot Bedktipla
gpwtog, RA0e &' &ptt pot yvoung écw,

6 o' o0t €n' aioypoic oVt Eml PAAPN ppevidv
ToHoEL VOGOV THoO', v 61 Ur| YEVI KOKT).

O€1 d' €€ éxelvov oM 11 Tod TobBovpévou
onpeiov, 1| TAOKov TIv' fj TEmA®V dno,

AaPeiv, cuvinyor T €K dvotv piav yapv.

No.- Si en verdad te parece, era necesario que no te equivocaras, pero si lo hiciste,
obedéceme, pues es un segundo favor. Hay, en las casas, para mi, filtros y

8 Dickie (2003, p. 37) afirma, sobre el impacto de Fedra y su negativa al recurso de los encantamientos:
“As the exchange develops, it becomes clearer that Phaedma is certainly shocked by the idea of using love-
philtres and incantations to win Hippolytus (...). The conclusionsto be drawn from all of this are that for a
womansuch as Phaedra the use of love-philtres is morally repugnant (aischra), thatthosewho use them err
morally andthat their users are wicked women (kakai).”

-57-



encantamientos amorosos —justo ahora me vino a la mente—, los que, sin deshonra
y sin dafio de tus pensamientos haran cesar esta enfermedad, si tl no te vuelves
cobarde. Es necesario tomar alguna marca de aquello deseado, ahora mismo, 0 un
rizo o algo del peplo y atar juntamente, a partir de los dos, una gracia. (vv. 507-15)

Menciona, esta vez, idAtpa pot Oskktipila Epwtog (“filtros y encantamientos amorosos”).
La finalidad de éstos sera mavoel vocov (“haran cesar la enfermedad”): se liga, por ende,
el pharmakon al campo semantico de la magia. Merece la pena recordar aqui que el
término philtron en griego alude a los procedimientos usados en magia erotica que se
ponian en la comida o bebida para inducir la pasion sexual. Podian ser utilizados como
ungientos o acompafiados de un hechizo hablado (Dickie, 2001, p. 16). Su uso, en el
pasaje, parece indicar a la audiencia que la finalidad no sera encontrar solamente un
medicamento, y la opcion de hallar una medicina queda, entonces, descartada (u
obliterada) desde el punto de vista de la esclava. Es decir, la sierva esta utilizando
metaforicamente el término.

La nodriza no expresa en ningiin momento a costa de que conseguiran detener el mal.
Si anteriormente habiaexplicitadoque lo que laesposade Teseo necesitabaeraa Hipdlito,
¢implica, entonces, ahora, que los philtra induciran al jovena ir al lecho de su padre? ;O
que la madrastra pondra fin a su resistencia a la ndsos érotos y se dejara llevar por su
pasion, esté o no Hipolito de acuerdo? ;O que estos philtra seran simplemente un
antiafrodisiaco para lareina? ¢ Impediran el adulterio o evitaran el escandalo posterior?

Barrett explica que Euripides, en el pasaje citado supra, se enfrenta con un problema:

On the one hand he has his characterization of Ph.: she must be allowed to fight
against her love to the very end, and the approach to Hipp. must be made without
her consent and indeed against her wish (...). On the other hand the audience must
not be deceived: when the Nurse leaves the stage they must have a strong suspicion
of what she in fact intends, so that they may be held in suspense until the outcome
appears. His solution is admirably conceived. As son as the Nurse has brought Ph.
to a point where her resistance is cracking, she ceases to press her further and affects
to give way to her entreaties. (1964, p. 252)

La anciana logra que la reina ceda, entonces, al simular ceder a sus suplicas, y dejandola
de hostigar, pero oscureciendo su discurso de modo tal que, mientras plantea que
inocentemente va a curar con un medicamento a Fedra, no hace sino aludir a un filtro

amoroso magico con el que intentara —como Barrett sefiala (1964, p. 253)— acercar a
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Hipolito. También puede pensarse que esos philtra haran que su sefiora deje de cometer
hybris contra Afrodita y se deje llevar por sus sentimientos, es decir seran un potenciador
de la n6sos érotos.

Cuando la sierva exclama: povov ob pot, déomova movtio. Kompt, / cuvepyoc €ing:
(“Cipris, soberana del mar, s6lo tu sé mi colaboradora”, v. 522), este ruego recuerda los
rituales de la magia amatoria, en los que Afrodita era la diosainvocada ya en los tiempos
mas arcanos porgue estaba vinculada con la sexualidad y el amor. El poder de la diosa en
la esfera amatoria justificaba que fuera precisamente a ella a quien se acudiera pidiendo
ayuda para perfeccionar los encantos eréticos (Faraone, 2001, pp. 133-38).88 Las técnicas
magicas se solian usar para hacer que alguien se enamorara de una tercera persona;
cuando el objeto de deseo era inapropiado, el hechizo se convertia en maldicion contra
un enemigo (Faraone, 2001, p. 22).89Este es el caso de la aya, puesto que la anciana, con
su intervencion magica, no provocasino destruccion. Pretende, con la magia, imponerse
sobre la certera negativa del hijo de Teseo y, al mismo tiempo, sobre la inquebrantable

nobleza de Fedra.

I11.1.c. Larelaciénentre lamagiay la retérica

Al sentido médico y al de la magia erdtica se le suma un tercero en la obra: el fuerte
vinculo entre la magia y la retorica. Estos sentidos fueron ya destacados por Gambon

(2009, p. 134), quien subrayo que se trata de un valor presente en el Encomio de Helena

8 Roisman sefiala: “though Phaedra had raised the possibility of using charms to destroy, the Nurse here
suggests that they can be used to overcome Hippolytus’s lack of sexual attraction”, (1999, p. 90). Esta
interpretacion puede contrastarse con la de Faraone, que pone de manifiesto la ambigtiedad de la reaccion
de la nodriza en este pasaje: “The wording here is purposely ambiguous and can be taken to meaneithera
spell fordissolving Phaedra’s love ora spell for captivating Hippolytus and subsequently curing the queen’s
pains by fulfillingher desire” (2001, p. 8). La idea de usar pociones de amor pudo habérsele ocurridoa la
nodriza después de que la reina las mencionara, sin que esta esté manipulando dicha interpretacion en su
esclava, como categoricamente afirma Roisman. Asi, no solamente la nodriza propone superar la falta de
atracciondel joven, sinoquees deliberadamente ambigua. Aungque, también, puede estar implicando laidea
de superar el rechazo de Fedra a dejarse llevar por los deseos de la diosa, ya que se encuentra —siempre
siguiendo a Mueller (2020)—alineada con Afrodita.

8 Lopez Jimenorealiza un paralelismo entre maldiciones y enamoramiento, analizando recetas de hechizos:
“los papiros, entre numerosas recetas de toda clase, recogen abundantes practicas de caricter erdtico (...).
Esta y otras recetas similares muestran una misma concepcion del enamoramientoy de la maldicion como
una especie de encadenamiento que ofusca la mente y que, por supuesto, se podia provocar a voluntad
conociendo la técnica precisa (...). Esto es lo que acerca los conjuros claramente eroticos a la magia
maléfica: la tortura del otro, amado y victima a la vez. Se busca en realidad su sometimiento, su entrega
absoluta, su sufrimiento incluso, hasta queliteralmente se rinda” (2000, pp. 119-20).
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de Gorgias, que Euripides trae a colacion al otorgar al 16gos de la anciana una gran
eficacia persuasiva.?? En su discurso, Gorgias, a propdsito de la determinacién de los
dioses y de Eros que permiten exonerar a Helena de su adulterio, dice (§6): d&toc
aitidoOot 6 aitidpevog Beod yap mpobupiov avOpmmivy tpoundiot AdHvaTov KAVELY.
TEPVKE Y0P 0V TO KPEIGGOV VIO 10D fjIocovog kKwAvesOat (“imposible es impedir el deseo
de un dios con la prevision humana. Ya que por naturalezano puede lo mas fuerte verse
impedido por lo mas débil”), y agrega: i pév 0eog <dv Eyer> Oedv Ogiav dvvapuy, Tdg av
0 fjocwv €in tovtov dndcacOol kKol apvvacbot duvotdg (“si amor es un dios, /coOmo
podria ser capaz de apartar y repeler la potencia divina de los dioses quien es inferior a
ellos?”).

Estas dos ideas del sofista se encuentran presentes también en Hipdlito, en la voz de la
nodriza; asi, luego de escuchar el discurso de Fedra a las mujeres de Trecén, aquella,
retractdndose de sus anteriores juicios, dice: o0 yap meplocOV 0VOEV 0V EEw AdyoL /
nénovlag, opyoi &' €¢ o' anéokmyav Oedc, (“no has sufrido, pues, nada ilégico ni

extraordinario, la ira de una diosa ha caido sobre ti”, vv. 437-38), y méas adelante:

GAL, O QIAN o, Afjye HévV Kak@V ppeviy,
Afi&ov &' Ppilovas', 00 yap Ao TATY DPPIC
160" 8671, Kpeioom Soupdvav etvor OELELY,
ToApa &' Epddoar Be0g EBovAndn téde

Pues, querida hija, cesa tus malos pensamientos, termina tu desmesura, no otra cosa
sino desmesura es ésto, querer ser mas poderosa que los dioses, atrévete a desear.
(vv. 473-76)

La anciana no sélo aminora la naturaleza extraordinariade la pasion adultera de Fedra
por su hijastro, sino, como destaca Barrett (1964), argumenta que si la reina fracasa en
brindarle ala diosalo que le demanda, Cipris se molestaray se ensafiara con ellaain mas.
En ambos pasajes, la nodriza insiste repetidamente en que la responsabilidad de la pasion
de su sefiora se encuentra en la divinidad (vv. 438, 475y 476), con la intencion de

persuadirla de dejarse llevar por el deseo, y de no cometer un acto de desmesura contra

% Sobre la relacion de Euripides conla retérica y los sofistas, ver Conacher (1998).
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los dioses.® El término @p1v (‘pensamiento’) fortalece la idea de proceder con sensatez;
sin embargo, para la sierva, dar muestras de prudencia equivale a dar rienda suelta a la
pasion. Este pensamiento no es otro que el que esta presente en el discurso del fildsofo
sofista; como afirma Scodel (2014, p. 219), la nodriza reacomoda las ideas de la moral
filos6fica contemporanea sobre el adulterio para sostener el argumento
extraordinariamente no convencional de que Fedra elija dejarse llevar por su pasion
adultera para lograr su “salvacion”.

Gorgias, en su discurso, comparael poder persuasivo de la palabra con un pharmakon:

Kol Td PeEV vosou Ta 8¢ Pilov mawel, o0To Kol TV Adywv ol pev EAdTnoay, ol o8
£tepyav, ol 6& EpoPnoav, ol 6€ £ig 0APcOg KATEGTNO AV TOVG AKOVOVTOG, 01 0& Tefol
TIVL KOKTL TV Yoynv Epapurdkevoay Kol EEgyontevoay.

Asi como algunos de ellos ponen fin a la enfermedad y otros, en cambio, a la vida,
asi también las palabras producen unas, afliccion; otras, placer; otras, miedo; otras
predisponen a la audacia a aquellos que las oyen, en tanto otras envenenan y
embrujan sus almas por medio de una persuasion maligna. (8 14)

Este pharmakonoperayacomo unremedio (en lareivindicacion de laimagen de Helena),
ya como un veneno destructor o un encantamiento. En Hipolito, pharmakon connota esta
polisemia de valores (remedio, veneno, encantamiento), y las palabras de la anciana
tienen el poder de convocar estos valores y alentar a Fedra, predisponiéndola a la audacia
de aceptar el uso de philtra. Euripides, al otorgar al 16gos de la sierva eficacia en su
persuasion, no hace sino realzar esta polisemia, reafirmando, al mismo tiempo, a la

protagonista como una victimade la Cipris.

I11. 2. El sentido metafdrico de la nodrizay el literal de Fedra

°L Bl término kpeicom (‘més fuerte’) —que se encuentra tanto en el discurso del filésofo (§ 6) como en el
de la nodriza (v.475)—sefala la idea de mayor fortaleza que poseen los dioses, especialmente Eros, con
respecto aloshombres.
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La naturaleza del pharmakon, en el episodio primero (en un sentido que se proyecta
en el devenir posterior del drama), por ende, posee dos sentidos. Desde el punto de vista
de la nodriza, como yahemos mencionado, abstracto, metafdrico. Literal, concreto, desde
el de su sefiora. A la ambigliedad del termino, documentada en la lengua griega, que el
poeta hace jugar en los pasajes analizados, se le agrega, entonces, una complejidad més
en el drama: los sentidos diferentes que ambas mujeres interpretany cuyo devenir, en el
dialogo, marcara las acciones tragicas siguientes.

La nodriza, desde el principio, se presenta como la que cuida y cura. En el episodio
primero, realza la dificultad de su labor no sélo por asistir a su sefiora, sino por no poder
resolver su continuo desasosiego: kpeicoov 6¢ vooeiv §j Oepamevey (“es preferible estar
enferma que curar”, v. 186). La ambigiiedad marcada en el verbo Bepanevw (‘servir’,
‘curar’) la posiciona, a priori, en el rol de quien busca un remedio para la reina.°2 Ella
quiere saber qué le sucede, y se muestra ansiosa por ayudar a encontrar una solucion al
malestar de su sefiora, debido al carifio que le tiene porque la conoce desde pequefia (v.
698). Su deliberada insistencia es, sin dudas, el factor que conduce a Fedra a confesar la
naturaleza de la ndsos que sufre. Entonces, es por ello que la sierva acaba alineandose
con Afrodita (Mueller, 2020), al querer enfaticamente buscar un antidoto para salvar la
vida de la esposa de Teseo. Seguimos a Gambon quien, al vincular la insistencia de la
anciana con el secreto vergonzoso, afirma que el hostigamiento de la aya deviene en “la
revelacion de lo aischra, (...) no s6lo por la forma en que urge a su sefora a la
confidencia, sino por la manera en que despliega a partir de alli los ambiguos poderes
curativos de su pharmakon” (2009, p. 120).

Asi, la argumentacion que despliega la nodriza se convierte en un arma sobradamente
eficaz. En el discurso en el que expone el poder de Cipris, e intenta convencer a Fedra de
no ser mas poderosaque ladiosay permitirse amar, la exhortaano actuar con desmesura,

y le propone:

Tp.- 6AN, & @ikn mai, Afjye HEV KAV QPEVY,
AjEov &' vPpilova', ov yap GALO AT VPpPLg
168" do7i, kpeicom dapudvav etvor OELELY,
TOMNO O' Epidoa’ B0 EBovAnOn Tade

vosodoa &' £b TOC THY VOGOV KATAGTPEQPOV.

% Con respecto a esta doble funcién, Gambon la pone en relacion con eldoble valor del verbo Ogpameim,
delque deriva el término griego para denominar a los siervos (Ogpémwv): “profundamente consubstanciada
con su doble labor de Bspamevelv (servir/curar), la nodriza representa una peligrosa compaiiia para una
Fedra enfermay en los limites de su esforzada resistencia” (2009, p. 119).
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gloiv 8' Emwidai kol Adyor BedkTrplor
QavinceTal TL THodE QAapLaKoV VOGOL.

No.- Pues, querida hija, cesa tus malos pensamientos, termina tu desmesura, no
otra cosa sino desmesura es ésto, querer ser mas poderosa que los dioses, atrévete a
desear: un dios pretende estas cosas; estando enferma, justamente, de algiin modo,
conquista la enfermedad. Existen cantos magicos y palabras de encantamiento:
aparecera algun pharmakon de éstos para la enfermedad. (vv. 473-79)

El verbo xotaotpépm (LSJ, s. v.: ‘AL II. 2. Med., subject to oneself, subdue’) es propio
delcampo semantico de laguerray, en este caso, tiene el valor de someterse a uno mismo,
lo que implica dejarse llevar por las intenciones de la diosa. La nodriza invita a su sefiora
a renovar esperanzas en la lucha contra la nésos con pharmaka que asocia los epoidai kai
I6goi thelktérioi (v. 478).93 A proposito de estas lineas, Barrett sostiene: “the lines could
be describing something quite different, an antaphrodisiac magic to cure Ph. of her love;
but in the context, (...) no-one could think of any magic but one to prevail on Hipp”
(1964, p. 247). Por lo tanto, si lo que pretende la servidora, en coincidencia con Barrett,
es atraer a Hipo6lito para consumar su deseo sexual, el sentido destructivo es el que,
ciertamente, prevalece, y no el medicinal (lo que no implica, sin embargo, que éste
desaparezca).

Dickie defiende la experticia de las esclavas en las artes magicas eroticas:

in Euripides’ view a knowledge of erotic magic was to be found principally amongst
women of the humbler sort and amongst elderly servant women and that these were
the persons to whom well-born women would go for assistance, if they wanted to
have sorcery performed. The Nurse presents herself as having a certain expertise in
erotic magic. (2003, p. 86)

Sin embargo, en el pasaje de Euripides citado supra, el uso del verbo &ipui (‘existir’) en
plural, el verbo @aive (‘aparecer’) en futuro, y el pronombre indefinido Tt (‘algin’)
modificando a pharmakonindican que, en verdad, laesclava no tiene seguridad sobre qué

hechizos usar, ni cuél de ellos va a surtir efecto. ¢ No sabe, y simplemente nombra los

93 El término énwdn (LSJs.v.: ‘A. Canto para o sobre: de ahi encanto, hechizo”) conforma el Iéxico de la
magia;eseltérminoqueda cuenta de las palabras cantadas que se pronuncian para llevar a cabo el hechizo.
Thelktérios puede incluirse, también, en este Iéxico. Aparece unido, segun LSJ, a la palabra hablada, en los
rituales (‘encantamiento’, ‘calmante’). Sobre la terminologia ligada al aspecto magico de los pharmaka,
ver Dickie (2001, p. 16),y Faraone (2001, pp. 16-17).

-63-



pharmaka debido a su extremo carifio y ante la desesperacion por encontrar una
alternativa al posible suicidio de su sefiora? ; O, como interpreta Barrett (1964, p. 247),
deliberadamente es imprecisa para no alarmar a Fedra y que ella no rechace la propuesta?
¢/Acaso su astucia nace de su preocupacion excesivay, entonces, mientras presenta una
posible medicina, se advierte un significado alternativo obvio que pone en duda su
moralidad (Mills, 2002, pp. 63-64)?°4 No esté claro cuénto conocimiento posee laanciana
sobre “remedios”;% tampoco hacia donde se dirige con su uso. Sin embargo, es evidente
que la ambigledad del término pharmaka se potencia al oscilar entre el significado
medicinal, el magico, el retdrico-persuasivo, y el modo en que confluyen todos estos
sentidos en su valor destructivo, como hemos ahondado en el apartado anterior. El campo
semantico de la magia, articula con el de la persuasion. Y ello habilita, sin duda, a pensar
las palabras de la nodriza “como una clase de encantamiento retérico que seduce
realmente a Fedra y ellas mismas devienen, por ésto, una metafora del pharmakon,
invistiéndose de una ambigiiedad similar a la de éste” (Gambon, 2009, p. 139).

Sin embargo, mientras el pharmakon fortalece la dudosa moral de la nodriza como
alguien capaz de poner en marcha cualquier recurso para salvar a su sefiora, el aspecto
que atenla esta valoracion se relaciona con el vinculo que la une con su reina. El trato
maternal que le brinda en todo momento se destaca en el pasaje citado tanto en la
abundancia de verbos en imperativo: Afjye (‘cesar’, v. 473), MjEov (‘terminar’, v. 474),
toAu0 (‘atreverse’, v. 476), kotactpépov (‘conquistar’, v. 477), como en la expresion o
@iAn mai (“querida hija”, v. 473), con la que subraya la profunda empatia con su sefiora,
el sincero amory preocupacion por Fedra.

Este carifio fue analizado desde diferentes perspectivas por la critica.? Podemos

coincidir, en un punto, con Brill (2007, p. 287-88) en la idea de que la nodrizave en la

% Mills entiendequeen elv. 515, cuando la nodriza hacereferencia a “hacer de dos untnico objeto”, hay
un sentido presumiblemente inocente, en que puede interpretarse su afirmacion, y otro alternativamente
deliberado, quefavorece su intencionalidad de facilitar la pasionde Fedra e Hip6lito con una intervencion
mediadora (2002, pp. 63-64).

% Pace Dickie (2003, p. 86), que afirma categdricamente, a partir de su intervencion central en el primer
episodio de la pieza, que este personaje se presenta con experiencia en el conocimiento y uso de la maga
erotica.

% Cf.Roisman, quien poneelacento en la inocencia de la anciana, frente a una manipuladora Fedra: “it is
the Nurse who is uninconditionally devoted to her mistress y cannot see that she is being duped” (1999, p.
65). Brill, en cambio, considera complejo ese vinculo afectivo de la servidora con su sefiora, y destaca:
“Having been forced to nurture Phaedra, she has come to love Phaedra and cannot keep herself separate
from thecare she gives to Phaedra. The disastrous effects of thenurse's course of action would then provide
a critical purchase on the merits ofthis confusion of servitude and friendship” (2007, p. 288). Gambon, por
su parte, focaliza el vinculo de philia y la condicion femenina de la esclava: “ningln personaje se
compromete con tal grado de iniciativa en la blisqueda de un “remedio” (aqui para el sufrimiento
ocasionadoporeldeseo) como la anciana trophos de Fedra. Ella asumela labor terapéutica como parte de
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esposa de Teseo una testigo de su fiel labor como servidora y, no s6lo por excesivo amor,
entonces, busca unasoluciondesesperada parasalvarle lavida; también, lo hace, en algin
sentido, como compensaciéon y parte de su esforzado servicio. En vv. 490-491,
explicitamente sostiene que lo que su sefiora necesita es la presencia de Hipolito para
sanarse: ti oeuvouvoeis; 00 Adywv edoyNUOVeV / el 6" AAAL Tavdpog (“;Qué dices tan
altisonantemente? Te es necesario ese hombre a ti”).%7 No hay ambigiedad en estas
palabras (Barrett: 1964, p. 249), ya que desde el momento en que la esclava queda
impactada por la declaracidén de la reina (vv. 350-362), insistentemente la incita a dejarse
llevar por sus emociones (vv. 473-479).

Cuando la aya, ante el juicio adverso de la reina, explicita que sus palabras son aioyp',
aAl' dpsivo TdV KoA®dVv (“vergonzosas, pero mejores que las bellas”, v. 500), parece
anteponer, claramente, el fin a los medios, lo atil a lo moralmente reprobable. Su rol
(podemos concluir) resulté fundamental para inducir, primero a la confidencia, y luego a
la accion, lo que no hace sino fortalecer las implicancias sobre su dudosa moral. Es
preciso recordar que la esclava fue la primera en mencionar el nombre del hijastro de
Fedra, que ésta no se atrevia a explicitar. Y que lo hizo no una sino dos veces. En la
primera ocasion (v. 310), como Mueller acertadamente sefiala (2020, p. 124), el nombre
actlia como un aguijéon (metafora del deseo): al escucharlo, la esposa de Teseo se siente
picada, grita (v. 310)y, porlotanto, lo que provocaesta mencion es larupturadel silencio.
En la segunda ocasion (v. 352), la aya hace explicito lo que la reina s6lo se atreve a
expresar mediante una perifrasis.®® Es la servidora, por lo tanto, quien lleva adelante, con

su hostigamiento, el plan de activacion de los pharmaka. Con ello, alcanza un

sus deberes de philia(...). Pero los riesgos de su “otredad” se potencian tanto mas en el hallazgo de un
paliativo que —como la misma nodriza aclara—responde a habilidades propias del género femenino (480-
481).” (2009, pp. 134-35).

97 La construccion sintictica del verbo 84w con genitivo indica la necesidad, y el acusativo posiciona a
Hipolito en ellugarde aquello que la madrastra “precisa”.

98 En elrodeo querealiza Fedra para no pronunciar el nombre (6 tfic Apaloévoc) advertimos la im posibilidad
de enunciar quién es su amado. Roisman piensa a la anciana con una mentalidad literal, sin el poder de
advertirlos engafiosy artimarias de su sefiora (1999, p. 63); Mills, en cambio, sostiene que la esclava es un
personaje “realista” que da cuenta de la tendencia del poeta de ampliar la gama de personajes méasalla de
los tradicionales reyes y héroes (2002, p. 63); Gambon, que analiza esta figura como representativa de la
alteridad enel espacio familiar, entiende que la aya “acaba por conspirar contra los interesesdel oikos (...).
Pese a su estatuto marginal natural y permanente, a su condicion hiperbolica de “Otro”, la nodriza muestra
una excesiva libertaden logos yacciény unacapacidad retdrica manifiestamente sofistica. Aungque extrafias
en todo a su condicion de esclava, no resultan ajenas a su condicion genérica y, sobre todo, estan
profundamente vinculadas a los riesgos de una alteridad emplazada en elmismointerior del oikos” (2009,
pp. 119-20). Scodel, de un modo mas extremo, afirma que la servidora defiende una postura inmoral,
escandalizante para los contemporaneos del poeta (2014, p. 219); y Mueller (2020), como ya se dijo, ka
interpretaalineada con la voluntad de Afrodita.
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protagonismo singular, que este personaje no tiene en otras obras. % Si tenemos en cuenta
que es dificil afirmar su presencia en las versiones anteriores del mito, e incluso su lugar
en los dramas anteriores, esta segunda version consigue desplazar o proyectar, sin dudas,
las sombras de la moral de la reina sobre las de la esclava. y ello, més alla del afecto que
profesa la servidora, en el que se ampara su busquedade una cura parala sanacién de su
sefiora.

Pero, ¢cuél es el sentido que interpreta Fedra a la propuesta del recurso de los
pharmaka? Debido a que previamente se encontraba conmocionada, como ya sefialamos,
con la posibilidad de usar magia amatoria para desistir en la lucha contra la intencion de
cometer adulterio, la esposa de Teseo cede, confiada, ante la promesa de la sierva de
paysei ndsou (“hacen cesar la enfermedad”, v. 512). Seguimos a Scodel en que la reina
“accede, aunque el publico sabe muy bien que deberia ser mas sabia como para confiar
asi en la nodriza” (2014, pp. 219-220).19 Ello la convierte doblemente en victima (tanto
de los sentimientos inspirados por Cipris, como de la falsa promesa de la sierva); su
“error” consiste en interpretar en un sentido literal las palabras de la anciana. Interpretar
o malinterpretar que hallard un remedio para su tormento. Es tal su grado de abatimiento
y tan seductora, en esta ocasion, la propuesta de usar pharmaka que, como Dickie (2001),
acertadamente, sostiene, Fedra no puede sino seguir el curso de la proposicion de la
esclava.

Asi, aunque le pregunta a la aya por la naturaleza del remedio: m6tepa 8¢ xploTOV Ty
ToTOV 10 Papuakov; (“;el pharmakon acaso es una bebida o un ungiiento?”, v. 516), no
profundiza en ello. Barrett destaca que la idea misma de la naturaleza del pharmakon que
sugiere Fedra resulta impensable, “it would need no relic of Hipp., since the magic would
be directed against him by the mere administering, (...) a love charm must be
administered without the victim's knowledge, and the thought of thus administering an
ointment is merely ludicrous” (1964, p. 256). Ella no comprende que el philtron dafiara o

doblegaré al joven; simplemente entiende que la sanara, y por ello se preocupa so6lo por

99 Cf. Gambon quien destaco este protagonismo como una innovacion del poeta: “elrolinstigador de esta
esclavaesde una centralidad sin parangdn en elgénero y ha sido comparado, dentro de la obra, con el rol
gue desempefiaen el planodivino Afrodita. La responsabilidad de la nodriza en revelar la pasiénde Fedra
puede considerarse una variante sustancial introducida en esta segunda versién de Hipdlito” (2009, p. 1 19).
100 Roisman, al respecto, afirma: “Phaedra never makes anovert confession of her duplicity. Nonetheless,
I will argue that she similarly uses psychagogia, as she assiduously tries to manipulate both the Nurse and
the Chorus todo what she wants and to see heras she wants to be seen” (1999, p. 18).
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indagar, sin profundizar en demasia, la forma que adquirird un remedio que acabara
resultando fatal.

Las caracteristicas del phdrmakon conjugadas con la configuracion del personaje de la
nodriza, que esquien lo propone, resultan coherentes, porende, con laideadelamor como
enfermedad en el tratamiento que se hace en la tragedia. Pero no s6lo son coherentes en
el fortalecimiento del campo semantico nosologico; resultan, al mismo tiempo, fatales en
el desarrollo del drama. Asi, la desactivacion de sus implicancias por parte de Fedra, es
decir la generacion de un “antidoto” contra el pharmakon, s6lo activa un nuevo recurso,
el katddesmos erotico, de consecuencias no menos fatales. A él nos abocaremos en el
préximo apartado, poniendo en evidencia cbmo este nuevo recurso reparador, lejos de
reivindicar la moral de la reina, permite poner en cuestion su nobleza.

El proximo capitulo se centraréa en el segundo elemento interconectado con la nésos
érotos: la tablilla, interpretada como un katadesmos erotico, sentido que recupera la
relacion con el campo de la magia, y con el de la misma medicina, en tanto posible

“remedio” que encuentra la esposa de Teseo pararesguardar su nobleza.
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Capitulo 1V

La tablilla de inculpacion, un kataddesmos erotico

En este capitulo nos centraremos en un segundoy nuevo elemento que consideramos
directamente relacionado con la ndsos erotos de Fedra: la tablilla de inculpacion a
Hipdlito. En el capitulo anterior analizamos el pharmakon, y sefialamos de qué modo
prima un sentido destructivo, que el poeta tragico pone en marcha a partir de la
ambiguedad del término y de su conexién con el campo de la magia erdtica. Esta
asociacion deviene importante precisamente porque, fortaleciendo el sentido de que los
pharmaka se vinculan con una cura posible para la enfermedad de Fedra, acaban
otorgando a la tableta el caracter de Unico “remedio” o “sanacion” posible que encuentra
la reina para proteger su reputacion y la de sus hijos.

Interpretamos a esta tablilla como un katddecpog (‘nudo magico’), un escrito de
caracteristicas particulares, que se integra a la magia y al poder de la palabra. En efecto,
el término forma parte del campo de la magia vinculante, frecuentemente utilizadaen la
época de Euripides. Como elemento, la tableta continla y completa, entonces, la
articulacion con el campo seméantico que introduce el pharmakon;10! reactualiza la
cuestion de la moralidad de la esposa de Teseo, ya que ésta es participe activa en la
decision de su “cura” al escribir su inculpacion en esta tablilla y, por otra parte, la
acusacién que contiene el escrito resulta decisiva en la muerte del joven Hipolito, al
desatar la maldicidn paterna. Con la relevancia de este recurso, por lo tanto, ponemos en
relacion la enfermedad amorosade la primera parte de la pieza (centrada principalmente
en Fedra) con la segunda parte (centradaen la desgracia de Hipolito).

Después de escuchar la reaccidn excesiva de su hijastro en contra de su género
(ocasionada por la revelacion de la nodriza), Fedra planificasu suicidio; asume con ello
una actitud activa en la determinacion de los hechos, dejando de lado definitivamente a

su sierva:

Do AEYOLGO” KOl TO TPLY YAP 0V KOAGC
TOPNVEC G LLOL KATEXEIPTOOG KOKA.
GAA' kmod v dmedbe Kol canThig TEPL

101 a critica divide los hechizos de la magia vinculante en diferentes grupos, de acuerdo con los deseosde
los individuos que recurrian a ella. Al interpretar a la tableta de Fedra como un katadesmos erdtico, nos
centraremos exclusivamente en las caracteristicas de este campo.
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epoOVTIL" &y 6€ Tapd OGO KOAGDG.

iParade hablar! Pues, anteriormente no me aconsejaste bien y emprendiste contra
mi cosas funestas. jVete lejos y preocUpate por ti misma! jYo me ocuparé bien de
mis cosas! (vv. 706-09)

Esta confrontacion confirma que la esposa de Teseo repudia absolutamente la solucion
que la esclava ha intentado.192 La contraposicion entre la segunda persona (ppovtile) Y la
primera (6 oopat), en un mismo verso, enfatiza la voluntad de distanciamiento y el enojo
que conducen al recurso de lo que consideramos, en nuestro analisis, que funciona como
un katadesmos erotico.

El nuevo recurso implica, en primer lugar, la necesidad de apelar a una falsa
incriminacion para salvaguardar una reputacion que se ve gravemente amenazada, que
afecta al hogar ateniense de Fedra y, también, mas alld incluso, a su propia familia
cretense (vv. 715-721). Lareina confiesa a la nodriza su temor de que Hipdlito, estando
encolerizado, no respete su juramento inicial de silencio: GAAQ €T pe o1 Kavdv Adywv: /
oOtog YOp OpYR cuvtednyuévoc epévac / épel kad' Hudv matpi cog dpaptiog (“pero
necesito ahora nuevas palabras, pues éste, teniendo exaltado su corazén por la célera,
comentara en contra mio, a su padre, tus errores”, vv. 688-90). En segundo lugar, la
formacion del recurso supone transformarse en un mal o pretender un mal para otro
(kokov ye xatépom yevioopat, v. 728) y hacer participe a Hipdlito de su enfermedad: tfig
vOoov 8¢ THodé potkowvi) petacywv (“compartiendo conmigo estaenfermedad”, vv. 730-
31). Lafalsa incriminacion, que se suma a la decision del suicidio, se materializa en una
tablilla cuyo contenido, sibien no se pone de manifiesto, supone unaacusaciénde lareina
al hijode Teseo de haberlaseducido, unaacusacion que no resulta cuestionada, en ningin
momento por el padre.

Asi, cuando el rey regresa de la consulta al oraculo, se encuentra con la noticia de la
muerte de su esposay con la tableta sellada que cuelga de la mano del cadaver;193 con

esta posicion, la asociacion del objeto con el encadenamiento se vuelve mas explicita:

102 Asi lo confirman: a. la expresion oV kaAdg mapfjvesds (“no aconsejaste bien”); b. el uso del vetbo
kaneyxeipnoag (‘emprender’, ‘atacar’), que tiene la doble connotacion de intentar una accion, pero ademas,
atentar contra otro; c. los verbos en imperativo dnehfe (“vete”) y opovtile (“preocupate’), términos que
ponen de manifiesto la valoracion de Fedray su enojo debido a lasacciones desu nodriza.

103 Respecto de la forma que tendria este objeto dramatico, Barrett (1964, p. 328) aclara: “The tablet
consisted of two pieces of wood coated on one side with wax on the inside. When folded, the tablet was
tied with thread or the like and secured by a wax seal affixed to the thread, this thread is wepipoai
cppaylopatwv, the 'wrappings wherewith it is sealed'.”
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Fedra arrastra a su perdicion a Hipolito, “atandolo” a su mal y contagidndole su
enfermedad. Debido a la insistencia, en la obra, en calificar al amor como ndsos, la
vinculacion de esta tablilla con los katddesmoi eroticos no resulta extrafia: ambos
refuerzan el poder de la palabraen la consecucion de un objetivo ligado al amado. 104

La tableta (o su contenido) reciben diversas denominaciones en la obra: 6éAtog (vv.
856, 865, 877, 1057),19 gmictordg (v. 858), ypaen (vv. 879, 1310), Adyog (v. 881),
ypbppa (v. 1253), wevdng udbog (v. 1288).196 Todas ellas se caracterizan por la insistencia
en sus aspectos paradojicos, volviéndola un objeto ambiguo que puede pensarse desde
multiples lugares: a. se trata de un elemento que, aunque no tiene voz, habla (vv. 857,
865,877,1057); b. serefiere aun texto escrito que, sinembargo, cobravoz (vv. 865, 879-
80, 1253-54); c. es una carta privada, pero toma estado pablico (vv. 881, 1288, 1310).107
Mientras existen autores como McClure (1999) que consideran que se asocia a la pérdida
del control del lenguaje que se deriva de la enfermedad de Fedra, por el contrario,
interpretamos que este objeto permite reafirmar el control del lenguaje. Asi, sirve para
contrarrestar, en algunamedida, la posibilidad de que Hipolito no respete el juramento de
mantener silencio que hahecho a la nodriza, y acabe denunciando a Fedra ante Teseo (cf.
v.611).

Con el fin de indagar el modo en que opera la tablilla dividiremos este capitulo en dos
apartados: en el primero (IV.1) enumeraremos las caracteristicas de los katadesmoi
eréticos y nos centraremos en su planificacion, focalizando el episodio segundo de la
tragedia. El siguiente apartado (I1V.2) se centrara, principalmente, en el episodio tercero

y, brevemente, en el éxodo, atendiendo a la operatividad del katadesmos.

104 |_a primera autoraen establecer una relacionde la tablilla con elcampode la magia fue Mueller (2011),
enun articulo en que reafirmaba el rol que este dispositivo tiene en el dramaen relacion con la reputacion,
y nocon la venganza de Fedra, como tradicionalmente habia sido considerado por la critica. Sin embargo,
la autora asocia la déltos, principalmente, a una funcion “judicial”, como un recurso destinado a asegurarse,
fundamentalmente, el fracaso de la inculpacién de Hipolito, y sélo, secundariamente, con una finalidad
erdtica: “I shallargue that Phaedma’s tablet, contrary tohavinga single punitive function, draws resonance
from its associations with judicial curse tablets (defixiones) and possibly even with erotic curses” (p. 149).
105 Se trata de un objeto al que recurre Euripides en tres de sus tragedias; ademas de Hipdlito, en que el
término aparece en cuatro ocasiones, lo hallamos insistentemente presente enobras como Ifigenia entre los
tauros (doce usos del término) e Ifigenia en Aulide (once usos del vocablo). La utilizacion de este objeto
en un teatrodespojadoy simple como elteatroantiguo se vuelve especialmente relevante.

16 Enelv.716,de modomasabstracto y por primera vez, Fedra lo denomina tpnpo.

107 El término déltos, entonces, aparece personificado (Mueller, 2011, p. 156)y se liga a la palabra hablada;
graphé, en cambio, vincula la escritura alcanto (v. 879), a la palabra dicha envozclara (p0&yyopan, v. 880)
y, también, a las lineas mentirosas (v. 1310). Portltimo, el término mevkmn (v. 1254), siseguimosa Banett
(1964, p.390), también podria incluirse entre las denominaciones; alude a la madera con la que se hacian
las tabletas de escritura, puesto que el Ida era una montafalo suficientemente alta y con abundantes
plantaciones de pinos que proveian la materia para dichas tablillas.
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IV.1. La planificacion del katadesmos erético

El término katddesmos viene de xatddeoig (LSJ II s. v.: ‘atar por medio de nudos
magicos’, de ahi ‘hechizos, encantamientos’).198 La primera funcién de katadesis era la
de imponerse contra un oponente (Dickie, 2001, p. 17). En el siglo 1V a. C., segun los
testimonios, comenzaron a llamarse de este modo los conjuros para hacer dafio a otro y,
mediando el siglo, el término hacia referencia, también, a los hechizos eréticos.

¢Quiénes encargaban estos conjuros? Tenemos que tener en cuenta que, como
acertadamente afirma Faraone (2001, p. 83), la gran mayoria de los hechizos eréticos
existentes no nos dan informacion alguna sobre el agente que los encargaba. Winkler
(1991, p. 226) tempranamente sostuvo, sobre la base del reducido nimero de textos
existentes, que eran encomendados por sujetos que padecian una n6sos érotos y sufrian
el deseo no correspondido de la persona amada. Es decir, individuos que ansiaban tener
unarelacion (en la que se incluia el sexo) con otro con quien era imposible establecerla.
En lo que respecta al género de quienes encomendaban las maldiciones, mientras algunos
criticos sostienen que era una actividad frecuentada por hombres, al parecer podria no
haber sido privativa del género masculino.109

Quienes encargaban un trabajo de magia erdtica, por otro lado, merecian censura por
parte de la sociedad, ya que se consideraba una préctica, en cierto sentido, inmoral. En
todo caso, un aspecto fundamental que debemos destacar de este dispositivo magico es
su caracter secreto y, también, elhechode que el objetivo queperseguiaerael de controlar

la voluntad de aquel a quien estaba destinado.

108 En latin, el término usado para designar la magia vinculante es defixio. A propésito de este vocablo,
Dickie (2001, p. 17) sostiene: “the verbs defigereand devovere are employed to denominate the process of
employinga curse-tablet against an opponent. Defigere refersto the fixing or bindingdown of the victim
symbolized in the piercing of a rolledup sheetof lead by a nail; it is presumably an attempt at rendering in
Latin the Greek verb that gives rise to the nominal forms katadeseis and katadesmoi, namely, katadein.
Devovere, on the other hand, is used of prayer consigning victims to the gods of the Underworld.”. En
nuestra investigacion utilizaremos katadesmos y defixio como sinbnimos para referiros a la magia
vinculante.

109 Asi, segiin Winkler (1991, p. 227): “Women, for all we know, might have resorted to the same
ceremonies; in a few cases we knowthat they did, and thisis testimonyto the cultural belief thatwomen
were potentially victims of Eros and agents of daemonic eros in the sameway that menare. Butwe certainly
do not find them resorting to these ceremonies in the tangible materials left to us in even nearly equal
numbers to men.” Gager (1992, pp. 80-81), en la misma linea de pensamiento, sefiala que a través de las
defixiones las mujeres emergen de su reclusion buscando sus suefios eréticos. Pace Dickie (2005, p. 10),
guien sostiene que en las recetas de los formularios magicos se advierte gue s6lo los hombres hacian uso
de los hechizos.
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En Hipdlito, el campo de la magia surge desde un principio ligado al ambito
especificamente femenino, como ya hemos analizado en el capitulo anterior. Cuando la
nodrizaindagasobre el motivo que mantiene enfermaasu sefiora, en el episodio primero,
pregunta: pdv €€ €maxtod mnuoviic &Opdv tvog; (“/acaso a causa de un conjuro,
calamidad de un enemigo tuyo?”, v. 318). El término éraxtov (LSJ, s.v.: IV. ‘charm’,
‘spell’) se encuentra ligado con wfjua (‘dafo’, ‘sufrimiento’, ‘calamidad’) y €x0pdg
(‘enemigo’), todos conceptos que se vinculan con la idea de la violencia sobre el otro.
Asi, desde el inicio de Hipdlito, aparece la idea de conjuro como una herramienta para
hacer dafio.119 Entonces, la idea de realizar una maldicion a un enemigo asoma en la
solidaridad entre mujeres, como una causa probable de la n6sos érotos e instala al campo
semantico de la magia en relacion con la pasion.

Es la nodriza la que manifiesta, en el mismo episodio, que son las mujeres las que
encuentran remediosa ciertos males (vv. 480-481), trayendoa colacién el campo de la
magia; y Fedra no pone en practica su nuevo recurso, su “remedio”, sin antes procurarse
la solidaridad femeninadel Coroy lacomplicidad de su silencio, un hechoque bien puede
asociarse a la caracteristica de este tipo de practicas: VUETG 6, maideg evyeveig Tpolnviay,
/ T066VvoE pot mapdoyet' EEartovpévn / oyf] kaAdyad' avhad' sionkovoarte, (“y ustedes,
hijas nobles de Trecén, ofrézcanme este favor: oculten con silencio aqui lo que han
escuchado”, vv.710-12).111

Hay, sin embargo, una diferencia fundamental entre el uso de la magia por parte de la
nodrizay considerar que la utilizacion de latablilla por parte de Fedra pertenece al mismo
ambito. Esta diferencia se basa en que, asociando también a la reina como colaboradora
de Cipris, la apelacion a un katddesmos erético contribuye a acentuar la responsabilidad
y socavar la moralidad de la esposa de Teseo en un sentido que excede el de la misma
tragedia.112 En todo caso, lo que nos es posible sostener es que la tablilla representa: a. un
objeto que convoca, contodas sus opacidades, el &mbito de la magia; b. un objeto por el
que Fedra, victimizada por la diosa del amor, se convierte en alguien capaz de poner en
marcha este recurso para autoprotegerse; c. un objeto que adquiere fuerza, sobre todo,

después de la muerte de la reina y, ademas, con su muerte; d. un objeto que traduce la

110 Barrett (1964, p. 316),a propdsito del verso citado, sostiene que es “a guess tinged with apprehension”;
siguiendo su perspectiva, ya en esta instancia habria en el imaginario de la nodriza una preocupacion por
una préxima desgracia que ligamos conla idea de conjuro.

11 El silencio —lo que aqui Fedra le pide a las mujeres del Coro—, era caracteristico de los ritos méagicos
que implicaban undafio hacia otro.

112 Excede a la tragedia en tanto el tema de la eykleiade Fedra no se resuelve de modo claro en el drama,
alquedar perpetuado su nombrey asociado su recuerdo alamor profesadoa Hipdlito.
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tension entre el anhelo de querer resguardar lafamay laaccion de servirse de este recurso
—¢inmoral?— para mantener su eykleia.

Sélo luego de que Fedraimagina la inevitabilidad del hecho de que su hijastro exponga
publicamente su éros (v. 690) ella piensaen la posibilidad de implicar una vida a cambio
de evitar su vergiienza: o0 yap not' aioyuvd ye Kpnoiovg d6povg / ovd' €¢ mpocwnov
Onoémg deitopat/ aioypoic én' Epyors ovveka Yoyig puag (“pues, no deshonraré ni la
casa cretense, ni me dirigiré al rostro de Teseo con acciones que causan vergiienza por
una sola vida”, vv. 719-21). Seguimos a Barrett (1964, p. 296) en que Euripides es
deliberadamente ambiguo en esta instancia, porque Fedra puede estar hablando de
involucrar su propia vida, pero, también, la de Hipolito.

El objetivo de encomendar un katadesmos erotico era, como anticipamos, el de
modificar el comportamiento del amado y hacerle sentir el mismo sufrimiento que
padecia el sujeto amante y agente del conjuro, con el objeto de que viniese hasta él, se
rindieray entregara.113 De este modo, la victima perdia su independenciay su voluntad y
quedaba sujeta a los deseos del otro. EI concepto de transferencia, que es central a la
practica de los conjuros, resulta aplicable a nuestra interpretacion, toda vez que Fedra
pretende, como deja entrever en sus palabras, compartir su n6sos con Hipolito (vv. 730-
31).

El enunciado kowvog Adyoc (“nuevas palabras”, v. 688) con el que Fedra alude a su
necesidad de reivindicar su reputacion podria hacer referencia, entonces, a las palabras
de los conjuros escritas en las tablillas de maldiciones erdticas, en la medida en que el
discurso que encierra la tableta en Hipolito busca obtener ventaja sobre las palabras del
joven hijo de la Amazona, inhibir su operatividad, al mismo tiempo que hacerlo participe
de un mal comuan.114

Otro sentido que fortalece el valor singular de la tablilla es el que se asociaa la muerte
de Fedra, ya que, como ha defendido Mueller (2011), entre las categorias de muertos méas

apropiados para las defixio se encontraban los suicidas. Entonces, desde un comienzo,

13 A proposito deeste intento de modificacion del comportamiento del otro-amado, ver Winkler (1991, pp.
225-26); en una linea de pensamiento similar, Martinez argumenta que, en el tdpos magico/erotico, la
nocion de transferencia es importante (Martinez, 2001, p. 354).

114 Seguimos a Mueller (2011, p. 164) al entender que en esta instancia Fedra podria dejar entrever con
estas “palabras nuevas” que sabe que necesita la fuerza ilocutiva que su suicidio les impartira. Banett
conecta gbpnpo o1 Tt Thode cupuopdc Exw (V. 716) con kawocAdyoc (v. 688): “notmerely the suicide she
has been canvassing for so long, but the xawog Adyoc she was in quest of at 688, the new scheme which
will (717-18) save her own reputation in the altered circumstances of Hipp.’s knowledge and hostility.
Hence ebpnpa, suggesting a way she has just found, and ‘idea’ that has come to her” (Barrett, 1964, p.
295). Asi, con las “palabras nuevas” Fedra buscaria, paraddjicamente, autoproteger su propia fama.
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Fedra refuerza la idea de que, en la situacion extrema en que se halla —una situacion
irremediable (avrkeotov, v. 720)— no hay otra solucion posible para ella que la

muerte:115

Xo.- i oVv; Ti Sphoelg, ® madods' apryava;
®a.- oK 0ida TATY &V, KatBovelv doov Tdyog,
T®V VOV TopdVTOV TNUaT®V dKog Lovov.

Co.-;Cémo ciertamente? ;Qué intentards hacer, t0 que sufres una pasion
irremediable?

Fe.- No veo més que un remedio rdpido, en este momento, para mis presentes
calamidades: morir. (vv. 598-600)

En su dialogo conel Coro, al reflexionar sobre cémoproseguir, luego de haber escuchado
el dialogo de Hipolito con la nodriza, Fedra incluye en su discurso términos que remiten
al campo de los conjuros, del “atar” con palabras: tiv' i} vOv téqvav &opev §j Adoyov /
opoAcioal kaBappa Avewy Adyov; (“;Qué medio o qué palabra tenemos ahora,
derrotadas, para desanudar el nudo de las acusaciones?”, vv. 670-71). El participio de
o@aAlw (‘derrotar’) refuerzalaidea de que su situacidn es critica, y necesita una solucion
desesperada;11¢ y la metafora kaBoppa Adewv Adyov (LSJ s. v.: A. ‘knot: metaph.,k. Avewv
Aoyov to solve a knotty point’) introduce abiertamente un léxico propio de las
maldiciones, al mismo tiempo que remite a la muerte por ahorcamiento. 17

En lo que respecta especificamente a la magia erética, que es la que noscompete en el

analisis de la tragedia de Euripides, “At its earliest stages, however, love magic in the

115 aidea de suicidio atraviesa toda la obra; yaen el primerdiscurso a las mujeres de Trecén Fedra dice
gue luego de enfrentar su nésoscon la prudenciay elsilencio ha pensado que la mejor decisiones morir, y
es, entonces que la nodriza le propone utilizar pharmakay philtra. Ahora, Fedra esta decidida a morir, pero
su muerte no sera sino un mal para otro, es decir que esa “idea que se le ha ocurrido” esta concebida o
pensada como parte de una practica, un “rito” que contagiara su enfermedad inspirada por Afrodita a su
hijastro.

116 Semejantea la de quienes requerian de un katadesmos erético.

W7 KaOappa proviene de kaddmto ‘atar’, ‘suspender’, ‘colgar’, ‘atacara’, ‘invocar’. Con relaciéna la
expresion de este pasaje, Barrett explica quecon eluso deltérmino 16gos Euripides vuelve a ser ambiguo:
“Hersecret is out, her calamity springs from words that have been uttered, no other words canbe uttered
now to cancel their effect” (Barrett, 1964, p. 288). La idea de “atar” se integra al 1éxico de los conjuros.
Asi, los textos de las maldiciones solian contener el verbo katadéw (S. v. LST: “IIL. bind by spells, enchant
(...) Tab.Defix Aud.49.1 (iv/iiiB. C.”); y la metafora dela unién o atadura se solia materializar en el plegado,
enrolladoo perforado de las tabletas. En lo que respecta especificamentea la formade los conjuros eroticos,
se combinaba el sufrimiento del peticionario conla irreverencia del actoejecutado mediante la maldicion
(Faraone, 2001, p.84).
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Greek world appear ently has much to do with Aphrodite, who in her Cyprian
manifestationsis closely connected with all aspects of sexuality and love” (Faraone, 2001,
pp.133-34). De modo que, aestadiosa, losamantes se dirigian, en susinvocaciones, para
pedirle ayuda en la ejecucion de los hechizos eroticos. Interesa destacar a Cipris por su
protagonismo en Hipolito y porque es a la que Fedra, desde el comienzo de la obra,
sabemos que, especialmente, le rinde culto (v. 31), y con la que se encuentra
estrechamente ligada. La reina, en el didlogo con el Coro, se pregunta: ndg 6& mfjuo
KpOY®, eilat; / tig Gv Be®dv apwyocT tic av Bpotdv/ mhpedpocii Euvepyogadikmv Epywv
/ povein; (¢, Coémo ocultaré mis calamidades, amigas? ¢ La ayuda de queé divinidades o la
asistencia de qué mortales o elacompafiamiento de qué obras injustas se harian visibles?”,
VV. 674-77). En su meditacion, se perfila la idea de esconder su n4sos con Be®dv dpwyog
(“ayuda de divinidades™) y @dwov £pyov (“medios injustos”).118 Fedra hace suyo un
Iéxico que puede considerarse cercano al de las maldiciones eréticas: la invocacion a las
divinidades, Cipris, en principio, y la idea de un hecho moralmente censurable, con la
incorporacion del adjetivo adikos.

La eficacia de los katadesmoi erdticos, por otro lado, estaba vinculada a los lugares
que los volvian mas efectivos: asi, eran enterrados junto a las tumbas de personas
desgraciadas, en su mayoria jovenes muertos prematuramente y de forma violenta o
autoinfligida.11® Por ello se vuelve significativo que Teseo, como ha sefialado Mueller
(2011, pp. 164-66) encuentre la tablilla colgando de las manos de su esposa:
go € /ti O mo0' 10 6éXTOC €k iANg xepoc/Npuévn; (“iEy! jEy! (Qué es esta tablilla
colgada en este momento de su querida mano?”, vv. 855-57). En esta instancia, las
interjecciones &a &a (“jEy! jEy!”) no son sino expresiones de sorpresa ante algo
inesperado: el hallazgo de la tablilla. Barrett sefiala que la tensidn, en este punto, esta
cercade su limite (1964, p. 326). Las interjecciones y la pregunta sobre el objeto, dirigen
la atencion sobre la operatividad de aquello que se encuentra pendiendo €k yepOg
npmuévn (“colgada de su mano™). Asociadaa las practicas de las maldiciones erdticas,

la escritura que pende de la mano del cadaver se vuelve una garantia de la efectividad de

118 Mientras Barrett interpreta que: “The &3uia pyo 0f 676 are indeed the Nurse’s actions (...). She [Fedra]
is involved in their consequences -no god or man can help Ph. now” (1964, p. 287), desde otro punto de
vista, sugerimos que Euripides pone en marcha aqui de nuevo la ambigiiedad de las palabras mediante la
frase &dikaérga.

119 Gager (1992, p. 19) sostiene que esto sucedia porque “it was believed that their souls remained in a
restless condition near the graves until their normal life-span had been reached”. Como estas almas
inquietas se caracterizabanpor serimplacables e iracundas, eran los seres indicadospara encargarse de que
se hiciera realidad el deseo delagente sobre la victima amada.
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la palabra, ya que el katadesmos erotico deriva gran parte de su eficacia a partir del lugar
al que se asocia.120
La altima intervencidn de la esposa de Teseo trae a su discurso una divinidad (Cipris)

y un objetivo (arrastrar a Hipolito en su perdicion):121

Kod 60 ' €0 pe vouDétet.

€ym 6 Kdmpw, fimep £E0LAvoi pe,
yoyiic amoddlayfeico THd' Ev uépar
TEPY - TiKpod &' Epwtoc Noondncouat.
ATOP KAKOV YE Y ATEP ML YEVIIGONLOL
Oavode', V' €idTjL U1 'Tl TOiC £Uoig KoKolg
VYMAOC sivar” Tijg véoov 8¢ Tijodé pot
KOWIi|lL HETAGY DV COPPOVETV LabNcETAL.

Y th aconséjame bien. Deleitaré a Cipris, que me destruye, apartandome, este dia,
de la vida: seré vencida por un amor cruel. Sin embargo, muerta me transformaré
en un mal para otro, para que entienda que no debe ser orgulloso a causa de mis
males; cuando comparta conmigo esta enfermedad, aprendera sophrhosyne. (w.
724-31)

El verbo tépnw (‘deleitar’) alinea sus intenciones presentes con las de la diosa (cf.
Mueller, 2020) al tiempo que la invoca, como se hacia en los rituales de los katadesmoi
eroticos.

Entonces, en esta suerte de planificacion que Fedra desarrolla paulatinamente y que
surge de la situacién limite, desesperada, en la que se encuentra, se hace evidente la
necesidad de asegurarse, con la eficacia de su discurso, el silencio de Hipdlito. La
efectividad de este objeto se potencia en la operatividad de los conjuros magicos como
recursos asociados a fines variados, entre ellos, los del campo er6tico. Situandose en la

interseccion entre el juramento del joven y la maldicion de su padre, este dispositivo

120 Mueller (2011, p. 166) sostiene, argumentando sobre un motivo pragmatico por el que la tableta cuelga
de lasmanos de la reina, que “Inthecase of Phaedra’s tablet we haveno explicit verbal referenceto a vetb
of binding. ButPhaedra’s physical posture —her hanging from a noose, with the tabletboundto her hand—
is in itself a non-verbal performance of a similar type”. Por lo tanto, esta actuacion no verbal podria ser
interpretada como unmedio para garantizarse la influencia en la voluntad del joven, inhibiendo en el futuro
su capacidad de oratoria.

121 A propositode este pasaje, Mueller observa que Fedra no busca vengarse de su hijastro; el lenguajede
la venganza sélo es propio de Afrodita. Asi, “she never suggests that her goal is destroy Hippolytus. She
imagines Aphrodite taking pleasure in her defeat” (2011, p. 150). Sin embargo, consideramos que, en la
medidaenque Fedra se alinea con Cipris, es posible pensar que enalginsentido se apropia del lenguaje de
la venganza, que, por otra parte, es tipicode las maldiciones eroticas, aunque ella no pretende desu victima
gue se enamore, sino solamente hacer cominsu sufrimiento.
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femenino conecta las poderosas formas del discurso masculino, desactivandolas y
activandolas simultaneamente, y arrastrando el poder de la n6sos sobre el hijastro, con el

fin de proteger la nobleza de la reina de Atenas.

IV.2. La operatividad del katddesmos

Como ya dijimos, un requisito para la eficacia de los katddesmoi eréticos lo constituia
el hechode que elalmaaquien se le encomendaba latablilladebiaserlade alguien joven,
muerto de un modo violento. Sobre la juventud de Fedra, insiste el Coro, al momento de
anunciarle su muerte al esposo: véor Bavévres dlyvvovsi oe (“jOvenes muertos te
producen dolor”, v. 798); 122 Bavovong untpog mg dAyiotd oot (“[fue robada la vida] de
la madre ya muerta, jqué cosas mas dolorosas para ti!”, v. 800). En ambos pasajes,
mediante el empleo de términos como dAyvvo (‘producir dolor’) y dAyewvog (‘doloroso’)
se insiste en el hecho de que esta muerte joven es causa de especial dolor para Teseo. La
violencia de la muerte femenina aparece especialmente remarcada en el canto del Coro,
que no solo la califica de este modo, sino que la vincula, ademas, a hechos impios o
inmorales; ambos aspectos resultan esenciales para la efectividad de estos conjuros:
Praiog Oavods' dvosim 1€ cvppopd, / odg xepog mhlaopo peréoc (“violentamente
muerta, en un evento impio, / luchando con tu miserable mano”, vv. 814-15).123

Teseo se preocupa por averiguar si la joven muerta es, en verdad, alguien que ha
muerto por causas violentas, al indagar sobre la maneray las causas desafortunadas por
las que su mujer se quitd la vida: ti eng; SAwiev dAoyoc; ék tivog toyng; (“;Qué dices?
(Mi esposa puso fin a su vida? ;Con qué acto?”, v. 801) y A0 mayvwbeic' | o
ovueopdg tivog; (“¢Fria por el dolor o por qué desgracia?”, v. 803). La repeticion de
pronombres interrogativos refuerza la ansiedad del esposo por indagar en la forma como
Fedra se quitd la vida. También, Hipdlito, al enterarse de la muerte de su madrastra, lo

primero que pregunta es: Tt ypfjpa tdoyet; 1@ tpdnm dtoiivtol; (“;Qué cosa la impulsd?

122 Bl uso delverbo d\ybvom en presente de indicativo se vincula al efecto de lo que entendemos que opera
en la obra comouna suerte de katadesmos erotico.

123 La posicion de Braimg al comienzo del verso es enfatica. A propdsitodelv. 814, Mueller sostiene que, a
pesar de la intima relacion de la tragedia con el suicidio, no es frecuente esta caracterizacion en relacion
con su muerte: “Theinfrequency of such language makes it allthe more significant that Hippolytus is one
of these plays (...). the restless agency of the violently dead (biaiothanatoi) a suggestive cultural context
within which to read hersuicide and its eventful aftermath. Sucha context also offers a way of accounting
forthe tablet’s striking placement, in close proximity to its author’s dead body” (Mueller,2011,p. 164).
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(Como, de qué manera se destruy6?”, v. 909).124 Este “como” pone en relacion la muerte
con el rito de los katadesmoi.

Unavez que el Coro le confirma explicitamente, en su canto, a Teseo, la violencia de
la muerte de su esposa, con el recurso del ékkOkAnua, el cuerpo de la reina comparece en
escena; las puertas del palacio se abren, aunque no pararecibiral rey de regreso, sino para
exhibir el cadaver. Este cuerpo seré un elemento indispensable en las proximas escenas,
puesto que sobre él y su permanente presencia gira la condena a Hipdlito. Es esta
exposicién —con la tableta colgando— la que contribuye a reforzar insistentemente la
vision de una muerte violenta, un espectaculo que opera con una fuerza capaz de “quitar
la vida” (v. 810).

Asi, resulta enfatica, al anunciar la muerte, la nueva referencia a la reina como un
cadaver. Luego de que la nodriza confirmaque Fedra se ha ahorcado, el Coro expresa:
BactAig ovkét' 0Tt On / Yuvn, Kpepaotoic &v fpoyoig npnuévn (“la reina ahora no es mas
una mujer, / colgada a un nudo suspendido”, vv. 778-9). Y a partir de alli, los diversos
personajes insisten en esta nueva condicion de la esposa de Teseo.125 Teseo mismo la
menciona como Kathovodoa (‘muerta’): d¢ (0w mkpav BEav / yovakog, 1 pe kotbavods'
andieoev (“para que vea la punzante vision / de mi mujer, que, muerta, me destruyo”,
vv. 809-10) y es significativa la forma en que se refiere a su esposa como mikpav 6éo,v
porque ello pone de manifiesto el dolor que lamuerte violenta particularmente le provoca.
Por ultimo, Hipdlito, al ver el cuerpo, también se refiere a él como nekrén (v. 906).
Entonces, una vez que la sierva anuncia el deceso de la reina, ésta deja de ser referida
como mujer y, paulatinamente, se la comienza a mencionar como cadaver, un cuerpo
sobre el que girara el agon entre el rey y su hijo que definira la eficacia del katddesmos
erético y la muerte tragica del joven.

Por otra parte, la imagen de “lazo” aparece reiteradamente en la obra. El Coro, en el

estasimo segundo, canta:

7 Yap &nt' dupotépwv oi Kpnoiag <t &k yig
dvoopvic Emtato kKAewvag ABMvag Movviyov
T' GKTOAG1Y EKONOOVTO TAEKTAC TELC UATMV

124 Dos veces Hipdlito insiste en indagar la manera en que muere la esposa de su padre, mediante el uso
det® (‘cdmo’)y tpoén® (‘de qué manera’).

125 Por primera vez se la nombra como vékvv (‘cadaver’) cuando la anciana solicita a las mujeres de Trecén
enderezar el cuerpo: 6pbdoat' ékteivovieg GO0V vékuv: (“Endereceny extiendan almiserable cadaver”,
v. 786). A continuacion, el Coro anuncia: §AwAev 1 d06TNVOC, MG KAO®, Yuvi|* / §jon Yap dG VEKPOV viv
ékteivovot oM (“Como escucho, la desdichada mujerha muerto; / pues, en este momento, ya la enderezan
como un cadaver”, vv.788-9).
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apyoc €n' ameipov te yog Efacav.

Pues, mal presagio vol6, en ambas oportunidades, desde Creta hacia la famosa
Atenas de Muniquiay se ataron al cabo las puntas trenzadas de la amarra y hacia la
tierra del infinito se dirigieron. (vv. 758-63)

La idea de “lazo” o, en este caso, de los cables de la popadel barco, trenzados (mAekt60)
y sujetos (éntato), constituyen un 6vcdpvig(‘mal presagio’)de lo que le sucederd a Fedra
en Atenas, en su matrimonio. El Coro, en este estdsimo, contrasta el hogar de Creta como
espacio de felicidad, con Atenas, la ciudad del matrimonio que transformo esa felicidad
endesdicha.126 Con este contraste, justo en el punto en que se pone en marchalaestrategia
de Fedra de la tablilla de inculpacion a Hipdlito, y con las asociaciones que convoca, se
acentdan las tensionesy conflictos en torno a la moral y buena fama de la esposa del rey
ateniense. El lazo es también la imagen del instrumento con que se da muerte Fedra. El
Coro sefiala: tepdpvov / dmno vopediov kpeuactov / dyetor Auel Ppoyov Aevkd
kabappolovoa deipd (“sujetara de la habitacion nupcial un nudo corredizo suspendido,
unido a su blanco cuello”, vv. 770-72) y, la nodriza, cuando encuentra el cuerpo de Fedra
sin vida, exclama: év ayyovoig déomowva, Oncémc oduap (“;En los lazos esta la sefiora,
la esposa de Teseo!, v. 777). La imagen del nudo, y la idea de “atar” confluyen en este
punto con la de la eficacia del katadesmos.

Hay una insistencia en la idea de un “nudo” que no puede deshacerse. Asi, las mujeres
de Trecén, al enterarse por la sierva de que Fedra se encontraba colgada (v. 777), se
preguntan (vv. 782-83): eikat, ti dpdpuev; 1 Sokel nepdv S6povg / Adoai T dvacoav &
gmonaoct®v Bpodywv; (“Amigas, ;,qué hacemos? ;Piensan realmente dirigirse a la casay
desatar a la reina del apretado nudo corredizo?”). Posteriormente, ellas le manifiestan al
rey: Bpoyov Kkpepaotov ayyovng aviyarto (“se amarro a un suspendido nudo corredizo de
colgar”, v. 802). Ni la muerte de Fedra puede “desatarse”, ni las fatales consecuencias
que ella “ha anudado” conella.

Asi, al conocer laincriminacion, su esposo no soloexiliaasu hijo; invoca para Hipolito

una de las tres maldiciones que Poseiddn le prometio (vv. 887 y ss.), a pesar de que el

126 Fedra abandona —siguiendo a Padel (2009, p. 233)—, con su boda, la estabilidad doméstica y
prosperidad de su familia divina al salir de su casa paterna.
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Coro le advierte que se arrepentira de ello (vv. 891-92).127 El nudo corredizo de la muerte
violenta de la reina “ata” a Hipdlito, de un modo indisoluble, encadenandolo, a las
maldiciones de su padre y a una pasién cuya responsabilidad le es transferida. En su
defensa en el agon, Hipdlito admite que su madrastra tuvo co@pocivvn aunque la habia
perdido (v. 1034), y guarda silencio en cuanto al éros prohibido de la reina. El efecto o
las consecuencias del recurso de Fedra se vuelven evidentes en esta forma de inhibir el
discurso de Hipdlito, y “anudar” su destino.128

Es importante sefialar el estatuto cambiante de la tablilla, como puntualiza Mueller
(2011, pp. 151-152), un objeto al que en principio Teseo interpretacomounasimple carta
de su esposa (epistolas, v. 858), pero que de inmediato adquiere el estatus de un
katadesmos. Si bien no se hace explicito el término katadesmos en la obra, encontramos
un campo semantico ligado a lo religioso que refuerzala asociacion de la tableta con un
conjuro erdtico: el Coro califica con el término dvociog ( ‘impio’, v. 814), la muerte de
lareinay Teseo entiende la muerte de su esposacomo la “profanacioén incomprensible de
algiin ser vengador”, un alastor (knAig Gdepaotoc €€ dhactopmv TIvog, V. 820), un
daimon del mal que se encontraba especialmente encadenado a las maldiciones, al punto
de devenir casi su personificacién misma.12° El rey acierta en el hecho de que detras de
esta muerte y la manera en que se lleva a cabo hay una venganza (es Afrodita quien se
venga), aunque no sepa todavia la gravedad de la situacién. El hecho que viene a poner

en evidencia esa gravedad es el texto contenido en la tablilla:

On.- o o

Ti 01 00" 1d€ 6EATOC €K QIANG YEPOG
npTNUéN; BEAeL TL omuiivon véov;

(...) 0ép' E&eAi&ag mepiPorag cpayIoUATOV
10 i AéEu d€ATOC 1ide pot BéheL

127 Mueller interpreta que, en el rito, “Theseus stands as an intermediary between Phaedra as “client” and
Hippolytus as “target,” and in this sense he occupies the same middle ground as the biaiothanatoi” (2011,
p. 166). Podriamos pensar, también que Fedra es la muerta violenta, comoanaliza esta autora.

128 Goff, a propdsito de la imagineria de los nudos, explica que no solo caracteriza a la muerte de Fedra,
sino tambiéna la deHipdlito, y las une, aunque sin vincularlas a lasmaldiciones eroticas: “Theimagery of
tying and knotting thus speaks not only of each character's own predicament but also of the irresistible
connections between them thatlead ultimately to disaster” (1990, p. 62). Una posicion diferente, comoya
sefialamos (vern.104)esla de Mueller (2011).

129 En esta instancia Teseo se muestra desconcertado por la reciente calamidad y conjetura que la desgracia
gue atraviesa su casa con la reciente muerte de Fedra se debe a la manchade un crimen del pasado que
ahoraestacayendosobreellos.
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iEy! iEy! ;Quéesesta tablillacolgadaen este momento de su queridamano? ¢ Quiere
sefalar algonuevo? (...) Enmarcha, desenrolladaslas cubiertas con el sello real veré
qué quiere decirme esta tableta. (vv. 855-57 y 864-65)

Hay, en las palabras de Teseo, una clara personificacion del objeto.130 Se lo dota de
cualidades tipicas asociadas a los rituales magicos; el mismo verbo utilizado para
describir la forma en que se encuentra el cuerpo de Fedra (dptaw, v.779), sirve en este
pasaje para evidenciar el modo en que aparece la tablilla, lo que asegura una manifiesta
correlacion entre el cuerpo femeninoy el objeto que sostiene, unidos estrechamente a la
manera de lo que sucedia en los conjuros.13! Por otra parte, la lectura silenciosa del
destinatario de la misiva contribuye, también, a producir un efecto de fuerte tensién que
podria asociarse con la existencia de la maldicidn.132 Esta personificacion del objeto se
relaciona, especificamente, con el lenguaje y la potencia del lenguaje, con su poder

performativo:

oipot, 168' olov dAAO TPOG KUK KAKOV,
00 TANTOV 0VOE AEKTOV M TAAMG EYM.
(...)

Pod Pod déATOC BhaoTar

(%' ) CO Y I

olov olov €1d0V Ypa@uig péhog
@0gyyoépevov TAGLOV.

Ay de mi! jQué desgracia a esta otrase acerca al sufrimiento, ni tolerable ni decible!
iOh, desgraciado soy! (...) jGrita! jLatablilla grita cosas insoportables! (...). jQué
cosas! jQué canto veo gritando en la escritura! jOh, qué me hace desgraciado!
(vv. 874-75; 877, 879-80)

130 A proposito de esta personificacion y el autocontrol que posee, ver Mueller (2011, pp. 152-53) quien
analizacomo la tableta se caracteriza por la voluntad autonoma que posee enestedrama, lo que la distingue
de su uso por parte de Agamenonen Ifigeniaen Aulide, e Ifigenia en Ifigenia entre los Tauros.

131 A proposito de esta correlacion, Mueller sostiene: “The deltos is hanging from Phaedra’s wrist when
Theseus discovers it in full view of the audience, a staging that would seem to encourage spectators to
regard woman and objectas somehow fatefully intertwined” (2011, p. 149). Ademaés, sobre la formaen que
se presenta la tablilla, esta misma critica sostiene “Phaedra’s physical entanglement with her own words
may bepart ofa plot designedto elicit real effects in the world (...). How better to guarantee thather curse
derive agency from her death thanto bindthe tablet to the hand thatwrote it?”” (2011, p. 165). Mediante la
muerte violenta y la forma como cuelga la tablilla del cuerpo muerto, se entrelaza intimamente al cadaver
con la eficacia de los objetivos de influir en los acontecimientos futuros.

132 A propdsito de esta tension que produce la lectura de Teseo, ver Montiglio (2000, p. 186).
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Como sefialaMueller (2011, p. 149), latableta materializa la paradoja de unavoz sinvoz.
Teseo “picks up the image of Bod: the table's message is a song, a uélog, and the voice it
sings with is the letters incised on it” (Barrett,1964, p. 332). La explicita asociacion con
melos que se establece al interior de la obra hace hincapié en el potencial méagico de la
tablillay en el mensaje que contiene.133

Teseo atribuye a las palabras de Fedra el caracter mismo de hechos, sobre los cuales
no existe duda alguna, y asigna a su esposa la condicion de una prueba irrefutable; le
manifiesta a Hipolito: moiot yap Opkotl kpeiocoveg, tiveg Aoyor / THicd' dv yévorvt' v
(“¢Qué clase de juramento, qué palabras seran mas fuertes que ésta que ha pasado de un
estado a otro?”, vv. 960-61).

En algin sentido, el silencio de Hipolito, su “indefensiéon” ante las acusaciones
paternas, colabora con los propositos de Fedra. Hipo6lito queda “atrapado” en una suerte
de red, elogiando incluso la sophrhosyne de su madrastra y llevando las consecuencias de
este silencio a la pérdida de su vida. De modo semejante al proposito de las maldiciones
erdticas, cuya finalidad no era hacer que el destinatario del conjuro se enamorase, sino
violentarlo hastaque cedieraalosimpulsos delagente. Puesto que consideramos que este
impulso gira esencialmente entornoala proteccidn de lareputacion de laesposa, Hipdlito
parece prisionero de esta red cuando es llevado a admitir que, aunque ella se comportd
con sensatez o sophrhosyne, aun cuando no la tenia (éowepdvnoe &' ovk &yovon
coepovely, V. 1034). 134 El juego entre écmppovnoey co@poveiv reproduce una suerte
de distanciamiento entre apariencia-realidad que, en buena medida, encuentra eco las
palabras de Fedra a las mujeres de Trecén. Asi, Hipdlito es forzado a admitir una virtud
que por momentos se duda que Fedra posea.

Cuando Hipdlito entiende que no puede expresarse como es debido, exclama: & 0gof,
Ti oMt TOVPOV 00 A otopa (“jOh, dioses! ;Por qué no desato en efecto mi boca?”, v.
1060); la metafora que utiliza recupera, a través del vocabulario del “atar/desatar”, el
campo de la magia, y el de su eficacia operativa. Su “no poder decir la verdad” aparece
encadenado a una boca que no puede expresarse libremente, “desatarse™: dpapev, G

o 3 r s 7 e 3 \ ~ 3 [ ) er 7 . r
gowkev. ® TAANG £Y®, / @G 01da LEV TODT', 01da d' 0VY 6T™mg Ppdcm (“jparece que esta

133 Mélos refiereal registro de un discurso encantatorio que hechiza a susoyentes, segiin demuestra Mueller
(2011,p.165).

134 A propésitode la cooperacion de Hipolito con los planes de Fedra, Mueller afirma, basindose en Faraone
(1999, p. 81): “Whether it is explicitly erotic in nature or closer to the pattern of judicial curses that we
have been examining, Phaedra’s rhetoric suggests thatby turning herself into a kakon she hopes to induce
Hippolytusto adopt a dispositionalien to his nature; herwords gesture atthe need to make him honor his
oath, despitethe signs thathe intends tobreak it” (Mueller,201 1, p.170).
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decidido! jSoy desgraciado! jAsi como conozco estas cosas, no sé de qué manera
decirlas!”, vv. 1090-91).135 No pudiendo decir lo que debe para defenderse, no expondra
el éros de la reina, que queda de este modo salvaguardado.

Teseo se muestra implacable con su hijo, pues considera que la tablilla habla con
seguridad en su contra (1] 6éAtog 1|de / katnyopel cov motd , vv. 1057-58). Aunque se
trata de su propio hijo, el rey le aconseja, irdnicamente, que se aloje en 6TIg YOVAIKGDY
Aopedvag foetan / Eévoug kopilov kai Euvokovpovug kakdv (“en la [casa] de aquel que
disfrute recibir a los huéspedes destructores de mujeres y ser compafieros de maldades”,
vv. 1068-69). El término cuvoikovpog proviene de oikovpdg que, como Napoli explica
(2007, p. 223): “designa a la mujer que cuida la casa durante la ausencia de su marido.
Teseo utiliza aqui el término xunoikouroi para referirse a aquellos que se asocian a ella
en el cuidado de la casa, con una clara sugestion al adulterio. De esta manera califica la
conducta de Hipdlito”. Con ello, lo acusa, paraddjicamente, del mismo éros prohibido
que experimentaba Fedra.

Es Artemis, en el éxodo, quien sacaa luz laverdad, lacadenade victimasy victimarios:

Onoed, Ti TéAog Tolode cuVNON,
7aid' ovy 661G OV AmoKTEivag
yevdeat pobotg dLoyov melohelc
apavi;

Teseo, ¢por qué, desgraciado, te alegras por ésto, a tu hijo has condenado a una
muerte injusta persuadido secretamente por las falsas palabras de tu esposa? (w.
1286-89)

Y maés adelante manifiesta;

1N &' gig Eeyyov un méom eofovpévn
YEVOETS YPaPag Eypaye Kol OLOAEGEY
d6L0151 60V ToTd', GAA' OlLmG EMEIGE OE.

y ellatalld tabletas falsas y destruy6 con astucias a tu hijo, temiendo al examen, que
no arruinase, pero asimismo te persuadio. (vv. 1310-12)

135 El verbo &idov, repetido, subraya la incapacidad del habla.
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En ambos pasajes se repite el término yevdng (vv. 1288 y 1311) que da cuenta de la
inculpacion falsa de la reina. La frase ovy 6cimg (‘injusta’, pero también ‘no piadosa’, v.
1287) indica que la muerte de Hipdlito se asemeja en su calificacion a la de Fedra (cf.
Braimg Bavodc' dvociom, v. 814). Compartir la misma forma de la muerte podria pensarse,
asimismo, como parte del mal en el que Fedrase transformo para ese otro. Por otra parte,
ypapag Eypaye (v. 1311) puede interpretarse como ‘escribio cartas’136 o ‘talld tabletas’
puesto que el verbo ypaoeo tiene el sentido de ‘escribir cartas’, pero también ‘in magic
invoke a curse upon, Tab.Defix.Aud. 14A 1’ (LSJ, s.v.). Entonces, Euripides, aqui, podria
estar jugando con la polisemia del término, y la diosa podria aludir, con el uso de este
verbo, tanto la invocacion que se hacia en los katddesmos como el grabado de la tableta
que se realiza para los conjuros y, ademas, la inculpacion que con todo ello hace de

Hipdlito, pretendiendo resguardar, paraddjicamente, su nobleza contodo ello.

Como sefiala Mueller (2011, p. 170), la tablilla se distingue por su capacidad de
modificar el futuro, mas que de cambiar el pasado. En tal sentido, se refuerza su valor
como katadesmos erético. Aunque Fedra pretenda autoproteger su eykleia, el recurso del
que se sirve y las acciones que pone en marcha, en un punto la ponen en cuestion. En el
éxodo, se subraya, en cinco ocasiones (vv.1327-28, 1400,1403, 1417-18, 1461) que fue
Cipris la que planifico la destruccion tanto de Hipolito, como de Fedra y Teseo, para
vengarse del comportamiento del joven. Artemis hace comprender a Teseo y a Hipélito
que Fedra fue objeto de los ardides de Afroditay que la responsabilidad, mayormente,
recae sobre la diosa. Aun asi, la tension entre el accionar divino y el humano se pone en
evidencia, tanto mas con la hipotesis de la asimilacion de la tablilla a un katadesmos
erético, capaz de arrastrar a Hipolito a un sufrimiento comun con Fedra. Por ello, si bien
autores como Mueller (2011) consideran que la mirada en torno a la reputacion de la
esposa de Teseo estad fuertemente condicionada por la version del primer Hipélito y que
la fama de la reina resulta reivindicada, no deja de ser significativo, para nuestra

interpretacion, la relacion estrecha entre eykleia, déltos y katadesmos.

3¢ Népolitraduce “escribio falsas cartas”.
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Conclusiones

Hemosanalizado eltemade la ndsos érotos de Fedraen Hipdlito de Euripides. A modo
de hipétesis, partimos del hecho de que nuestro poeta tragico retoma la tradicién de la
enfermedad del amor presente en la lirica arcaica y la resignifica. Tomando en
consideracion la conclusién de Lopez Férez de que la n6sos érotos es el hilo conductor y
leidmotiv de la obra, hemos caracterizado la reelaboracién euripidea en Hipolito del
topico de la enfermedad amorosa. Nuestro andlisis permite concluir que las imagenes y
los topicos de la tradicion de esta ndsos —que reincidentemente aparecen en la lirica
arcaicaa travésde susdiversos subgéneros—resultan reelaborados,en Euripides, y al ser
retomados y resignificados en un nuevo género, se le asocian otros elementos: los
pharmakay la tablilla. Estos nuevos elementos configuran, con la enfermedad, un todo
que fortalece la sintaxis tragica y la unidad de la obray, a su vez, permiten remarcar la
condicion de victima de Fedra, puesto que Afrodita posee la mayor responsabilidad de
sus accionesy de su deseo.

Euripides presenta, también, en Hip6lito una nueva variante del motivo de Putifar, e
incorpora para su tratamiento elementos que se encontraban ya en los dramas anteriores
del mismo mito. Fedra parece responder al estereotipo negativo que la mujer poseiaen el
siglo V a. C. en Hipdlito velado; sin embargo, en Hipolito portador de la corona, la reina
estd enferma a causa tanto del deseo como de la lucha que lleva a cabo voluntariamente
contra esa pasion, lo que atenuda su responsabilidad moral. Hemos examinado, por ello,
conjuntamente con los tépicos, los roles de los personajes, en particular de la nodriza, la
reina y su hijastro, en las diferentes versiones dramaticas preexistentes, para resaltar su
vinculacién con los elementos estudiados y el modo en que responden a una
reconfiguracion tanto del caracter comode laresponsabilidad de la protagonista femenina
de la tragedia. Pese a la incertidumbre que aporta el material fragmentario, noses factible
confirmar, tras nuestro analisis, la hipoétesis tradicionalmente sostenida por la critica
respecto de la imagen negativa de la esposa de Teseo en el dramaeuripideo fragmentario
y el cambio introducido en la versidn conservada.

Fedra, en Hipdlito, despierta comprension y compasion por su sufrimiento, un
sufrimiento que es producto del deseo y del enfrentamiento con su codigo moral. Esta

presentacion de lareinaesinusual porque tiene autonomiasobre sus acciones al pretender
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deshacerse de sunosos y silenciarla, y decidir morir para resguardar su reputacion y la de
sus hijos.

El silencio es importante en tanto sintoma de la ndsos de la esposa de Teseo, pero,
ademas, resulta fundamental para el personaje de Hipolito, quien elige autosilenciarse al
respetar el juramento dado a la nodriza en el didlogo con su padre. La sophrosyne,
también, en la reconfiguracion de la reina de Atenas, es unainnovacién con respecto a la
version previa euripidea, aunque ya se encontraba presente en la obra fragmentaria de
Séfocles. En Hipolito, se vinculaa la lucha contra su enfermedady al resguardo de su
noblezay, ademas, Fedra pretende ensefiarsela a su hijastro, por lo que, en cierto punto,
se articula con el recurso de la tableta. Asi, en cierta medida, tanto la sophrosyne como el
silencio devienen autodestructivos paraambos personajes.

La nodriza, por otra parte, colabora en el hecho de derribar las resistencias que su
sefioraoponealapasion e intentaayudarla con pharmaka. Su intervencion, en conjuncion
con Afrodita, resulta fundamental, pues a ambas deben vincularse los paliativos contra el
mal (pharmakay déltos). Ello nos permite concluir que, en la obra, se amalgaman las
intenciones de la diosa Cipris con las de la reina a partir de la intromisién de la tablilla
que, aunque puede considerarse que no es un elemento completamente innovador
respecto de las versiones anteriores, resulta novedoso en su contenidoy en su finalidad.

Si bien la sierva se halla alineada con Afrodita cuando le propone usar pharmaka,
Fedra cede, también, y al ceder es, en cierto punto, responsable de la pretension de apelar
a este recurso. No deja de estar reivindicada, entonces, la vision negativa del drama
euripideo precedente. No obstante, parece haber una tension entre la victimizacion
producto del impacto que le genera la proposicion de la esclavay ese “consentimiento”
para utilizar estos remedios.

La tablilla reactualizala cuestion de lamoralidad de laesposa de Teseo, yaque lareina
participaactivamente en ladecision de escribir lainculpacion, acusaraHipolito y desatar,
asi, la maldicion de su esposo. Este objeto traduce la tension entre su anhelo de querer
resguardar la famay la accion de servirse de este elemento para mantener su eykleia. Si
bien Fedra pretende autoprotegerse con este recurso, Artemis, en el éxodo, hace
comprender al rey y a su hijo que la reina era objeto de los ardides de Afrodita.

Los topicos e imagenes vinculados a la enfermedad del amor presentes ya en la
tradicion lirica fueron agrupados en campos semanticos segun su asociacion a la fuerzay
la violencia nociva del éros o a los efectos que esa violencia desencadena en las victimas.

Esta distincion, en la medida en que destaca la somatizacion del deseo y entiende la
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configuracion de esta patologia como la idea de intromision de una fuerza extema
extraordinaria e ingobernable, reafirmael caracter de victima del amante y, por ende, la
victimizacién de Fedra. También, y en otro sentido, resalta el poder del victimario, una
divinidad que, como Cipris, opera con una gran fuerza destructiva, una fuerza que se
asocia tanto a la venganza contra Hipélito, como a la contraposicién, en el plano divino,
con Artemis. Las imagenes del aguijon y del viento o soplo, que testimonia la poesia
mélica (e.g. Simdnides y Safo), se vinculan, a su vez, con la idea de una fuerza punzante,
que causa dolor y se abate sobre el individuo, arrebatandolo, por lo que sirven para
reforzar la idea de la violencia que se ejerce sobre la reina, significativa en el contexto en
el que ella opone resistencia a su pasion. Las metaforas bélicas —que, en la lirica, se
relacionan con la asimilacion del dolor de la herida y con el combate contra la pasion—
sirven para resaltar la angustia de la esposa de Teseo y su silencio. Otras imagenes
recuperadas de la tradicion literaria arcaica (e.g. el oximoron “dulce amargo” para
caracterizar la pasion, la derrota en el combate contra el éros, los sintomas del éros
lysimelés y del amor como mania) contribuyen a reforzar la construccion de la patologia
amorosa o se resemantizan (e.g. la ékphrasis del prado erético) al servicio de la misma.

El pharmakony la tablilla se asocian a la ndsos, entonces, en un mismo campo
semantico sobre la enfermedad. Nos hemos centrado, para el anélisis de Hipolito, en la
ambigiedad del primer término, sus sentidos como medicina o veneno, su valor magico
asociado al destructivo y su relacion con la magia y la retérica; y hemos advertido que
prima el sentido destructivo fuertemente vinculado a la magia. A su vez, a este juego
polisémico, se le sumaunacomplejidad mas: los valores diferentes con los que la nodriza
y su sefiora interpretan este paliativo. La tableta, por otra parte, es el remedio posible que
encuentra Fedra contra su n0sos; hemos asociado esta déltos a los katadesmoi erdticos, y
enumerando las caracteristicas de estos conjuros, hemos podido ver como se advierte en
la obra su planificacion y, posteriormente, su operatividad. Tanto el pharmakon como la
tablilla surgen en un ambito exclusivamente femenino y se vinculan con Afrodita. Ambos
elementos, ademas, se ligan al &mbito de la magia erdtica, a la destruccion y se conectan
con el poder de la palabra en el logro de un objetivo ligado al deseo por el otro.

La déltos implica una falsaacusacion que, en cierta medida, cuestiona la moralidad de
Fedra. No obstante, hay una tension entre esta pseudo incriminacion y la victimizacion
de lareina. La esposa de Teseo, por una parte, como ya mencionamos, sufre por la n6sos
érotos inspirada por Cipris y, a su vez, a causa de los sintomas que devienen de la lucha

contra esa enfermedad del amor. Ademas, es victima de la turbacién que le provoca la
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propuesta de la nodriza de usar pharmaka; y si, a todo ello, sumamos la desesperacion
provocada por la posibilidad de que Hipdlito hable con su padre sobre su éros, entonces,
esta desesperacidn, también, contribuye a su victimizacién. Sin embargo, por otra parte,
la escritura de la tablilla la configura como participe activa de sus acciones; y su
responsabilidad de la falsa incriminacion —como la asociacion de la déltos a la practica
de los katadesmoi eroticos— cuestiona, en cierta medida, esa reputacion que ella misma
busca resguardar.

La tablilla no es el Unico objeto escenografico relevante en la obra. Este elemento es
importante porque articula la primeraparte, asociada a Fedra con la segunda, centrada en
Hipolito; pero en el escenario, a su vez, se encuentran las estatuas de las diosas Artemis
y Cipris, cuyas epifanias espejadas traducen una contraposicion entre la diosa del amor,
aquien lareina, especialmente, se encuentra ligada y le rinde culto en el inicio de la obra,
y la diosa de los partos y la castidad, que comparte un vinculo cercano con Hipélito.

La ndsos érotos de Fedra, en sintesis, se compone de elementos de las tradiciones
precedentes tanto lirica como dramatica, asociadas al motivo de Putifar. ;Con qué
finalidad nuestropoeta retoma, especialmente, latradicidn lirica, en susobras, e incorpora
imagenes ya presentes en ésta? En Hipolito, con los elementos de la tradicion lirica se
subraya el sufrimiento, el dolor de la reina y cuan imposible y transgresor es su érosy,
también, la violencia con la que opera la diosa del amor. De la tradicion dramética se
recupera la importancia de la sophrosyne, la vergiienza, para reforzar la menor
responsabilidad que posee la reina en su pasion. EI motivo de Putifar resulta asi
reelaborado notoriamente, y la esposa deviene una mujer que desea, pero mas noble.
Como en toda tragedia, a los elementos tradicionales se afiaden los innovadores: la lucha
contra la enfermedad, el pharmakon, la tablilla y, también, la sophrosyne el silencio.

Hemos puesto de manifiesto, asi, laintegracion de lostemasde la n6sos, los pharmaka
y el katddesmos erdtico a partir de aquello que hemos definido como el eje vertebrador
de la obra. Tanto las tradiciones retomadas como los elementos innovadores configuran
una imagen positiva, reivindicada Fedra. Si bien hemos sefialado puntos de tension en los
que la moralidad de la reina resulta puesta en duda, los tdpicos y las imagenes retomados
y los elementos novedosos resaltan el resguardo de su nobleza. Ello permite advertir
como, en el juego entre tradicidn e innovacion el teatro, a través de la voz del poeta,
recupera la literatura precedente y la amalgama con elementos nuevos, al servicio de la

finalidad que busca.
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