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BORGES REMAKE. SOBRE EL DISCURSO METAFICCIONAL EN
AGUSTIN FERNANDEZ MALLO

Sabrina Riva
Universidad de Alicante
Fundacidn Carolina
Espafia

Resumen: En el presente trabajo nos proponemos analizar los diferentes dispositivos
metaficcionales que se ponen en juego en Ef hacedor (de Borges), Remake, y su
vinculo con los modos en que se representa el autor del texto, Agustin Fernandez
Mallo, en el mismo. Tanto desde el punto de vista conceptual como icdnico, la
Ultima obra del escritor gallego rinde homenaje explicito a Jorge Luis Borges, dado
que, en clave metafictiva, a partir de su paratexto inicial y en adelante, se da
cuenta del ejercicio de reescritura al gue se somete a la misceldnea borgeana.
Nuestro interés se centrara en la ravision de estas cuestiones generales y, asimismo,
en |a de los motivos por los cuales el autor, de acuerdo a lo que expresa de modo
manifiesto en el texto, elabord una nueva versidn de un determinado poema o
relato, justificando su propia practica de escritura en relacidn especular con la de
Borges, ambos se “apropian” de estrategias campositivas de otros autores, y com-
plejizando atin mas ei espacio textual, signado por hibridaciones y mediaciones
de gran calado. ®
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Una literarura difiere de atra, ulterior o anterior,
menos por ¢l texto que por la manera de ser leida:
si me fuera otorgado leer cualquier pdgina
actual —ésta, por ejemplo— como la leerdn el afio
dos mil, yo sabrfa como serd la literatura el afio dos
mil,

J. L.Borges. “Nota sobre (hacia) Bernard Shaw” en
Orras inguisiciones.

La propuesta narrativa de Agustin Ferndndez Mallo, es decir, el denominado
Proyecto Nocilla primero y luego El hacedor (de Borges), Remake, presenta
diversas modulaciones, aunque enmarcadas todas ellas dentro del paradigma
de la experimentacién formal. Hipertexto, rizoma, blog, sampler, indie, mini-
ficcién, fractal, entre otros, son algunos de Jos conceptos con los que se la
suele vincular, Conjuga, asimismo, dos tendencias bisicas: el asedio a ciertos
referentes de la cultura audiovisual, la misica rock y las nuevas tecnologfas y
la reivindicacién de una tradicién literaria de cufio mds bien angloamericano,
dentro de la cual, no obstante, se destaca la figura de Jorge Luis Borges'.

En lo que concierne a la segunda veta aludida, la dliima creacién de Fer-
nindez Mallo rinde homenaje explicito al escritor argentino, al tiempo que
ya desde su paratexto inicial, en clave metafictiva, da cuenta del ejercicio de
reescritura al que someter4 al aclamado texto borgeano. Si tenemos presente
ese planteo inaugural no sorprenderd que a lo largo de la obra nos encontremos
no sélo con las nuevas versiones de los textos que componen £ hacedor ~man-

tiene largos fragmentos, los nombres y el orden de aparicién de los mismos,

pero en la mayoria de los casos no su contenido—, sino rambién con distintas
explicaciones acerca de los motivos que fo llevaron a no reescribir dererminado
poema o relato. En “Borges y yo”, ademds, Fernandez Mallo se refiere a Borges
como “el mds ilustre personaje de esa corriente estética amada apropiacionismo”

! Segiin Antonio Gil Gonzdlez al Proyects Nocillz de Ferndndez Mallo, es decit, sus tres obras
narrativas anteriores a El hacedor (de Borges) remake, “le ha tocado abanderar probablemente
sin desearlo, el paradigma de la experimentacién formal, 1a hibridacién genérica, v ¢l riesgo de
una narrativa independiente cuyos principales referentes estarfan no ranto en la tradicion
lireraria reivindicada en cualquier caso no en clave nacional, sino en la de una pasmodernidad
cosmopotita, en especial aquélla angloamericana, como en la cultura audiovisual, la misica,
las artes visuales y las nuevas tecnologias” (2008: 26).

* De aqui en mds la obra de Agustin Ferndndez Mallo se citard por la siguiente edicién:
Ferndndez Mallo, Agustin (20112). £ hacedor (de Borges), Remake. Madrid: Alfaguara,
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(127)?, justificando de algiin modo su propia prictica de escritura, dado que
ambos se “apropian” de estrategias compositivas de otros autores, ambos
“falsean y magnifican”.

El objetivo medular del presente trabajo serd, entonces, analizar los diferentes
dispositivos meraficcionales que se ponen en juego en la obra y su relacién
con las formas en que se representa ¢l autor de la misma.

Como es sabido, y como el propio Ferndndez Mallo sefiala con el marbete
“apropiacionismo”, suerte de sampleado literario (2009: 88), la obra de Jorge
Luis Borges “estd hecha de ciras, préstamos, imitaciones, o sea, de rememo-
racién”, Como toda literatura, es, en principio, apdcrifa, “artificioso ensamblaje
de figuras y modos preexistentes, ingenioso montaje de textos preformados,
es como rtoda literatura astuto plagio, [...] es simulacro” (Yurkievich 1983:
700). Ahora bien, las palabras precedentes servitfan para describir no sélo el
gesto borgeano, sino también, en espejo, la escritura del autor gallego. Esto
se puede observar, por un lado, en la concepcién laxa de la figura autorial y
de la idea de originalidad que ambeos comparten, por el otro, en las conside-
raciones sobre la literatura que sustentan, en especial, la nocién de “que poner
un texto en una nueva situacién pragmdrica produce automdticamente nuevos
significados en los mismos significantes” (Stauder 1999: 211}, tal como sugiere
el titulo del texto mis reciente y el epigrafe de Borges con el que iniciamos
este escrito.

Convocado por Cuadernos hispanoamericanos para explicar las motiva-
ciones que lo inclinaron a reescribir uno de los libros que Borges sintiera
como mds personales, Ferndndez Mallo elabora un articulo autopoético’
denominado “Motivos para escribir, £/ hacedor (de Borges), Remake”, en el
que da cuenta de su admiracién por el escritor rioplatense y de cudl fue el
origen de su proyecto:

Se fue gestando la idea de, algiin dia, cuando sintiera que mi
estética estaba preparada para ¢llo, versionar ese cldsico, aunque
quizd la palabra versionar no sea la correcta, quiza tendria
que decir, escribir un libro que, signiendo la estructura del
de Borges, dialogara con €l en diferido, un libro producto de
todas esas anotaciones de ideas que el original me proponfa
pero conservando la estructura, tirulos e ideas del original,
como si el libro de Borges fuera la figura de carne y hueso v

3 Los lectores no tendrian problema en identificar a los textos autopoéticos, en palabras de
Asturo Casas, como un “dominio borroso ¢n ¢l que se incorporaria una serie abierta de mani-
festaciones texruales cuando menos convergentes en un punto, ¢l de dar paso explicito o
implicito a una declaracién o postulacién de principios o presupuestos estéticos y/o poéticos
qute un escritor hace pablica en relacién con la obra propia baje condiciones intencionales y
discursivas muy abiertas” (2000: 210).
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Sagmina Riva

el mio su deformada imagen en un espejo, una especie de
mapa o cartograffa que no sélo copiara sino que también
transformara (Ferndndez Malle 2011b: 29).

Es decir, animan esta escritura el “recorte y pegue” de los media electrénicos,
las variaciones respecto de un texto base y, sobre todo, el propésito de “car-
tografiar Ia ficcién”. Con los cuentos, salvo excepciones, lo que hizo —segiin
explica en el citado articulo— fue usar ka nocién final que le comunicaba cada
uno y fraguar un cuento nuevo, que metaforizara la idea principal del criginal,
Con los poemas, en cambio, de acuerdo 2 lo que le transmitia el titulo de la
composicién, ¥ s6lo este elemento, cre6 piezas nuevas (34). El “Prélogo” y el

“Epilogo” son variaciones de los textos borgeanos, mientras que la “Nota del

autor” es un agregado de Ferndndez Mallo.

Guiado por un intenso afdn lidico y experimental, que tiene una fuerte

ligazén no sélo con los descubrimientos de las vanguardias histéricas, sino

con una concepeién diacrénica de las posibilidades de renovacién artisticas,
Ferndndez Mallo propone en El hacedor (de Borges), Remake un lenguaje nasra-
tivo atravesado por una multiplicidad de fenémenos “meta”, que, en algunas
opormnidades, exceden incluso la nocién de rizoma deleuziana. Asi, mésalld
de la modalidad metaficcional que se exhibe desde el inicio, mediante el titulo
del escrito, pasando por el disefio metadiscursivo de los paratextos que abren
y cierran la misceldnea, el “Prélogo”, el “Epilogo” y la “Nota del autor”, o las
ocasionales manifestaciones autoficcionales, piénsese fundamentalmente en
“Borges y yo', nos encontramos con formulaciones metamediales de gran
calado, que complejizan de modo ostensible el entramado narrativo y sus
posibles exégesis™.

Con respecto al titulo, éste nos anticipa, a partir de la palabra remake, €l
procedimiento clave en la composicién del texto, desenmascarando el artificio

bésico en el que se asienta la escritura del mismo: la reescritura o variacién dé*
una obra anterior. Ademis, se nos ofrece de forma explicita tanto el nombre -
original de ésta, el cual se vuelve a emplear, como el de su auror. Es por esto .
que, por un lado, el titulo arroja una primera pauta de lectura que engloba

toda la colecticia bajo una estrategia metaficcional, por el otro, encarna el
gesto irreverente de Ferndndez Mallo, el que, de cualquier modo, puede inter-
pretarse asimismo como una estrategia publicitaria o una advertencia para el

4 No estd de mds mencionar que rambién se le debe a Jorge Luis Borges la obra por antonomasia

de la metaliteratura del siglo XX, Segin Germdn Sierra, quien acusa el impacto de la escritura |

borgeana en los autores mds jovenes, “la metanarragiva del siglo XXI deberd muchisimo a sus
relatos, pero a los actuales herederos de Borges, una generacién mds familiarizada y obsesionada
con el laberinto tecnolégico que con la biblioteca imaginaria, setia injusto calificarios exclusi-
vamente de borgianos: podtfamos, si acaso, denominarlos «ciborgianos»” (2005:1 13).
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lector desprevenide.

Tal vez resulte evidente, pero no estd de mds mencionar que el paratexto
nos reenvia también a una précrica frecuentada por el cine, destacdndose en
este sentido otro aspecto que la obra comporta: la memamedialidad. Tampoco
es extrafio, entonces, que ¢l autor repita y varie, para luego contarlo en “Muta-
ciones”, los recorridos llevados a cabo por Robert Smithson en 1967 y por la
produccién de un documental, Falso retorno, que sigue las huellas dejadas por
la filmacién de La avensura, de Michelangelo Antonioni, o haga referencias
laterales a films paradigmdticos del remake en clave contemporinea, como
Psicosis de Gus Van Sanct.

Los poemas, como expliciramos al comienzo, dada su mayor distancia del
texto base, son el espacio propicio para el juego, la exposicién del make in
progress, y para la aparicién de acotaciones de ¢laro corte metaficcional. Mientras
los versos de “Poema de los dones”, “Los Borges” y “El otro tigre”, por citar
sélo algunos, recuperan una cancién publicitaria de tono infantil, la de
Lacasitos, elaboran un listado con bandas de rock, de preferencia inglesas, y
encarnan en un solo verso que reproduce un niimero de ISBN, respectivamente;
otros como “Delia Elena San Marco”, “Elvira de Alvear”, “A la efigie de un
capitdn de los ejércitos de Cromwell” y “Adrogué”, proporcionan indicios
sobre su propia construccién. Por ejemplo, en “Delia Elena San Marco”, la
tinica linea del que estd compuesto el texto reza “Este me lo salto” (37), para
sefialar que, en apariencia, el original no va a ser somerido a ninguna trans-
formacién, o en “Elvira de Alvear”, dice “A ti no te conozco” (133), indicando
en ambos casos los motivos por los que el poema no se desarrolla. “A la efi-
gie...” v “Adrogué”, por su parte, explican entre paréntesis y en cursiva los
sitios en los que fueron encontrados los fragmentos o las palabras que se trans-
criben: el primer texto es una “frase encontrada en un prospecto de una crema
hidratante de ojos” (137) y, el segundo, una “voz encontrada en el barrio de
Palermo, Buenos Aives” (154).

El “Prélogo” y el “Epilogo” meditan sobre la literatura de Borges; 'y en
simultdneo sobre Ia del propio Ferndndez Mallo, fagocitando el texto borgeano,
dado que reproducen pirrafos enteros del autor argentino. Sin embargo, las
“Notas del autor” le pertenecen {ntegramente al creador del Prayecto Nocilla.
Allf éste comenta que, ademds de la versién impresa y su correspondiente

5 Promotora de encendidas polémicas, la remake del cldsico de Hirchcock desarrolla, en términos
generales, una propuesta siznilar a la de Ferndndez Mallo, en tanto ambas textualidades pretenden
producir nuevos significados empleando los mismos significantes, pero cambiando lasicuacién
cornunicativa. De hecha, la crftica mds frecuente al ilm de Guse Van Sant ha sido la minuciosa
copia del original que éste leva a cabo, sblo medifica la luz y la direccidn de los actores, critica
ante la cual, el director ha manifeseado que su deseo era renovar la pelicula para hacerla asequible
a las generaciones mds recientes (James MacDowell 2005).

[327]



T ——_—

Sasrina Riva

versién digital, elaboré otra, “ta version digital enriqucf?id?’ﬁ y describe los
contenidos audiovisuales que adicioné a cada cuento. Si bien establece que
“odos estos afiadidos no son necesarios para la lectura del lilam en Palfeln:
asegura, siguiendo de cerca al Julio Cortdzar de Rayw.ia:., que “unidos a éste,
conforman una segunda obra” (171); o lo que es lo rj:nsmo, se trata de un
libro paralelo, pero especular, en el que el grado de experimentacion o agudiza,
y la configuracién de un lenguaje mediado por late nuevas tecnologfas crea un
entramado hipertextual, que magnifica algunas ideas borgeanas como la del
laberinto o la “Biblioteca de Babel’.

Actualizacién, renovacion del estilo y homenaje son las tres CO()rdeTladas_
bésicas que estructuran el “Prologo” del escritor galleg?. ‘51 Borges ubica su
regreso de una enso fiacién en la biblioteca de la calle Me).uco, Ffac}.w. el ESC:I'Ilto
en 1960, y firma con sus iniciales, Ferndndez Mallo repite la uluma' ac‘cwn,
peto sitda la produccion en 2004 y la biblioteca en su apartamento. Asimismo,
- crualiza los referentes culturales e histricos: en donde Borges anotaba un

verso de la Eneidz y recordaba un epiteto de Lugones, Fernindez Mallo copia

anos versos de Benet, en donde Borges hacia referencia al suicidio de Lugones,

Fernindez Mallo evoca situaciones dispares —la publicacién de una enciclica -

papal y el dia en que quemd su primer disco de joy Division— para contex-
cualizar la muerte del autor de Ficciones. En cuanto al estilo, en principio, es

imprescindible indicar que el primer y el tltimo pa?rrafo del texto original

estan copiados en su rotalidad e integrados en la escritura del aultor I'l:léS c“on—
temporineo. Cambia la puntuacién, por \.‘;‘J&l’:l]?].o saca”los paréntesis a “me .
digo” (10) y enmarca la frase entre comas, ¥ stmbolos” le agrega el adjetivo -

“premodernos”. El hacedor estaba dedicado por Borges a Lco!:)oldo Ll{goncs,
el poeta nacional por excelencia en los tiempos en los que éste comienza a
escribir. Agustin Fernéndez Mallo borra ese nombre y coloca en su lugar e.l
de Borges. De este modo, luego del titulo, este paratexto, en el‘ que se rela?g:
un posible encuentro entre los dos, es otra muestra de su admiracion por el
escritor argentino. :

Por otra pate, el “Epilogo” reincide en la copia c.le fragmentos cleil texto
borgeano, aunque Ferndndez Mallo introduce modificaciones que disefian

una imagen de autor de caracter diverso 2 la de Borges. “Pocas cosas me han
ocurrido v afin menos he lefdo” (169), apunta. En consecuencia, no se jacta

de su papel de lector como lo hacia el otro autor, quien “mucho [habfa] leido”

(155), y desacraliza la figura de escritor, o la profundidad de sus tareas, men--
cionando actividades cotidianas como actualizar su Macintosh. En El fmc_edqr, -
Borges contaba la historia de un hombre que se habia propuesto di%')u]%r ei
mundo y que luego se da cuenta de que el laberinto que habfa trazado dibujaba

su propia cara. Ferndndez Mallo retoma el primer pasaje de dicha historia y
le da otro cierre: “Poco antes de morir descubre que esa especie de laberinto
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traza la imagen de la huella de Neil Armstrong en la Luna. Y se dice: “«pero
;2 qué huele en la Luna?»” (169). Hacia el final, deja abierta la interpretacién
de la obra. Las palabras con las que culmina el epilogo son: “La (inica diferencia
entre lo kitseh y lo hermoso es esa pregunta” (169). Por lo cual, es el lector,
una vez llegado a este punto, quien debe decantarse por una de las dos posi-
bilidades de la rensién, o convivir con ella.

“Borges ¥ yo~, textoe que desarrolla el motivo del doble, aunque anclado
en una misma persona, se renueva de la mano de Ferndndez Mallo, ya que en
su version es él la otra cara de Borges, aquélla que sustenta la voz narrativa.
Estructurado en dos partes, que son afiadidos del autor del Proyecto Nocilla,
la narrada y la iconogrifica, éste es uno de los tantos escritos en el que Borges
se pronuncia acerca de la nocién de originalidad: “Nada me cuesta confesar
que he logrado ciertas paginas validas —dice— pero esas piginas no me pueden
salvar, quizd porque lo bueno no es de nadie, ni siquiera del otro, sinc del len-
guaje o a tradicién” (1996: 69-70). La propiedad intelectual, en efecto, resulta
un reflejo ilusorio, lo que le permite a Ferndndez Mallo llamarlo, como ya lo
menciondramos, “el mds ilustre personaje” del “gpropiacionismo™. Ejemplo
acabado de lo que la teoria actual ha denominado autaficcidn’, la creacién
borgeana, y por ende la de Mallo, exhiben de modo explicito las vicisitudes
de una subjetividad escindida, la de un autor, en el que convive mds de una
personalidad en el primer caso, en el que la escritura del otro le permite crear
la propia, en el segundo, mezclando elementos de la realidad empirica con
otros ficcionales. Asi AEM, que es quien despliega su monélogo, emulando
la frase borgeana, afirma: “Borges, se deja vivir, para que yo pueda seguir tra-
mando en él mi literatura y esa literatura me justifica” (127).

Por dltimo, mas no menor en su importancia, Ferndndez Mallo presenta
una serie de textos ~el mds importante en este sentido es “Muraciones™,
merced a los cuales las recurrencias del lenguaje se llevan hasta el paroxismo,

¢ Sobre este aspecto vuelve una y otra vez la critica borgeana, incluso en textos alin prdximos
¢n el dempo come los de Alan Pauls y Beatriz Sarlo, ambas de 2007, consignados en la biblio-
graffa. Bl autor de B faczor Borges, para quien “la traduccién es el gran modelo de la priciica
borgeana” (111), desgrana algunas reflexiones sobre tales ideas en el capftulo cineo de su libro,
“Letra chica” v, en especial, en ef nimero siete, “Segunda mano”. Sarlo, por su parte, se refiere
a las nociones de originalidad e influencia a lo largo de todo el capitulo titulade “Jorge Luis
Borges™.

7 La antoficcion podria ser definida, en un primer acercamiento, como un fenémeno cuyo
sujeto de [a enunciacién se configura a partis de dos tipos de elementos: elementos autobiograficos,
¢s decir, aquéllos que forman parte de la vida del autor empirico, y elementos ficcionales. Los
mismos aparecen entrelazados sin distincién dentro del texto, lo que genera cierta dificulead 2
la hora de definir Ja identidad de diche sujeto. Se trata de un “juego ambiguo de identidades”
del que participan tanto ¢l autor, ¢l narrador y ¢l personaje —quienes usualmente comparten
el nombre propie~ como el lecror. Para mds informacion consultar: Alberca (2007).
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en panicular, porque éste se funda en una ted de significados creados ne sélo
por las lenguas naturales, sino por diversas formas de expresiones multimedia.
Si acordamos con Antonio Gil Gonzélez, que llamaremos metamedialidad a
aquellos casos en los que “tales hibridaciones genéricas comportan un efecto
metaficcional sobre alguno —o ambos— de los discursos o medios relacionados”
(2005: 23), entonces El hacedor (de Borges), Remake posee un ejemplo trans-
parente de ello en el relato mencionade con anterioridad.

A modo de triptico, “Muraciones” presenta tres experiencias diferentes
P

que trazan recorridos, no tan disimiles como se podria creer en un principio,

y que siguen las huellas, en el primer y en ¢l tercer caso, de los caminos
realizados por otros sujetos. En consonancia con lo expresado por Ricardou,
respecto del giro autorrepresentacional de la novela, podemos decir que este
texto de Ferndndez Mallo pasa “del relato de la aventura” a la “aventura del
relaro” (Citado por Gil Gonzdlez 2005: 10). Justamente, una explicacién
sencilla de los hechos serfa esa: un hombre emprende un viaje y la fijacién y
narracién del mismo constituyen la obra de arte. Mas ese movimiento implica
un grupo de mediaciones tan complejo, que lo que en la vida pricrica con-
tempordnea es una actividad simple, dar un paseo con cdmara fotogrifica y
ordenador en mano, a la hora de abstraer una modalidad comunicativa deviene
una cadena de fenémenos “meta”, de dificil catalogacion.

La transformacién del texto borgeano en este caso es mucho mds notable,

dado que de una prosa breve, referida a los cambios que se operan en las fun-
ciones de los objetos, el autor gallego crea una narracidn extensa, dividida en
tres partes, 0, si se quiere, tres sucintos relatos. El primero, denominadoe “Un
recorrido por los monumentos de Passaic 20097, tiene por objetivo repetir el
camino realizado pot Robert Smithson en 1967, aunque como lo advierte el

autor, mis alld de la “ruta preestablecida”, ird improvisando. Se dedica un-
primer momento del texto a describir los antecedentes del recorrido y los
recursos que se utilizarin: “Enciendo el iMac y, en tanto arranca, con mi

teléfono Nokia N85 le hago una foto al mapa que me servird de gufa [...] el

mapa viene reproducido en un libro que tengo a mi izquierda” (59). De este -
modo, proliferan, desde ¢l principio, una serie de mediaciones que facilitan

la tarea del paseante; mientras prende su ordenador, primera mediacidn, saca
una foto, segunda mediacién, a un mapa, tercera mediacién, que se encuentra

en un libro, cuarta mediacién; pero no sélo ello, esas instancias estdn contenidas -

en la remake de una performance mitica de las artes pldsticas, que a su vez se
encuentra dentro de otra remarke, esta vez si, la borgeana. “Viaje psicogoogle-

grifico” (76), el mismo combina la caminara, con la lectura del libro de Smith-

son, la toma de fotografias y el uso de Google Maps. No debemos olvidar que
Mallo ya habia reflexionado en un ensayo previo, Postpoética. Hacia un nuevo
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paradigma, acerca de los vinculos entre ciencia y arte. En definitiva, lo que
hay que destacar es que para él:

En el momento en ¢l que Google Earth se erige en paradigma
cartogréfico, con todo lo que ello implica a nivel social, aparece
éste también como paradigma cartoldgico, una manera de
leer ¢l mundo en la que no es que estemos ante la pantalla de
nuestro ordenador, sino que somos una terminal de una red
conectada con cualquier punto en fracciones de segundo.
Somos destinatarios de un chorro de informacién en el que
s¢ mezelan todos los tiempos y espacios. Una constelacién
ubicua. Esto lleva a que la actirud de los artistas contempo-
rénieos sea precisamente el nomadismo estético. No hay refe-
rentes claros a la cultura propia, porque no existe una cultura
“propia” (Ferndndez Mallo 2009: 184).

El segundo relato, “Un recorrido por los monumentos de Ascé”, y el mds
breve, muestra las labores y los caminos transitados por un grupo de cientificos,
quienes tienen que controlar si hay un escape radioactivo. Nuevamente se
emplean mapas y fotos, y lo que parece interesante es que se juega con la
imagen de autor, porque si bien no se muestra la cara de ninguno de los sujetos
que intervienen, conocer datos de la biografia de Ferndndez Mallo, saber que
es fisico, crea un efecto de mayor verosimilitud y de indecibilidad entre la
ficcién v lo real.

El tercer relato, “Un recortido por los monumentos de Lz aventurd”, exa-
cerba las estrategias metamediales y se propone rehacer el recorrido que hizo
afos atrds la produccién de un incomprobable documental llamado Falso
retorno que, 4 su vez, estuvo tras los pasos de la filmacién de Lz aventura de
Antonioni, es decir, pretendieron “desde la «ficcién», avanzar hacia atrds, hacia
la «realidad» de la filmacién” (Ferndndez Mallo 2011a: 83). En esta oportu-
nidad, se repite el modus operandis de la primera experiencia, sélo que el
narrador va detrés de las ruinas de una ficcién. Asimismo, este pasaje se destaca
por dos mortivos. En primer lugar, la imagen final en la que aparece Ménica
Vitti nos reenvia a la tercera entrega del Proyecto Nocilla, Nocilla Lab, dado
que ésta se usaba en la portada del volumen. En segundo lugar, esa aparicién
se da en la pantalla del iPhone de la voz que nos cuenta la historia, por lo que,
desbaratados por un instante el tiempo y el espacio, vuelve a vivirse una
realidad pasada. Segtin Juan Francisco Ferré, “esta forma de inmortalidad de
los simulacros audiovisuales, como suceddneo de la idea de eternidad metafisica,
ha sido explorada de modo mds intensivo” en ciertas ficciones de Philip K.
Dick, Thomas Pynchon, Rodrigo Fresén y en algunas novelas ciberpunk,
“demostrando, como escribfa McHale, que «la muertes, y no ¢l espacio, es la
frontera final de la imaginacién” (Ferré 2005: 105).
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En conclusién, Ef bacedor (de Borges), Remake combina una serie de ope-
ratorias “meta” que configuran un espacio textual signado por las hibridaciones
y las mediaciones, en donde la escritura ya no es el material compositivo exclu-
sivo, sino que se entrelaza con otros lenguajes como el de la misica, ¢l cine,
la cultura informarica y el de los medios audiovisuales en general. Todas estas
conexiones, asimismo, permiten una exrensién del texto literario por fuera de
los mérgenes de la pagina, amplidndolos, completdndolos, o construyendo,
como es el caso de la “versién enriquecida” del texto trabajado, un libro en
relacién especular con aquél que ke dio origen. :

Agustin Ferndndez Mallo disefia nuevas versiones de las piezas borgeanas
y justifica su préctica de escritura, sefialando las coincidencias entre su quehacer
literario y el del escritor argentino. Reescribe la obra de Jorge Luis Borges,
s alld de toda mera “afinidad electiva’, porque lo cree su contempordneo.
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