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Introduccion

Tema y problema de investigacion

Con el propdésito de contribuir a la comprension de la religiosidad andina prehispanica
y a las interpretaciones que se tenia de ella en el siglo XVII, esta investigacion analiza las
précticas rituales ilustradas en la Primer nueva coronica y buen gobierno de Felipe Guaman
Poma de Ayala (ca. 1615). La probleméatica se aborda a partir de la vinculacién entre
perspectivas historiograficas, arqueoldgicas y antropoldgicas que se han renovado en el
ualtimo tiempo y que permiten complejizar los estudios acerca del mundo andino prehispanico
dilucidando rupturas y continuidades que trajo el proceso de conquista.

El documento fue escrito entre las décadas 1580 y 1610, y tuvo la intencién de ser una
carta destinada a Felipe 111, Rey de Espafa entre 1582 y 1621. Alli el cronista narra la historia
andina desde los origenes hasta el presente colonial, ofreciendo fuertes criticas al sistema de
explotacién y coaccion impuesto por la corona espafiola (Adorno, 2016a). El valor
documental de la crénica radica en su fecha de elaboracion, en el origen multiétnico del
cronista, en sus lecturas y estudios previos, y en la articulacion de imagen y prosa como
estrategia narrativa.

Guaman Poma era descendiente de la dinastia Yarovilca de Huanuco por parte paterna
y de los Incas por su madre. Ademas, sirvid como intérprete de Cristobal de Albornoz,
visitador eclesiastico a cargo de algunas de las campafias de extirpacion de idolatrias, y fue el
responsable de la supresion del movimiento de resistencia Taki Onqoy (Brading, 1991). Por
estos motivos se puede afirmar que el cronista se encontraba en una zona intermediaria o de

contacto entre dos culturas y mundos disimiles (Adorno, 2016a). Estudiar su trayectoria



permite comprender de qué modo su origen indigena, su fe catélica y su rol como funcionario
de la corona espafola determinaron los sentidos y significados de los dibujos.

La cronica esta compuesta 1200 hojas con 398 dibujos acompafiados por un epigrafe
y parrafos que complementan las tematicas graficadas. Las ilustraciones son el texto primario
de la obra porque preceden al verbal anticipando el contenido del libro. En este sentido,
ofrecen una vision abarcadora de la légica andina que se articula con la prosa (Adorno, 2002;
2016a). Los escritos son una mezcla entre una narracion en castellano antiguo, sumado a
sustantivos y frases en quechua y aymara. De este modo, sin manejar el idioma se puede
comprender el sentido del texto, y las palabras y expresiones quechua y aymara resultan
utiles para conocer las denominaciones locales que no pueden ser traducidas.

Las ilustraciones de esta cronica son utilizadas cominmente en numerosos trabajos
para ejemplificar tematicas estudiadas a partir de otros documentos coloniales o desde el
registro arqueoldgico, y en menor medida son objeto de analisis en si. Estos Gltimos trabajos
son de utilidad para la investigacion, aun con sus diferencias tematicas, porque colaboran a
nutrir nuestra comprension acerca del documento desde multiples perspectivas (Adorno,
1978; 2016; Martinez Cereceda et.al, 2014; 2018; Quisque Agnoli, 2014; 2020; 2021,
Gonzalez Diaz, 2012, entre otros). Dado que en los Andes las imagenes son parte
fundamental de un discurso visual de larga trayectoria, y una de las maneras predilectas de
comunicar y plasmar discursos y significados (Martinez Cereceda, 2014), consideramos que
su analisis como fuente documental permitira generar informacién Unica sobre las practicas
rituales.

Las ilustraciones muestran detalles de la cultura material, de los agentes -humanos y
no humanos- y de los paisajes que son parte central de las practicas que Guaman Poma narra
en su cronica. De este modo, el estudio de las ilustraciones permite abordar aquello que él

comprendia de la sociedad andina pero que no puso en palabras (Burke, 2005). Ellas son un



testimonio en el que se articula su identidad y su forma de entender el mundo. Para
analizarlas se debe atender al “ojo de la época” (Pérez Vejo, 2012), o al “ojo vivo” (De la
Flor, 2009), y reconstruir la mirada de quien las cre6 y de sus destinatarios.

La crénica se divide en treinta y nueve capitulos y, segun Adorno (2002), existen tres
posibles niveles de organizacion con grados de complejidad y profundidad distintos. EI que
sera retomado en esta investigacion divide la fuente en diez segmentos, de los que seran
considerados los primeros cuatro, dado que en este trabajo se analizan los dibujos en los que
el cronista ilustro practicas rituales contextualizadas en momentos previos a la conquista: 1-
La creacion o primera edad del mundo (capitulos 1-3); 2- La historia del papado de la
Iglesia catdlica (capitulo 4); 3- La “primera edad” de los “yndios que Dios trajo al Nuevo
Mundo” (capitulo 5) y 4- La “quinta edad” de los indios del mundo, (capitulos 6-18)
(Adorno, 2002). De los cuatro segmentos se analizan el primero, el tercero y el cuarto porque
solo en ellos se registro la presencia de rituales ilustrados.

Los segmentos 1 y 3 historizan las edades del mundo andino: Vari Viracocha Runa,
Vari Runa, Purun Runa, Auca Runa e Inca Runa, paralelas a las eras cristianas: Adan y Eva,
Noé, Abraham, David y Jesucristo. El segmento 4 estudia la cuarta edad, que implica el
desarrollo del incario y la organizacion del Tahuantinsuyu atendiendo a las instituciones,

funcionarios y organizacion administrativa del imperio.

Objetivos

Objetivos generales

Contribuir al estudio de la religiosidad andina y sus practicas en tiempos preincaicos y

del Tahuantinsuyu a partir de la éptica de la performance.



Ofrecer una perspectiva latinoamericanista y posestructuralista que atienda a dilucidar

rupturas y continuidades del proceso de conquista.

Objetivos especificos

Analizar los rituales graficados en la cronica que refieren al periodo pre incaico y al
Tahuantinsuyu.

Identificar la agencia de la cultura material en las practicas rituales andinas.
Reconocer las interpretaciones guamanpomianas acerca de las ydolatrias, para

comprender las tensiones entre las perspectivas andinas y las cristiano-occidentales.

Hipotesis

El cronista, influenciado por sus creencias y lecturas catdlicas, tildé a ciertos rituales
andinos como ydolatrias, por lo tanto las ilustraciones de la cronica son una sintesis de
algunas précticas religiosas andinas que conjugan simbologias catdlicas y occidentales. Estos
dibujos ofrecen informacién significativa acerca de la realidad andina, al tiempo que

incorporan elementos de la mirada cristiano-colonial.

Estructura de la tesina

Esta tesis de licenciatura esta dividida en dos partes, compuesta por un total de seis
capitulos. En la primera parte se ofrece la contextualizacién histdrica de la tematica y la
propuesta tedrico-metodolégica de la tesina. Especificamente, en el primer capitulo se

presenta de forma breve la biografia del cronista, el contexto historico de produccion de la



obra y una problematizacion acerca de las crénicas coloniales y las categorias que permiten
analizar en profundidad las cuestiones ineludibles de este género historico-literario. El
segundo capitulo tiene como objetivo profundizar en el analisis de las ilustraciones como
fuente historica documental. Ademas, se afiade un apartado sobre las posibilidades que ofrece
trabajar con la edicion de la crénica digitalizada. En el tercer capitulo se encuentra la
propuesta teérico metodoldgica de esta investigacién. Por un lado, se presentan las premisas
tedricas acerca de la religiosidad andina y la performance para analizar las practicas rituales
graficadas. Ademas, se afiade un apartado sobre las idolatrias, concepto estructurante de la
hipdtesis de trabajo. Por otro lado, se desarrolla la metodologia configurada para este analisis,
con los aportes de la Sociologia de la Imagen, la Cultura Visual y la Arqueologia Visual, que
ofrecen una perspectiva interdisciplinaria para la investigacion.

La segunda parte de la tesina también estd compuesta por tres capitulos en donde se
analizan las practicas rituales ilustradas en la cronica. El capitulo cuatro presenta el estudio
de los segmentos 1 y 3 de Adorno (2002); agrupados en el mismo capitulo teniendo en cuenta
que ambos desarrollan las edades preincaicas de las Indias. El capitulo cinco ofrece el analisis
del segmento cuatro, en donde se estudia la edad que corresponde al incario, es decir, al
Tahuantinsuyu. Por ultimo, el capitulo seis presenta las conclusiones de la investigacion a
partir de la sistematizacion de las recurrencias encontradas en los dibujos, y haciendo énfasis

en los aportes novedosos de la propuesta tedrico metodoldgica desarrollada en el trabajo.



PRIMERA PARTE

Capitulo 1:

El cronista, la obray sus posibles categorizaciones

Todo proceso historico trae aparejado una forma particular de narrar la historia, y uno
de los discursos histdrico-literarios por excelencia de la conquista son las crénicas coloniales.
Estas fueron escritas entre fines del siglo XVI y principios del siglo XVII, y persiguieron el
objetivo de construir un relato “veraz y objetivo”, segun los criterios de verdad de la época,
sustancialmente distintos de los actuales (Mignolo, 1982; Lienhard, 1983; Adorno, 1986).
Seria erréneo valorarlas por la veracidad historica de su relato, o desmerecerlas por los
errores historicos que narran. La riqueza de estas cronicas radica en la dimension literaria y
cultural que ponen de manifiesto, tanto por su contexto de produccion como por la trayectoria
del cronista que la escribid. Las cronicas se vuelven significativas por las estrategias
discursivas que las constituyen (Mignolo, 1982).

De este modo, estudiar las crénicas pone en relacion la textualidad y la lengua, porque
son reflejo de la perspectiva personal e individual de quien la escribio, fundamental para
conocer su imaginario y su forma de concebir el mundo. Ademas, registran y testimonian la
mirada subjetiva acerca del desarrollo de una comunidad o un proceso historico en un
contexto determinado. En otras palabras, las crénicas coloniales son fuentes histéricas
nutritivas para un acercamiento a los primeros intentos de formular y construir una
conciencia indo-latinoamericana (Lienhard, 1983; Rama, 1984).

Para analizar la escritura y su relacion con la palabra en contexto latinoamericano,
Angel Rama (1984) propone la metéafora de la ciudad letrada. Esta propuesta ofrece la
posibilidad de estudiar el poder a través de las redes de relaciones que se tejen en la dindmica
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social, y pone de manifiesto el rol que se le asignd al uso de la palabra escrita, ain en
aquellos que no tenian al castellano como lengua materna (Adorno, 1987). En los grandes
centros urbanos de las sociedades colonizadas, un grupo selecto de intelectuales de la alta
sociedad dominaba la escritura y tenia el poder de formar discursos ideoldgicos. Estos eran
polivocales, por lo que no existia una idea compartida por todos los letrados (Rama, 1984).

En las cronicas estan presentes peticiones y denuncias utilizando las armas del
enemigo; argumentos basados en la tradicion y la doctrina cristiana y pruebas para demostrar
la fiabilidad de su testimonio. Como ejemplo, en la carta escrita por el padre de Guaman
Poma (ubicada en el primer capitulo de la crénica), Don Martin de Ayala se nombra como
“segunda persona” del Inca y heredero del rango. Esto le conferia la autoridad de representar
a los indigenas y de comunicarse directamente con el rey, porque los miembros de
estamentos inferiores no podian hacerlo (Ossio, 1973 en Brokaw, 2020). Del mismo modo, el
cronista era consciente del lugar que ocupaba, y utilizé el lenguaje simbolico de los letrados
europeos para construir una escritura de protesta (Adorno, 1987).

Preguntas como, quiénes podian y sabian escribir; cuales eran los canales de
“difusion” de aquello que era escrito; de qué forma Guaman Poma retoma las propuestas de
otros cronistas y letrados para configurar sus argumentos y planteos personales, son
importantes para replantearnos qué significa escribir desde las Indias en un contexto en
donde la palabra escrita estaba relegada a unos pocos doctos, integrantes de la ciudad letrada
(Rama, 1984). Teniendo esto en mente, a continuacion se presenta un analisis de la
trayectoria de Guaman Poma para entender su participacion en un mundo con codigos y

l6gicas distintas.
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1.1- Guaman Poma de Ayala: su origen, su rol politico y el motivo de su crénica

Para emprender la investigacion acerca de las ilustraciones de la Primer nueva
Coronica y Buen Gobierno, resulta necesario conocer la trayectoria del autor, su origen
étnico y su rol politico como funcionario de la Corona. Para eso se cuenta con la informacion
presente en la propia cronica, sumada al analisis de documentacién oficial estudiada por otros
investigadores, en la que figura la participacion del cronista. Ambas fuentes resultan de gran
utilidad para esquematizar la biografia del autor y conocer en profundidad ciertos hechos de
su vida.

Se estima que Guaman Poma de Ayala nacié unos afios después de la invasion
espafola, aproximadamente entre 1530 y 1550, en el actual distrito de Cabana, Perl. El
cronista era descendiente de la dinastia Yarovilca de Huanuco por parte paterna y de los Incas
por su madre (Adorno, 2016a). Pese a las dificultades para precisar su arbol genealdgico, se
sabe que sus antepasados andinos habian sido mitmagkuna —posiblemente de Huanuco-
reasentados por el Inca a grandes distancias de su lugar de origen. Estos eran miembros de
una comunidad que, con ciertos privilegios especiales otorgados por el Inca, eran enviados a
una nueva area de conquista para colonizarla (Adorno, 2016a).

Con respecto a la informacién obtenida en los documentos oficiales, en la década de
1590 el cronista particip6 en un litigio contra los indios Chachapoyas, en el que reclama la
posesion de propiedades ancestrales heredadas en la ciudad colonial de Huamanga (Adorno,
2016b; Brokaw, 2020). Esta informacion permitié considerar al valle de Chupas, Huamanga,
en los Andes sur centrales de Perd, como el lugar de nacimiento mas probable. Sus
antepasados provenian de Huanuco, desde alli emigraron y se instalaron en Huamanga

durante el siglo XV (Adorno, 2016b).
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Guaman Poma aprendié a leer y escribir el castellano gracias a las ensefianzas de
frailes y sacerdotes locales, especialmente de su medio hermano Martin de Ayala (Adorno,
2016b). Ademas, tuvo un rol de negociacién e intermediacién entre funcionarios coloniales y
comunidades nativas, es decir, fue un administrador indigena local que se encontraba en una
zona intermediaria o de contacto entre dos culturas disimiles (Adorno, 2016a). Por tal motivo
puede ser categorizado como un indio ladino “habil en castellano, cristiano en sus creencias e
hispanizado en sus costumbres” (Adorno, 2016a: 67).

A través de la informacion de la crénica y de la documentacion externa, se sabe que
Guaman Poma particip6 como funcionario en las campafas de extirpacion de idolatrias
lideradas por Cristobal de Albornoz (Brading, 1991). En ellas se condend a los indios por
rendir culto a deidades locales, se los evangelizo y difundi6 el credo catdlico. Esta
participacion institucional del cronista se condensa en los significados de la cronica de
muchas formas, en particular, si se tiene en cuenta que parte de sus fuentes de informacion
acerca de idolos e idolatrias prehispanicas se basan en datos recopilados en las mencionadas
campainias.

Respecto al afio de inicio y finalizacién de la crénica, hay falta de consenso. Segun
Adorno, la cronica fue escrita entre 1600 y 1616 (Adorno, 2002). Sin embargo, otros
investigadores llegaron a la conclusidn de que el autor transitaba los Gltimos afios de su vida
cuando termind con su empresa, en base a la informacion proporcionada sobre el contexto
toledano. En este sentido, Guaman Poma podria haber comenzado con su escrito entre 1580 y
1590. El fue contemporéaneo a gran parte del proceso que relata en su cronica: el auge y la
caida del poder colonial y, la organizacion y reestructuracion del territorio andino en el “reino
de las Indias”.

El cronista menciona que la escritura de la crénica le llevo veinte o treinta afios,

aungue no haya pruebas que confirmen esta informacién (Brokaw, 2020). EI momento de
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finalizacion de la obra es mas claro que su fecha de inicio, porque una de las cartas que dirige
al rey de Espafia, ubicadas en la primera parte de la cronica, tiene fecha de 1613. Ademas,
gracias al peritaje codicoldgico, hay indicios de enmiendas y revisiones durante 1615y 1616
(Adorno, 2002). Conocer la fecha de elaboracion del documento resulta significativo para
comprender de una manera mas profunda el mensaje que Guaman Poma quiso transmitir, si
se tiene en cuenta que esos significados se enmarcan en un contexto social, politico,
econdmico y cultural determinado.

Como sefial6 Adorno (1978 y 2016a), la cronica es un documento excepcional para
analizar el clima intelectual de las primeras décadas del periodo colonial, porque se pueden
establecer puntos de contacto entre este documento y otros contemporaneos. Guaman Poma
no fue el Gnico en generar un documento de sintesis sobre la historia andina y de critica hacia
el régimen de explotacion colonial. Incluso en su cronica alude a estudios americanos y
europeos porque estaba al tanto de la cultura literaria de la época (Adorno, 1978).

La argumentacion y las recomendaciones para el buen gobierno presentes en la
cronica ponen de manifiesto que Guaman Poma conocia las ideas pro-indigenas de Bartolomé
de las Casas y Domingo de Santo Tomas, ademas de la mayoria de los libros que abordaban
asuntos religiosos y teologicos (Adorno, 1978). Analizar la influencia que tuvieron algunos
escritos para la produccion de su crénica sirve para entender su planteo moral y ético sobre el
buen gobierno, pero también echaran luz sobre las practicas rituales andinas tildadas como

idolatrias.

1.2- El contexto sociopolitico de escritura de la crénica

Como fue mencionado previamente, la cronica termind de ser escrita en 1616, pero

los inicios de esa empresa se remontan al afio 1578, etapa muy convulsionada en las Indias
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porque las consecuencias de la conquista eran evidentes e insostenibles (Adorno, 1978). Para
desarrollar brevemente este periodo, hay que retroceder a 1569, momento en el que Felipe Il
nombré como Virrey a Francisco de Toledo. El régimen toledano, junto con el Tercer
Concilio Provincial de Lima son las dos referencias al contexto sociopolitico presentes en la
cronica (Adorno, 1978).

El nombramiento de Toledo como Virrey se planteaba como una solucién frente a la
crisis politica de la Corona espafiola, teniendo en cuenta que los encomenderos y primeros
conquistadores construyeron un poder independiente de la Corona para la segunda mitad del
siglo XVI1 (Garavaglia y Marchena, 2005). Hubo intentos fallidos para controlar el caos y la
crisis politica de la region, como el envio de administradores y pacificadores, representantes
de la autoridad real en las Indias.

Los funcionarios toledanos desposeyeron a los viejos conquistadores, aplicaron mano
dura a los sublevados, concedieron prerrogativas a los nuevos espafioles, eliminaron “cl
peligro mestizo” desterrando o encarcelando a sus lideres, y controlaron a las autoridades
indigenas asegurandose lealtad. Sin embargo, estas medidas fueron en vano y no
solucionaron el problema que ya se habia desatado en las Indias. La crisis politica entre la
Corona y los primeros conquistadores, al imponer un poder autarquico que durd hasta 1581,
se cristalizo en todas las esferas de la dinamica social (Garavaglia y Marchena, 2005).

La llegada del Virrey Toledo fue una respuesta del poder real en el contexto de crisis
de legitimidad. Las primeras medidas implicaron una reorganizacion administrativa: pacificar
las Indias, controlar a la Iglesia y los eclesiasticos, reordenar el poder de las autoridades
indigenas, “proteger” a la poblacion nativa, reorganizar el sistema de explotacion minera y,
por lo tanto, transformar la forma de habitar el espacio que tenian los indigenas a partir de las

reducciones. Toledo dicté una serie de disposiciones generales, hoy conocidas como
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reformas toledanas, que consolidaron el régimen colonial y el sistema de dominacidn espafiol
(Garavaglia y Marchena, 2005).

Los objetivos practicos de las politicas reunidas en las Ordenanzas Generales de
Gobierno eran conocer de cerca la realidad local de las Indias, poner coto a la crisis politica
en las colonias y aumentar las remesas de plata reorganizando la produccién minera. En
relacion con la explotacion econdmica, los espafioles exigian obtener la mayor cantidad de
excedentes posibles, el producto colonial, por lo cual luego de un siglo de explotar las minas
de oro y plata, la principal riqueza con la que contaban los conquistadores era la fuerza de
trabajo indigena (Garavaglia y Marchena, 2005).

Una de las modificaciones viscerales de estas reformas fue la reorganizacion del
asentamiento de los nativos en el territorio, dando lugar a la division de los Andes en la
Republica de los Espafioles y la Republica de los Indios. Basicamente, con la Republica de
los Indios querian evitar la dispersion habitacional de la poblacion, para tenerla mas
controlada y registrada. Esto, ademas, facilito el control fiscal, productivo, policial y censal
sobre los indios, centralizado en la figura del corregidor(Garavaglia y Marchena, 2005).

Estos funcionarios eran intermediarios entre los naturales y los poderes hispanicos, y
su cargo era nombrado por el monarca o el Virrey. Ellos se encargaban de controlar un
corregimiento, base de la division espacial de la Republica de los naturales, que debia pagar
un tributo fijo a los espafioles. En cada corregimiento habia una serie de tributarios censados
y tasados. Ademas, el corregidor proveia a su corregimiento de productos para su
subsistencia, el llamado reparto de mercancias. Ocurre que aquella adquisicién era de caracter
forzosa, lo que generaba la existencia de un mercado coactivo. Cada corregimiento estaba
conformado por distintas reducciones de pueblos de indios, institucién que tuvo un efecto

aln mas devastador que la propia conquista (Garavaglia y Marchena, 2005).
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Esta estructura y division espacial, que se relacionaba con la organizacion hispanica
en reinos, provincias y villas, atentaba contra la verticalidad y los intercambios reciprocos,
base de la l6gica organizativa y productiva del Tahuantinsuyu (Murra, 1975). Lo que antes se
intercambiaba, ahora habia que obtenerlo en el mercado colonial, sumado a que las tasas
tributarias eran excesivamente altas. De este modo, se les entregaba a los indios una tierra
comunal que debia ser cultivada para pagar el tributo anual al corregidor. Sin embargo, con
el fin de establecer un vinculo entre las estructuras prehispanicas y las coloniales, Toledo
vendié la idea de que el tributo era parte del reconocimiento del rey del derecho a la
propiedad de la tierra (Garavaglia y Marchena, 2005).

La mita fue una estrategia implementada por los Incas, una forma de impuesto en
trabajo generada previa a la colonia. Los europeos continuaron implementandola, pero fue
puesta en marcha como parte de este sistema de opresion y control. Existia un contingente
anual de varones (mitayos) que la comunidad debia poner a disposicion de la Corona para la
mita que se les exigiera (Garavaglia y Marchena, 2005). De todas ellas, la mas terrible era la
minera por las condiciones, el regimen de trabajo y los peligros a los que los nativos estaban
expuestos, sin ningun tipo de atencidén o proteccidén (Tandeter, 1992). La explotacion a los
nativos era total: como mano de obra para la produccion de plata y, como asalariados para
solventar tributos, sinodos y rentas (Garavaglia y Marchena, 2005).

Las reducciones, el tributo y la mita minera fueron tres instituciones que
desestructuraron y dislocaron la l6gica de organizacion geografica de los Andes y que
sentaron las bases para la explotacion y esclavitud indigena. Lo que antes respondia al
espiritu de los ayllus, ahora cumplian esa misma funcion dentro de un mercado monetizado.
Sumado al perfil administrativo y territorial que claramente tienen las reformas y ordenanzas
generales, el aspecto que resulta mas interesante para esta investigacién y que pone de

manifiesto la verdadera desestructuracion (Wachtel, 1990) que trajo la colonia es el control,
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la persecucion y la represion de las précticas culturales y religiosas diferentes al dogma
catélico, tildadas como idolatrias. Por tales motivos, la Iglesia catdlica es otra de las
instituciones fundamentales para analizar rupturas y continuidades que trajo el proceso de
conquista, con énfasis en la Compafiia de Jesus -jesuitas- y los franciscanos.

En términos institucionales, se consolidé la figura del cura doctrinero, quien velaba
por la doctrina de los naturales, su evangelizacion cotidiana y su salud espiritual. Se
encargaban de controlar y vigilar cualquier tipo de idolatria o practica que pusiera en peligro
la l16gica de dominacion cristiana en las Indias. Los indios debian pagarle por la dispensacion
de los sacramentos, sumado al sinodo que la Real Hacienda abonaba. El cebo de los
beneficios alcanzados por los doctrineros era el motivo y la fundamentacion de la existencia
de gran cantidad de vocaciones en los Andes. Por tales motivos, ya no se habla de fe y
evangelizacion, sino que es mas apropiado hablar de mercado (Garavaglia y Marchena,
2005).

La conquista espiritual de los indigenas impulsada por la Iglesia en el proceso de
conquista se centro en la persecucion a la idolatria, opuesta a la verdadera religion, la latria.
Este concepto implicaba, bajo la interpretacion lascasiana, la adoracion a seres que no son
santos movido por la equivocacion, el demonio o la magia (Bernard y Gruzinski, 1992). En
este sentido, las précticas idolatricas no implicaban un estadio previo en la escala evolutiva
para llegar a la latria, sino que por el contrario “la idolatria es [...] su degradacion, su
corrupcion” (Bernard y Gruzinski, 1992: 45). Toda practica religiosa que no estuviese ligada
al pensamiento occidental era considerada peligrosa. En este sentido, las campafias de
extirpacién de idolatrias fueron uno de los instrumentos de la occidentalizaciéon.

Los dispositivos de control simbdlico, como las mencionadas campafas, responden a
las disposiciones establecidas en los Concilios limenses del siglo XVI. El Tercero (1583-

1584) es uno de los mas importantes y su vigencia data hasta la caida del poder espafiol en
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América. La asamblea conciliar es mencionada en la crénica més de una vez, por lo que el
autor estuvo al tanto de las disposiciones que se decidieron y de las producciones
intelectuales de los funcionarios conciliares (Adorno, 1978). Esta asamblea provincial tuvo
como objetivo ordenar la evangelizaciébn de las indias en las distintas didcesis y
jurisdicciones del territorio. La provincia eclesiastica de Lima comprendia todo el sur, desde
Nicaragua y Panama hasta Tierra del Fuego (Lamerain, 2011).

Alli se establecieron las medidas que luego se aplicaron en las campafias, como el
Catecismo de los Indios en Quechua en el que figuraban las ensefianzas minimas que debian
aprender para recibir el sacramento del bautismo e ingresar a la Iglesia. Ademas, las
disposiciones conciliares establecieron como debia ser el régimen para concretar las visitas
generales. El tridngulo de autoridades coloniales que se consolidd (corregidor, curaca y cura)
controlaba la explotacion y la extorsion de los recursos de las comunidades indigenas. El
sistema toledano implicd la desestructuracion de las logicas de organizacion del mundo
antiguo y la consecuente constitucion de un proyecto politico de muerte y destruccién sin
parangon en la historia sustentado economicamente por la coaccion indigena (Wachtel, 1990;
Tandeter, 1992; Garavaglia y Marchena, 2005).

Igualmente, las mencionadas campafias y la persecucion a las practicas religiosas
fueron ineficaces, porque en general los indigenas resistieron la evangelizacion (Duviols,
1977). En el siglo XVIII hubo una serie de rebeliones y sublevaciones que retomaron la
impronta y la tradicion indigena para fundamentar su resistencia. Un claro ejemplo es el
movimiento Taki Ongoy, que tuvo como finalidad combatir la dominacion espafiola tomando
como valuarte su propia cultura religiosa. Las autoridades coloniales se encargaron de
perseguir y censurar cualquier tipo de expresion ritual y religiosa alternativa a la impuesta por

el catolicismo (Brading, 1991).
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Para comprender el discurso que Guaman Poma construyo, resulta necesario estudiar
las instituciones que se consolidaron en este tiempo y los distintos funcionarios responsables
de la implantacion del poder de la Corona en las Indias. En su propuesta, conviven la critica y
la defensa al sistema colonial. Por un lado, el cronista denuncia el sistema de explotacion y
ofrece soluciones para el buen gobierno y, por el otro lado, avala las persecuciones a las
practicas religiosas locales. En los dibujos de Guaman Poma estan presentes signos que
ayudan a comprender la contradiccion guamanpomiana, producto de su participacion activa

en dos mundos en pugna, y que esperamos detectarlos con el presente trabajo.

1.3- Posibles categorizaciones de la Primer nueva cordnica y buen gobierno

La Primer nueva coronica y buen gobierno puede ser categorizada como una cronica
colonial, si se atiende al criterio cronolégico de los documentos. Sin embargo, existen otros
criterios que aportan informacién ain mas nutritiva y significativa para esta investigacion,
como el lugar social, politico y cultural desde donde el autor elabora su discurso narrativo. En
este sentido, se presentan algunas clasificaciones sobre cronicas coloniales para aclarar la
perspectiva y el enfoque desde donde se analiza el contenido de la obra®. Por supuesto que
abogar por una forma de clasificar el documento es una decision arbitraria, pero debe servir
para abordar el problema de estudio que guia la investigacion.

Desde un enfoque racial-cultural e ideoldgico, la propuesta de Lienhard (1983)

plantea la existencia de tres subgrupos entre las crénicas coloniales: las puramente indigenas,
las europeas y las mestizas. La diferencia entre ellas radica en el origen étnico social de los
autores, y su impacto en el estudio de los discursos. Las indigenas fueron escritas por y para

nativos, las europeas, por funcionarios y sacerdotes con una perspectiva y un lenguaje ajenos

! Para estados de la cuestion sobre las mltiples categorizaciones de crénicas coloniales, consultar Larrain
Barros, H. (1980) Cronistas de raigambre indigena | y 1l. Instituto otavalefio de Antropologia.
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al pensamiento indigena y las crénicas mestizas, son un hibrido porque cruzan aportes de
ambas culturas. Entre estas Gltimas podemos ubicar la obra de Guaman Poma. Segun el autor,
esta obra discursiva es el resultado de una sumatoria de précticas literarias yuxtapuestas,
como la adaptacion de los relatos orales del pasado prehispanico y la escritura en castellano
por parte de un indigena (Lienhard, 1983).

Otro criterio de clasificacion es el de la posicion de la enunciacién v la discursividad,

problematizado por Martinez Cereceda (2000). El autor reconoce tres variables distintas a lo
largo del siglo XV1, que configuran miradas diferentes acerca de lo identitario. La primera es
la enunciacion de los conquistadores; la segunda es emitida desde lo indigena y dirigida a un
publico hispano vy, la tercera y Gltima posicidn, tiene como emisor y receptor al indigena. La
obra de Guaman Poma, segun el autor, integra la segunda categoria, definida como
heterogénea porque configurd un discurso construido por un indigena, que tiene como
destinatarios al Rey Felipe 11l de Espafia y a los cristianos. Estos discursos ofrecen un
acercamiento a las comunidades andinas y sus dinamicas sociales desde una Optica local
(Martinez Cereceda, 2000).

Una tercera categorizacion posible es aquella que se basa en el criterio de la

utilizacion de fuentes primarias. Esta clasificacion distingue tres tipos de cronistas: aquellos

de raigambre indigena, entre los que se encuentra Guaman Poma, que tienen en comun haber
consultado numerosas fuentes de informacion indigena por ser nativos, mestizos, o porque si
eran espafioles lograron recabar informacidn recibida por parte de indigenas. En un segundo
grupo se encuentran cronistas espafioles pero que basaron sus escritos en descripciones e
interpretaciones detalladas, principalmente del descubrimiento y del proceso de conquista. En
su mayoria fueron escritores por encargo, por lo que recibieron la tarea de someterse a la
escritura bajo patrones y esquemas estructurados y controlados. Por Gltimo, se encuentran

aquellos que redactaron las relaciones geograficas, documentos de indole diversa que resultan
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de utilidad para recabar informacién acerca de la geografia y la produccién local, datos

censales, como sus tradiciones religiosas o ciertas tendencias demogréficas (Larrain, 1980).

En sintesis, considerar el origen, el rol social y politico del autor; el contexto historico
en el que escribié; comprender su postura como escritor, a quiénes dirigio su obra y a partir
de qué fuentes se nutri6 para construirla, permiten complejizar los significados de su
testimonio y, de este modo, problematizar su contenido. Asimismo, el protagonismo que
tienen las ilustraciones en su crénica es un hecho indiscutible y es otra de las caracteristicas
que la transforman en un documento excepcional. En el siguiente capitulo se aborda el

potencial que éstas poseen como fuente histdrica documental.
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Capitulo 2:

Trabajar con dibujos. Posibilidades y alcances

2.1- Las ilustraciones como fuente de investigacion en Historia

Una de las caracteristicas que hace a la fuente en cuestion un documento excepcional,
es la articulacion de ilustraciones y prosa como estrategia narrativa. En la carta que el autor
de la cronica envia al Rey Felipe, explica que este libro fue “escrito y debojado de mi mano y
engenio para que la uaridad [variedad]® de ellas y de las pinturas y la enbincion [invencién] y
dibuxo a que vuestra Magestad es enclinado haga fazil aquel peso y molestia de una letura
falta de enbincion” (Guaman Poma de Ayala, 1615: 10). Aqui el cronista pone de manifiesto
la utilidad que le otorga a sus dibujos: la posibilidad de despertar en el lector la imaginacion
historica, y que ellos son fuente de veracidad.

En el mundo andino las imagenes son parte fundamental de un discurso visual de
larga trayectoria. Durante milenios, numerosas representaciones iconograficas abstractas o
figurativas fueron plasmadas sobre distintos soportes -textil, ceramica, metal, roca, etc- y
respondieron a propositos diversos, ya sea como recursos mnemanicos de vinculos sociales,
como atributos de poder, como sefiales 0 marcas en el camino, entre muchas otras cosas.
Incluso durante el periodo Colonial, la produccién de discurso visual perdur6 en distintos
ambitos y se convirtieron en narraciones de resistencia y portadores de memoria. De este
modo, Martinez Cereceda y co-autores conciben a estas ilustraciones como textos visuales
cargados de sentido en la comunidad y grupo social entre los que circularon (Martinez
Cereceda et. al., 2014). Un ejemplo de ello, son los vasos rituales que se utilizaron como

soportes de memoria, dado que sobre ellos se plasmaron numerosos dibujos y guardas que

2 |_os corchetes son mios.
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ofrecian informacion sobre la historia andina. Los vasos fueron el medio material a través del
cual se pudo reflexionar acerca de temas centrales en la colonia (Martinez Cereceda et. al.,
2014; 2018). Comenzaron a fabricarse en el periodo Post- Toledano (contemporéneo a la
escritura de la cronica), y su elaboracién continué a lo largo del periodo Colonial tardio,
momento del “renacimiento inka” en el siglo XVIII.

Otro ejemplo sobre textos visuales y orales lo constituyen las casas aymaras, los
cuentos sobre las bestias silvestres y las canciones dedicadas a los productos alimenticios
(Arnold, 2014). Estos son textualidades que brindan informacion acerca de la ritualidad
andina, y deben ser estudiados en relacion con las acciones y préacticas en las que se
desarrollan. Por ejemplo, las canciones que las mujeres cantaban en la celebracion del
techado solo pueden ser comprendidas en su contexto, porque las palabras le otorgan sentido
a la préctica, al tiempo que la accidon contextualiza las palabras (Arnold, 2014).

La presencia de las ilustraciones en la cronica de Guaman Poma debe ser estudiada y
analizada como parte de una forma predilecta y tradicional de comunicar y plasmar
numerosos discursos y, por lo tanto, como textos visuales con significados narrativos y en
continua relacion y dialogo con otros textos, como los vasos rituales y el resto de las
materialidades que intervienen en la configuracion de la cultura andina. Para esto se parte de
la propuesta de la intertextualidad, en la que los textos son comprendidos en una compleja
red de relaciones textuales (Arnold, 2014). En esas relaciones participan los principios del
contexto sociocultural y se afiaden las lecturas y percepciones de los destinatarios, como
lectores y reescritores, de modo que la historia y la moral estan presentes en la configuracion
de los textos (Kristeva, 1981).

Existe un acuerdo entre la comunidad de historiadores en torno a que las imagenes
(dibujos, fotos, mapas, grabados, pinturas, etc) son fuentes histéricas documentales cargadas

de significacion. Sin embargo, siguen presentes ciertos prejuicios relacionados con las
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dificultades propias de trabajar con documentos que transmiten mensajes, ideas y sentidos
por vias alternativas a las que priman en la cultura logocéntrica (Pérez Vejo, 2012). En esa
misma linea, De la Flor (2009) considera que durante todo el siglo XX esa cultura
desautorizd el discurso figurado y lo redujo a una posicion ancilar respecto de la palabra
escrita.

Las investigaciones que presentan como fuente principal de anlisis ilustraciones
requieren una superacion de los estudios y las interpretaciones que ponderan su valor estético,
0 que las consideran como meras expresiones artisticas, porque en esos casos se redunda en
interpretaciones metafisicas. Lo que permiten y ofrecen las imagenes es algo tan sencillo
como hacer hablar al pasado, de una forma distinta que el recurso escrito. Las ilustraciones
ofrecen la posibilidad de re-construir la mirada de quienes crearon las imagenes y del publico
que se esperaba que pudiera observarlas; lo que se denomina como “el ojo de la época”
(Pérez Vejo, 2012), o el ojo vivo (De la Flor, 2009). Estas expresiones son retomadas en esta
investigacion porque ayudan a mirar y analizar los dibujos ubicandolos en el marco temporal
de su creacion. De este modo al atender a la mirada de una época y a la narracion visual
enmarcada en un contexto, se evita inferir de las imagenes cuestiones propias de nuestra
cultura visual actual.

Por otro lado, pero en relacion con lo planteado previamente, una de las
consecuencias de la colonizacion radica en la influencia eclesial sobre las imagenes y la
iconografia en general como consecuencia de las imposiciones del Concilio Tridentino de
1563°. Los codigos de la mirada y la cultura visual de occidente fueron uno de los tantos

“criterios para la racializacion e inferiorizacion de las poblaciones no europeas” (Aranda

% para mas informacion ver: Garcia Arranz, J J. (2003) EI Concilio de Trento y el uso didactico de la imagen
religiosa en el primer Barroco hispano (1600-1640). Campo abierto. Revista de educacién. Servicio de
publicaciones de la Universidad de Extremadura. N° 24. 199-226.

Sudrez Quevedo, D. (1998) De imagen vy reliquia sacras. Su regulacién en las constituciones sinodales
postridentinas del arzobispado de Toledo. Anales de Historia del Arte. N°8. 257-290.
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Sanchez et. al., 2019: 102). Por eso es que las culturas visuales racializadas perdieron en este
contexto su poder de significar algo, para pasar a ser un mero objeto significado.

En este sentido y tal como considera Rivera Cusicanqui (2015), el analisis de los
dibujos realizados por Guaman Poma, atendiendo a la posicion desde la cual el cronista emite
su mensaje, permiten generar datos significativos acerca de las practicas sociales andinas, los
agentes que participan y la cultura material que funciona como intermediaria y agente de las
practicas en cuestion. Pueden resultar de utilidad las concepciones del ojo vivo y productor,
sumado al concepto de imago. De la Flor (2009) lo define como una formacion figurativa (e
imaginaria, como su nombre lo indica) que se forja en el interior de la mente de quien la
concibe.

Se toma en consideracion una perspectiva que plantee una des-realizacion de la
mirada, es decir, lo que se pone en juego sobre la imagen no es el referente o el mundo real
que es reproducido, sino que la atencién se focaliza en el sujeto, en el observador y productor
de imagenes y como tal, altimo responsable de la imago que construye (De la Flor, 2009). En
este sentido, las ilustraciones realizadas por Guaman Poma de Ayala son una construccion
social del autor, en la que se articulan su historia e identidad y a partir de las cuales es posible

ofrecer un analisis acerca de la religiosidad andina y su transformacion en el periodo colonial.

2.2- La digitalizacion: una nueva etapa para los estudios guamanpomianos

Existen cuatro hitos en la historia de la recepcion de la cronica por parte de la
comunidad cientifica. El primero de ellos fue en 1908 con el descubrimiento de la cronica por
parte de Pietschmann en la Biblioteca Real de Copenhague, el segundo en 1936 con la
publicacion del primer facsimil por Paul Rivet, el tercero en el 2001 con la digitalizacién por

la Biblioteca Real de Copenhague, gracias al enorme trabajo de Rolena Adorno y su equipo
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de investigacion, y el cuarto hito fue en el 2007, cuando la crénica fue afiadida al registro
“Memoria del Mundo” de la UNESCO (Quispe Agnoli, 2020). A estos cuatro momentos se
podria afiadir otro, relativo a la publicacion de la cronica en 1980 por John Murra y Rolena
Adorno.

En este apartado sefialamos el tercer hito como el mas importante y significativo de
todos ellos porque resulta una ayuda invalorable para los investigadores que buscan
reconstruir la vida de Guaman Poma y acceder a su crdnica (Ossio, 2008). La pagina fue
configurada con la colaboracion de Rolena Adorno y un gran equipo de investigadores a
principios de los 2000. Esta plataforma permite el acceso al manuscrito integramente
digitalizado con una tabla de contenidos especialmente configurada, y con la transcripcion
del escrito de Guaman Poma en base a la edicion de la cronica de Murra y Adorno (1980).
Por otro lado, la pagina consta de un apartado critico con bibliografia académica actualizada
e innovadora sobre la tematica y establece los vinculos con fondos documentales de otras
instituciones para poder organizar las investigaciones criticas de la crénica (Adorno, 2005).

Trabajar con el documento original, por un lado, facilita el acercamiento a la
organizacion, estructura y orden que el cronista le dio al documento. Por ejemplo, la
composicion textual de la obra se basa en la prioridad de los dibujos por sobre el texto; todos
los dibujos inician una presentacion que luego se complementa con una o dos paginas en
prosa (Adorno, 2002). Por otro lado, permite acceder a la informacién de la evidencia
codicoldgica, lo que demostré que la confeccion de la obra ha sido empresa de una sola
persona y que la seccién del Buen Gobierno era central para el cronista, evidenciado por la
cantidad de comentarios, ediciones y correcciones en los margenes con informacion agregada
luego de su primera compaginacion (Adorno, 2002).

Para esta investigacion en particular, la gran ventaja de la digitalizacién frente a otras

ediciones radica en contar con las ilustraciones en formato JPG, lo que permite ampliar las
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ilustraciones, haciendo zoom en los espacios a los que queramos atender, como también

descargar las ilustraciones, marcarlas y organizarlas para su estudio y sistematizacion.
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Capitulo 3:
La religiosidad andina. Una propuesta tedrico-metodolodgica para su

estudio a través de las ilustraciones

3.1- La religiosidad andina

Para emprender el analisis de las practicas rituales graficadas en la cronica, resulta
necesario presentar las lineas interpretativas existentes sobre la religiosidad en los Andes. Los
aportes de la historiografia clasica se basan en presupuestos tradicionales del catolicismo
espafol, de modo que ideologia y religion eran sinénimos. El surgimiento del indigenismo
provoco un cambio de perspectiva a la hora de abordar problematicas religiosas andinas por
dos motivos. Por un lado, hubo una descristianizacion de los andlisis, pasando a ser la propia
religion andina el eje central de estudio. Por el otro, se iniciaron proyectos interdisciplinarios
con el fin de articular informacién etnogréafica y arqueoldgica con el registro escrito de las
cronicas coloniales (Millones, 1977).

Las investigaciones de Rostoworowski (1983) fueron pioneras y resultaron
fundamentales para reconocer los limites y los alcances en esta tematica. La autora analiza las
estructuras de pensamiento andino con el fin de ofrecer un analisis s6lido y consistente acerca
de la ideologia local. EIl aspecto religioso es central en su trabajo y demuestra como las
cronicas europeas coloniales tergiversaron y distorsionaron los esquemas religiosos andinos.
Su investigacion se basa en el avance de los estudios etnoldgicos, sumado a la utilizacion de
fuentes inéditas, tales como archivos administrativos o judiciales (Rostoworowski, 1983).

Persiguiendo otros objetivos pero apostando por una comprension del proceso de
conquista a través de la esfera religiosa, Duviols (1977) estudia la lucha contra las religiones

andinas desde la caida de Atahualpa hasta el afio 1660. Su propuesta cuestiona la idea de que

29



los indigenas fueron cristianizados de forma masiva luego de la intrusion europea. La guerra
espiritual y militar emprendida contra las comunidades andinas debe ser entendida estudiando
las resistencias indigenas frente al poder eclesial (Duviols, 1977). La riqueza de este trabajo
para la investigacion radica en que cuestiona la utilidad y el impacto real de las campafias de
extirpacion de idolatrias y, por ende, abre la posibilidad de estudiar las précticas rituales
andinas en contextos coloniales.

La informacion disponible sobre la cuestion religiosa en los Andes proviene del
didlogo entre investigaciones arqueoldgicas, historicas y etnograficas. La religiosidad andina
implico una serie de creencias teoldgicas fuertemente vinculadas con la vida natural y
circundante. Las comunidades andinas creian que numerosas fuerzas trascendentales regian la
astronomia, los fendmenos naturales y sociales. Las divinidades se relacionaban con distintos
astros (como el sol y la luna) y con la tierra y el agua, fundamental para la produccion
agricola y pastoril, base y fundamento de su economia (Avelar Araujo, 2009). Esto se
evidencia en numerosas practicas rituales que se fueron transformando a lo largo del tiempo.

De este modo, uno de los rasgos fundamentales del pensamiento andino implica la
vinculacion entre la dimension terrenal (seres humanos y el medio circundante) y la
supraterrenal (ancestros y deidades). Este es el punto de partida para comprender la estructura
binaria de su pensamiento con su consecuente representacion cuatripartita, totalidad del orden
andino del mundo y del espacio (Platt, 1978 en Rostoworowski, 1983). Siguiendo esta ldgica,
todas las relaciones, ya sea interpersonales o con deidades, eran reciprocas Yy
complementarias. La complementariedad hace referencia a que cada fendmeno, hecho,
persona u objeto es completado por su par opuesto, por ejemplo el cielo y la tierra, el sol y la
luna, el varén y la mujer, el dia y la noche, la bondad y la maldad. Cada uno de estos pares

“coexisten para el pensamiento andino de manera inseparable” (Alvear Araujo, 2009: 91).
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La reciprocidad, por su parte, es un sistema que organiza y estructura las relaciones
sociales y tiene como funcién regular y administrar la produccién, por lo que en una primera
instancia se considera que se relaciona con la organizacion econémica (Rostoworowsi, 1983;
2005; 2015). Sin embargo, esta organizacidon tiene una dimension social y religiosa.

La ritualidad estructuraba la jerarquia y los vinculos sociales, por lo que su estudio
ofrece informacidn relevante acerca del poder y la autoridad. Por ejemplo, algunos rituales
eran llevados adelante por el Inca gobernante (Bauer y Dearborn, 2003). Los Incas se
erigieron a partir del mito de los origenes en hijos del sol y de la luna, adquiriendo asi una
posicion privilegiada en contraste con el resto de la sociedad (Alvear Araujo, 2009). En
sintesis, los vinculos entre los seres humanos y sus agentes de adoracion implican relaciones
reciprocas y complementarias. Generalmente, las deidades principales eran personificaciones
de seres humanos y animales, como el aguila o la serpiente (Avelar Araujo, 2009). Asimismo,
el culto a Mallquis* ocupé un lugar central en la religiosidad andina (Rostoworowski, 1983).
Ellos eran considerados entidades protectoras de las comunidades y habitaban en las
montafias mas altas -llamadas Apus- donde nace el agua que luego riega los campos de
cultivo (Limon Olvera, 2006).

De este modo, los cerros y las fuentes de agua, fueron objeto de veneracion a traves
de numerosos rituales que involucraron ofrendas y sacrificios, como pedido y retribucién a
los dioses. Relativo al recurso hidrico, el cultivo de maiz permitia el desarrollo de sistemas de
riego aprovechados a partir de la construccion de las terrazas de cultivo. Estos sistemas,
ademas de implicar importantes desarrollos tecnoldgicos, permitian sostener las redes de
trabajo comunales, fundamentales para el riego o la siembra (Sherbondy, 2017). Las
produccién se encontraba en dialogo con la astronomia, eje de todas las relaciones sociales.

Por ejemplo, durante el Tahuantinsuyu, el Inca Pachacutec Yupanqui fue el encargado de

* Antepasados momificados pertenecientes a un mismo ayllu.

31



reorganizar los sistemas econémico, social y calendarico del imperio al imponer un culto de
estado (Bauer y Dearborn, 2003). Este Inca instaur6 un calendario solar oficial dividido en
doce meses, que estaba acompafiado de celebraciones publicas pautadas para todo el imperio
(Betanzos, 1551 en Ortiz Garcia, 2012). Una de las més importantes es el Inti Raymi el 21 de
junio, en donde se celebra el comienzo de un nuevo afio agricola. Inti Raymi significa el
renacimiento del Dios Sol, que da comienzo a un nuevo afio. De ahi la relacion entre esta
festividad, el desarrollo productivo y su comprension ciclica del tiempo. En esta celebracién
participaban todos los habitantes de la urbe y las autoridades. Esta festividad tenia una
duracion de quince dias y se realizaban danzas, culto a distintos ancestros, consumo de
bebidas, ceremonias y sacrificios (Eeckhout, 2004). El dia del solsticio de invierno, en Cuzco,
el rey Inca y sus allegados esperaban la salida del sol en la plaza Huacapayta. Existian otras
practicas y celebraciones que no eran de indole publica sino que funcionaban al interior del
ayllu o de un grupo familiar. En muchos casos, la ritualidad estaba vinculada con el trabajo
realizado.

Otra cuestion importante, relativa a los conocimientos astronémicos andinos, refiere a
la organizacion del espacio y del territorio. La organizacion espacial que ellos crearon para
comprender el “mundo celeste” fue extrapolada para organizar la tierra. El caso mas
emblematico es el de los ceques, lineas imaginarias que dividian el valle de Cuzco. La capital
Yy, por extension, todo el imperio, estaba dividido en cuatro partes. Cuzco reflejaba la division
en mitades: Hanansaya superior —mundo masculino- (con el Chinchaysuyu en el extremo
occidental y el Antisuyu en el oriental) y Hurinsaya —mundo femenino- inferior (con el
Contisuyu al sudoeste y el Collasuyu al sudeste), ambos divididos en cuartos, las cuatro
partes del imperio. La region del Valle de Cuzco estaba dividida en cuarenta y uno o cuarenta

y dos ceques, lineas imaginarias que tenian como origen comun el Coricancha, ubicado en el
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centro de la ciudad (Bauer y Dearborn, 2003). Al final del recorrido de los ceques se
encontraban las huacas o adoratorios.

Las huacas son uno de los elementos ineludibles para referirnos a lo sagrado en el
mundo andino, centrales en los cultos comunitarios en los ayllus y en los grandes actos
publicos de Cuzco (Rostoworowski, 1983). El concepto huaca pone de manifiesto la
imposibilidad de establecer correspondencias con las terminologias occidentales®. Aunque
algunos cronistas han traducido este concepto como ‘“dioses”, huaca incluye eventos
naturales, como cuevas, rocas o las cimas de la montafia, pefias, cerros; y también elementos
artificiales del paisaje, como casas, fuentes o canales. Es decir, designa cualquier cosa
singular: objetos, seres, lugares y fendmenos sagrados (Bernard y Gruzinski, 1992).

Las huacas eran santuarios o espacios de adoracion a ancestros y deidades a quienes
se les ofrecia distintos bienes materiales que tenian un significado simbolico particular, por
ejemplo objetos de oro, plata, textiles, hojas de coca, e incluso, sacrificios humanos o
animales. Por lo tanto, cada huaca tenia sentidos, practicas y ofrendas distintas, por ejemplo,
algunas estaban relacionados con los sistemas de regadio (Sherbondy, 1986 en Bauer, 2003),
mientras que otros tenian la funcidén de marcar los limites entre las tierras de grupos sociales
distintos. Queda de manifiesto entonces como estos cultos y rituales presentaban una
importante connotacion geopolitica, unidos a los fendmenos naturales y relativos a la
produccién agricola. De este modo, habia una relacion intima entre culto, identidad y
territorio (Alvear Araujo, 2009).

En sintesis, existia en los Andes una “sacralidad amplia”, es decir, una religion
pragmatica orientada a la accion en la que gran parte de las préacticas rituales eran actividades
habituales presentes en la vida diaria (Rosing, 1994). Por ello, muchos de esos rituales se

desarrollan en un espacio cotidiano, pero que un complejo sistema de simbolos lo tornaba

> Para una discusion del término ver Itier, César. (2021). “Huaca”, Un concepto andino mal entendido.
Chungara (Arica), 53(3), 480-490. https://dx.doi.org/10.4067/S0717-73562021005001902
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especial, y construia una forma trascendente de comprender y sentir el mundo (Alvear
Araujo, 2009), a la vez que constituian elementos clave en la reproduccion social andina

(Arnold, 2014).

3.2- La performance ritual

El ritual consiste en una escenificacion cargada de sentido que reproduce y construye
memoria, por lo que representa y legitima un orden de las cosas (Schechner, 2000 en
Bianciotti y Ortecho, 2013; Taylor, 2012). Los rituales son practicas que responden a la
tradicion y la herencia, en las que intervienen seres humanos, materialidad y agentes no
humanos. Para complejizar el analisis acerca de los rituales andinos, los aportes provenientes
del campo teatral y de la antropologia seran de utilidad en este trabajo. Las practicas rituales
son performances, es decir, reiteraciones de guiones socioculturales regidos por normas que
ponen de manifiesto las relaciones de poder y jerarquias al interior de un grupo social (Butler,
1997; Cohen et.al., 2020).

Sin embargo, el ritual no consta unicamente de la accién de la reproduccion, porque
pese a que la accion es aprendida y heredada por quienes la ejecutan, también puede ser
subvertida y desaprendida. Es decir, hay una conjuncion entre la tradicion y la herencia, a lo
que se le suma la innovacién, porque las practicas performaticas presentan posibilidades
pragmaticas, que permiten transformar y subvertir el sentido impuesto del ritual (Rodriguez,
2012; Taylor, 2012; Turner, 2002 en Bianciotti y Ortecho, 2013). Esa posibilidad de agencia
y transformacion es central para comprender el rol de los rituales en su contexto. Todas las
actividades que se realicen mas de una vez pueden ser estudiadas como performances, a
partir de la idea de las conductas restauradas. De este modo, la performance es una accion,

una metodologia y una propuesta epistemologica (Taylor, 2012).
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Al atender a la performance de los rituales, el estudio de todo lo que los compone
(actividades, festividades, movimientos, espacialidad y manipulacién de ciertos objetos)
ofrece la posibilidad de analizar la ideologia y cosmovisiones andinas, por lo cual permite un
acercamiento a su vision del mundo. Si se tiene en cuenta que “no son en primer lugar las
construcciones conceptuales las que caracterizan a la religién andina, sino las estructuras de
su actuar” (Rosing, 1994: 191), las practicas rituales andinas graficadas en la cronica de
Guaman Poma pueden ser abordadas a partir de un analisis iconografico basado en la
performance, que ayuda a poner el foco de atencion y analisis en aquellas experiencias y
movimientos.

El ritual rompe la concepcion de temporalidad lineal: por un lado implica un circulo
de retroalimentacion entre lo establecido y la innovacién; y, por otro lado, condensa la
temporalidad pasada y la futura en un mismo hecho. En este sentido el ritual puede ser
comprendido desde una Gptica comunicativa alternativa al lenguaje verbal (Butler, 1997) en
el que la materialidad interviene. Las interpretaciones de los estudios postestructuralistas
acerca de la cultura material y la agencia de las “cosas” resultan fundamentales para el
estudio de las précticas rituales andinas.

Sin dejar de destacar la capacidad de accion y la agencia humana en todo vinculo, la
cultura material pasa a ser interpretada como mediadora y generadora de relaciones
sociales; por lo tanto, con un rol activo en la realidad (Gell, 1998; Miller, 2005; Gosden,
2009). Esto implica que los objetos -en tanto “cosas”- estan cargados de significacion y
protagonizan ciertos eventos; de modo que es posible dar cuenta de su agencia (Ingold,
2011). Asimismo, cultura material no hace referencia Unicamente a objetos transportables,
sino que incluye otras “cosas” tales como el medio circundante, la naturaleza y espacios

sacros (como las sierras, los cursos de agua y las montafias) (Gosden, 2009).
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Desde esta perspectiva, proponemos que, a traves de la identificacion de constantes o
repeticiones en los gestos y movimientos de los agentes humanos y no humanos graficados,
asi como de las “cosas” que forman parte de las escenas ilustradas, es posible reconocer
rituales performaticos de origen andino y, parte de sus transformaciones durante el contexto
colonial en el que Guaman Poma generd su obra. La persecucion y la dominacion impuesta
por las autoridades coloniales en aquel entonces implicaron transformaciones Yy
modificaciones hacia los andinos a la hora de desarrollar sus practicas rituales y de vivir y
experimentar su religiosidad. Con la conquista, el mundo religioso andino y la estructura
politica que sostenia empezd a sufrir los primeros sintomas del contacto (Alvear Araujo,
2009). Nos detendremos brevemente en analizar las idolatrias porque pone de manifiesto las

tensiones que supuso la conquista religiosa impulsada por la Iglesia Catdlica en los Andes.

3.2- Idolatria

Como una de las primeras politicas de dominacion y control, el clero catélico se
encarg6 de la evangelizacion de los indios y de la supresion y persecucion de cualquier acto
religioso en huacas y mallquis (Alvear Araujo, 2009). Para esto hubo un enorme trabajo en
construir una retorica acerca de una otredad exotica, enferma y peligrosa. Por lo tanto, las
referencias de cronistas, misioneros y religiosos no son mas que un trabajo retdrico de
occidentalizacion (Bernard y Gruzinski, 1992).

Haciendo esta aclaracion y desde una antropologia religiosa, De las Casas considera
que todo hombre tiene una necesidad de Dios, por lo que la religién siempre esta presente.
Sin embargo, existen mdaltiples expresiones de ese culto o adoracion. Las dos mas
emblematicas y excluyentes entre si son la latria y la idolatria. Mientras que la primera

implica el conocimiento del Dios verdadero, por ende la verdadera religién; la idolatria es un
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error o equivocacion por adorar a seres que no son intrinsecamente santos, como los animales
0 los cuerpos celestes. Esta equivocacion en realidad es una trampa atribuida al diablo o a la
magia, que construye una réplica demoniaca de la fe (Bernard y Gruzinski, 1992).

Posteriormente, existieron analisis e interpretaciones que complejizaron las
conclusiones de la red lascasiana, y en vez de entender la idolatria en términos de sistema, se
pudieron establecer las relaciones entre la idolatria y el hecho religioso con el resto de las
instancias de las comunidades indigenas. Es decir, cronistas y tedlogos pusieron de
manifiesto la relacion entre idolatria, los ritos tradicionales de las comunidades y el poder
politico, confundiendo la idolatria con costumbre. Por ejemplo, la embriaguez estaba
reglamentada en el contexto ritual bajo ciertas normas sociales. Pero las borracheras eran la
“vulgarizacion de un vicio” (Molina, 1916 en Bernard y Gruzinski, 1992) que se extendia a
todas las clases sociales y convertia a los hombres en bestias desprovistas de raciocinio. Por
lo tanto, se pone en evidencia la relacion establecida entre idolatria y orden social.

En relacion con lo mencionado, los cronistas posteriores a De las Casas consideran
que la idolatria era la base de un sistema de gobierno y de una civilizacién. De ahi el caracter
espiritual de la conquista del Nuevo Mundo y la necesidad de destruir, perseguir y eliminar
todo aquello que constituia al “clero indigena” con las campafas de extirpacion de idolatrias.
En el contexto colonial esas idolatrias sufrieron transformaciones pero no desaparecieron.
Los indigenas establecieron analogias entre sus préacticas religiosas y las catolicas y, de este
modo, conservaron sus principios y deidades (Bernard y Gruzinski, 1992).

Lo que también se modifico en ese contexto fue la conceptualizacién acerca de las
idolatrias. A partir de entonces lo idolatrico hizo referencia a una falsa doctrina en vez de a
una falsa religién. Por lo tanto, mientras que la atencion se pone en lo aprendido, las
soluciones para desarraigar la idolatria estdn puestas en “la eficacia de la ensefianza, de la

predicacion y de la catequesis” (Bernard y Gruzinski, 1992: 138). En sintesis, esta necesidad
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de transformar la retdrica conceptual de la idolatria tiene como finalidad justificar la
represion y la persecucion de aquel delito.

Guaman Poma era un ferviente catélico, lector y conocedor de las disposiciones
conciliares y eclesiasticas de la época. El conocié y adaptd la retérica catdlica para construir
su cronica y para pensar los Andes prehispénicos. Luego del anélisis de las practicas rituales
graficadas en el documento, se podra precisar cuanto de estos juzgamientos catélicos

estuvieron presentes, y cuanto hay en la cronica de la mirada personal del cronista.

3.3- Metodologia de analisis: un sistema de registro para el analisis de los textos visuales

Como fue mencionado, los dibujos que componen la cronica son entendidos como
textos visuales, soportes en los que se narra una historia y en los que estan presentes simbolos
independientes del registro escrito (Martinez Cereceda et. al., 2014). En ellos es posible
observar los principios socioculturales que le dan sentido a la iconografia. Como las culturas
andinas eran agrafas, su acercamiento al mundo era multisensorial a través de la
configuracion de complejos sistemas de comunicacion y de registro basados en la oralidad, la
visualidad, lo sonoro y los movimientos. En este sentido, el analisis de los textos visuales
ofrece la posibilidad de integrar la multiplicidad de registros existentes y, de este modo,
construir el objeto de estudio.

Para analizar las ilustraciones resulté de central importancia la configuracion de un
planteo, resultado de la convergencia de distintas propuestas de andlisis. En el nivel tedrico-
metodoldgico, los aportes de la Sociologia de la Imagen y de la Cultura Visual permiten
cuestionar y romper con las interpretaciones que naturalizan el eurocentrismo cultural, social
y econdmico y estudiar el periodo colonial con una mirada critica. Rogoff (2000) analiza la

Cultura Visual a partir de las estructuras de poder que se establecen entre los sujetos en un
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espacio determinado, como en el proceso de construccion de los estados nacionales
modernos. Aunque la autora no analiza la colonialidad, su aporte puede ser extrapolado para
entender la dimension espacial de la conquista americana.

La Sociologia de la Imagen jerarquiza el estudio de las ilustraciones, en detrimento de
la prosa, como una narrativa social que ofrece informacion acerca del contexto colonial y de
la historia andina fiel a su pasado y a sus practicas (Rivera Cusicanqui, 2015). Ademas, da
cuenta de los valores y concepciones andinos sobre el tiempo-espacio, porque las imagenes
manifiestan sentidos de la sociedad indigena prehispanica no censurados por la lengua oficial
(Rivera Cusicanqui, 2015). En este sentido, es posible abordar un estudio anticolonialista,
critico y que ponga en valor la importancia de estrategias y formas de comunicacion
alternativas al lenguaje verbal y escrito.

La Arqueologia Visual (Fiore y Varela, 2009), por su parte, acomparia el anlisis de
los dibujos en pos de la busqueda de informacion y la confeccion de los datos. El aporte de
esta propuesta radica en la sistematicidad de recurrencias en acciones, agentes, cultura
material y paisajes que intervienen en las practicas rituales. Esta propuesta ofrece elementos
analiticos de la Arqueologia para el estudio de fuentes visuales, dado que considera que en
los documentos que exceden al registro escrito es posible encontrar la persistencia de habitos
socioculturales.

Para llevar adelante el analisis de los textos visuales se confeccionaron dos bases de
datos que resultan esenciales para sistematizar la informacion de las préacticas rituales
graficadas y los agentes que intervienen. A continuacion presento una breve caracterizacion
de cada una de ellas.

A) TABLA DE DATOS DEL DIBUJO: Esta primera tabla sirve para definir las
practicas rituales analizadas, la presencia o ausencia de la materialidad de origen andino o

europeo, quiénes portaban los objetos, en qué rituales intervinieron y el rol que las “cosas”
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cumplieron en los rituales. Nomenclaturas de las columnas: nimero; capitulo de la cronica en
el que se ubica (nimero de pagina y de dibujo) y segmento de la cronica definido por
Adorno; titulo de la imagen; tema (practica ritual); contexto espacial - escenario; ubicacion
geogréfica; materialidad andina y materialidad cristiana. En relacion con las categorias acerca
de la materialidad, es preciso aclarar que se hace referencia a elementos que sean de origen

andino u origen cristiano.

N° | capitulo de lacrénicaenel | titulode tema escenario | ubicacion materialidad materialidad
que se ubica (nimero de la imagen (préctica geogréfica andina cristiana
pagina y de dibujo) y ritual)

segmento

B) TABLA DE DATOS SOBRE LOS AGENTES QUE INTERVIENEN: Tiene la
finalidad de recabar informacion acerca de los agentes que intervienen en las practicas
rituales graficadas en la cronica. Esta tabla se disefio para registrar los agentes (humanos y no
humanos) que intervienen en esas practicas, dando cuenta de sus datos como individuos, sus
posiciones, movimientos y la manipulacion de la materialidad mencionada en la tabla
anterior. Nomenclaturas de las columnas: ndmero de imagen, tema, numero de cada
individuo graficado, rango etario de los individuos, género identificable de los individuos,

objetos manipulados, posiciones y movimientos y agentes no humanos.

N° tema nimero de rango género objetos posiciones y agentes no
(préctica individuos etario identificable manipulados movimientos humanos
ritual) graficados

Pese a que fueron configuradas dos tablas, ambas se relacionan por el nimero de

dibujo y tema, y la segunda base de datos amplia la informacién relativa a aquellos agentes
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que intervienen en las précticas rituales mencionadas en la tabla A, sus posiciones y
movimientos, la manipulacion de objetos rituales y su rol en cada ritual. La informacion
sistematizada en las tablas es la que se utilizé para describir cada uno de los dibujos rituales,
haciendo énfasis en los agentes humanos y no humanos que intervienen y sus posiciones y
movimientos ilustrados. En los casos en los que los agentes portan objetos y materialidad que
cumple un rol significativo en la préctica desarrollada, se afiade bibliografia especifica que
sirva para comprender el rol y el sentido de esas “cosas”. En otros casos, los parrafos que
acompafian a los dibujos resultaron de utilidad para buscar en ellos claves de interpretacion

del registro visual (Martinez Cereceda et.al. 2014).
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SEGUNDA PARTE

Capitulo 4:

Analisis de las ilustraciones de los segmentos 1y 3

En este capitulo se analizan las ilustraciones de practicas rituales correspondientes a
los segmentos 1 y 3 de la cronica definidos por Adorno (2002). Estos son analizados en
conjunto porque abordan, en términos histdricos, el periodo indiano previo a la llegada de los
Incas, donde Guaman Poma explica y desarrolla el origen del mundo basado en su
concepcion cristiana de la vida. Para ello, en primer lugar se presenta un breve resumen con
la informacion general de ambos, y la idea que transmiten a los sentidos de la cronica. De
este modo, se podra comprender cémo se relacionan las practicas rituales con el planteo del
documento, sumado a que permitird establecer conexiones y relaciones entre los capitulos

que los componen y sus dibujos.

4.1- Introduccion al segmento 1

El segmento 1 estd compuesto por los primeros tres capitulos de la cronica. Si bien el
primero de ellos no presenta ilustraciones, es importante para el entendimiento del
documento, dado que contiene distintas cartas donde Guaman Poma precisa como fue
inspirada su crénica y destaca que su empresa fue una mision del Espiritu Santo. Esto pone
de manifiesto el sentido profético del documento, porque funciona como enmienda de los

cristianos infieles y sus sacerdotes, de los indios idolatras, de los visitadores generales, de los
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indios comunes y otros espafioles. Una de las cartas estd destinada al Sumo Pontifice, y alli
agradece a la Ssma. Trinidad por la empresa que le fue asignada para el servicio de Dios.

Las otras dos cartas del capitulo estan destinadas al Rey Felipe 11, una fue escrita por
el padre del cronista -Guaman Mallque- y la otra por Guaman Poma. Guaman Mallque se
presenta como “hijo y nieto de los grandes sefiores y rreys que fueron antiguamente y capitan
general y sefior del rreyno y capac apo a, ques préncipe, y sefior de la prouincia de los
Lucanas, Andamarcas y Circamarca y Soras y de [...] Guamanga y de [...] Sancta Catalina de
Chupas, principe de los Chinchay Suyos y segunda persona del Ynga deste rreyno del Pira”
(Guaman Poma de Ayala, 1615: 5). Sin embargo, la pertenencia al linaje real esta puesta en
duda y se considera que fue inventada para construir, en torno a su persona, una figura de
influencia politica para ser escuchado por el Rey de Espafia (Ossio, 2008). Esto pone de
manifiesto la importancia del linaje como ligitimador del discurso, porque le otorga a
Guaman Poma un estatus social y politico para ofrecer una denuncia y una propuesta politica
de gobierno a las autoridades coloniales.

El segundo capitulo se titula “como Dios ordend la dicha cordonica” y consiste en un
prologo de la cronica y, al mismo tiempo, un prefacio de su propia historia de vida compuesto
por tres ilustraciones que grafican ritualres. Guaman Poma se posiciona como un enviado de
Jesucristo para servir a Su Magestad y relata la historia de su medio hermano, el padre Martin
de Ayala, desde que recibié el llamado de Jesucristo para ser sacerdote hasta sus Ultimos dias
en el hospital de Guamanga.

“La creacion o primera edad del mundo” es el nombre del tercer capitulo, que aborda
la historia de la humanidad tal como la presenta el antiguo testamento en la Biblia. Esta
compuesto por cinco dibujos, uno para cada momento de la historia: el primer mundo de
Adan y Eva; el segundo mundo de Noé; la tercera edad del mundo desde Abrahan; la cuarta

edad del mundo desde el Rei David; y la quinta edad del mundo desde el nacimiento de
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Jesucristo. Aqui Guaman Poma retoma las explicaciones biblicas para establecer conexiones
entre las distintas edades, por ejemplo “Adéan engendr6 a Seth, Seth engendrd a Enos, Enos
engendr6 a Caynam [Cainan]. Caym [Cain] maté a Abel. [...] Caynam [Cainan] engendrd a
Malaleel, Malaleel engendrd a Lareth [Jared], Lareth engendré a Enoth” (Guaman Poma de
Ayala, 1615: 23), y asi hasta llegar al nacimiento de Noé.

Este capitulo es central porque, pese a no graficar rituales, pone en evidencia las
lecturas biblicas que Guaman Poma tenia en los tiempos en los que escribié la cronica,
sumado a que sirve para establecer relaciones sincrénicas con las edades de las Indias,
descritas en el capitulo siguiente. Por ejemplo, en la quinta edad de los indios “Ynga Mango
Capac reyndé y comensé gouernar la ciudad del Cuzco [...] Desde la edad que fue este dicho
Ynga Cinche Roca que tenia ochenta afios, nacié Jesucristo en Belén” (Guaman Poma de

Ayala, 1615: 3).

4.2- Practicas rituales del segmento 1

rf

Los tres dibujos que grafican rituales pertenecen al segundo § "" < :';
‘ b S\
capitulo. EI DIBUJO 1° se titula “Cémo Dios ordené las di[clha[s e Iy !
p clhals] | _;m : @me

h[istori]as, primer cord[ni]ca”, y grafica el momento en el que Martin

de Ayala es elegido como ermitafio. La escena se desarrolla al interior

de una iglesia de Cuzco. Participan el Padre Martin de Ayala, Dofia

e

Juana Curiocllo Coya y Martin Guaman Mallque de Ayala, los tres

manipulan rosarios. El padre de Guaman Poma se ubica en el centro de

e —

la ilustracion, sentado en una tiana, banquetas bajas con cuatro patas

que funcionaban como el asiento real incaico. En su mayoria eran de madera o juncos,

® Guaman Poma de Ayala, F. (1615) Primer Nueva corénica y buen gobierno. p. 14. 2. “Cémo Dios ordend la
dicha historia” (14-21) [14]: Guaman Poma, Nueva coronica y buen gobierno (1615)
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igualmente los cronistas afirman que eran de oro y que tenian distintos materiales segun el
estatus de quienes las usaban (Falcon Huayta, 2012: 31 en Vitry, 2000).

Otro atributo de poder que porta este individuo es una mascapaycha ' y una
mufiequera en su brazo izquierdo. Esta vestido con una camiseta con dibujos, una pollera, una
tlnica y sandalias. La madre se ubica en el margen inferior derecho con las piernas cruzadas
y en posicién orante. Ella tiene un vestido con tocapus ®y una manta con un tupu®, y sus ropas
y accesorios son atuendos propios de la nobleza Inca. Por ultimo, Martin de Ayala se ubica en
el margen inferior izquierdo, arrodillado en el suelo y en posicién orante. Esta vestido con
una tanica catolica, despojado de atributos de poder incaicos. Los padres del cronista fueron
ilustrados con todos los atributos que manifiestan su pertenencia al linaje Inca y, por lo tanto,
su poder politico. Incluso como si estuvieran dandole la bendicion a Martin de Ayala antes de

ingresar al seminario. En este dibujo interviene una paloma, simbolo del Espiritu Santo, que

se dirige hacia el hermanastro del cronista Ayala.

El DIBUJO 2'° se titula “P[adr]e martin de aiala, s[an]to de dios amado”, y grafica
una misa presidida por Martin de Ayala. La escena se desarrolla en una Iglesia de la ciudad
de Guamanga. La materialidad cristiana graficada consiste en una biblia y tres rosarios
manipulados por Guaman Poma y sus padres. Participan los mismos personajes que en el
dibujo anterior, sumado a Guaman Poma nifio. El padre Martin de Ayala se ubica en el

margen izquierdo del cuadrante, parado sosteniendo la Biblia con su mano izquierda y

’ Se denomina mascapaycha a las vinchas o sombreros que portan los hombres en las ilustraciones, que por lo
general constan de una tela que recubre la circunferencia de la cabeza, y presenta algin adorno en el centro,
simbolo de poder y estatus social.

8 Se denomina tocapus a las guardas con figuras y dibujos geométricos cocidas, tejidas o pintadas en las
camegetas de los hombres y en los vestidos de las mujeres. Los tocapus en la ropa son un signo de poder y
estatus social, los dibujos daban cuenta de ser prendas personales, como signo de autoridad. Esas guardas
también se encontraban presentes en dibujos, telares y en los artefactos cerdmicos (como queros, platillos, entre
otros).

® El tupu es un aplique de metal que une los extremos de la manta, que la llevan en sus hombros.

10 Guaman Poma de Avyala, F. (1615) Ibid p. 17 EI primer comienzo de este dicho libro, pag. 15 [17]: Guaman
Poma, Nueva coroénica y buen gobierno (1615)
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leyéndola. La mitra catolica, la tdnica y la manta son accesorios de
los curas catélicos. Guaman Poma se ubica en el centro de la
ilustracién, arrodillado y en posicidn orante. Por ultimo, Don Martin
de Ayala y Juana se ubican en el margen inferior derecho, también

en posicion orante pero vestidos con atuendos incaicos.

Finalmente, el DIBUJO 3" se titula “Egenplo del p[adr]e i

caecedo, penitencia”, y grafica una pequefnia adoracion y penitencia

de los padres Diego Beltran de Caicedo y Martin de Ayala, en la
parroquia del hospital de Guamanga. Para ambientar la escena son
ilustrados rosarios, una biblia, una corona y un altar de misa en el
' margen izquierdo. Sobre él hay dos velas y una cruz con Jesucristo

crucificado. El padre Martin de Ayala se ubica en el centro de la

)
f ilustracion, portando unos latigos con los que se golpea la espalda,

representando la accion ritual de la penitencia catdlica. Esta

arrodillado y en posicién orante frente al altar con el torso desnudo

i
J

margen inferior derecho, con un rosario catélico en sus manos, arrodillado y en posicion

y con tanicas en sus piernas. Por su parte, Caicedo se ubica en el

orante frente al altar. Esta vestido con un corset, una pollera y una capa, clasica vestimenta
espafola de la época. Ambos padres dejaron sus sombreros en el piso, como simbolo de
despojo. Interviene un angel alado que porta una corona de espinas y va en direccion a

colocérsela en la cabeza a Martin de Ayala.

™ Guaman Poma de Ayala, F. (1615) Ibid p. 19 El padre Martin de Ayala, muy gran santo hombre, pag. 18
[19]: Guaman Poma, Nueva corénica y buen gobierno (1615)
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Estas tres ilustraciones son textos visuales que componen una secuencia narrativa en
la que el cronista explicita de qué forma la Trinidad ordend la produccién de la crénica, por
lo que le dan al documento un fuerte sentido profético y, al mismo tiempo, ponen de
manifiesto el impacto de la conversion cristiana para el mundo andino. Guaman Poma cuenta
la historia de su familia y los vinculos existentes con el catolicismo. Por este motivo algunos
personajes se repiten en las ilustraciones, como el Padre Martin de Ayala que aparece en las
tres. En términos iconogréficos existen puntos en comun entre las tres imagenes: todas las
escenas se desarrollan al interior de iglesias catdlicas, ilustran rituales cristianos y, por ende,
la materialidad que interviene también es propia de la cultura occidental. Esto es una cuestion
importante si tenemos en cuenta que Guaman Poma busca poner de manifiesto el sentido
religioso que tenia el proyecto de la crénica.

Lo propiamente andino se encuentra presente en los atuendos de las primeras dos
ilustraciones, con la vestimenta y los atributos de poder de los padres del cronista, y también
con las posiciones corporales de la primera ilustracion en la que Guaman Mallque esta
sentado en la tiana, y Juana con las piernas cruzadas. Por ejemplo, en el DIBUJO 1, mientras
que Martin de Ayala y Juana Oclo estan arrodillados en el suelo, Guaman Mallque esta
sentado en un asiento Inca, signo de poder y de estatus. En este sentido, ciertos objetos ponen
de manifiesto el lugar que ocupan en la jerarquia social, 0 en sus posiciones y movimientos.
En sintesis, en estos dibujos se observan rituales catolicos que ilustra el cronista para insertar
su linaje construido dentro de los canones de la religion cristiana, cuestion de central
importancia teniendo en cuenta que el destinatario del documento es el Rey Felipe 111 de
Espafia. De este modo, presenta su pertenencia familiar para legitimar su discurso y

argumentar su propuesta politica (Ossio, 2008).
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4.4- Introduccion al segmento 3

Este segmento esta compuesto por el capitulo cinco, “La primera edad de los “yndios
que Dios trajo al Nuevo Mundo”, que tiene cuatro ilustraciones, una para cada edad de las
Indias. La mayor riqueza del capitulo radica en la sincronia que se establece entre las Indias y
Europa, por ejemplo, cuando los indios de la primera edad son definidos como descendientes
de Adéan y Eva, marcando lazos entre “el Mundo” y “las Indias”. Por otro lado, en el escrito
Guaman Poma aclara que los indios no eran iddlatras, sino que “Adoraua con ello a Dios y
aci no le enbiaua Dios su castigo a esta gente” (Guaman Poma de Ayala, 1615: 59). El
propone que fueron los Incas quienes trajeron al territorio la idolatria, pero que no eran
adoraciones andinas previas. Para construir este capitulo, Guaman Poma se basd en
testimonios orales y en mitos tradicionales, como el Manuscrito de Huarochiri. La division de
la historia en cinco edades (el presente colonial era la quinta) revela una division temporal

andina, en la que esta presente la idea de ciclos repetitivos (Ossio, 1977).

4.5- Précticas rituales del segmento 3

En este segmento se encontraron dos practicas rituales graficadas, relativas a la
primera, la segunda y la cuarta edad de los indios. EI DIBUJO 4% ilustra la “Primer
generacion de in[diJos, Vari Vira Cocha Runa”, en la que se desarrolla una adoracion de los
primeros habitantes de la region. La escena se desarrolla en un escenario abierto, con las
montafias de fondo. La materialidad andina graficada en el dibujo es un arado. En la
ilustracion participa un hombre parado en el margen izquierdo de la ilustracion, clavando con

el pie derecho el arado en la tierra; y una mujer arrodillada en el margen inferior derecho,

12 Guaman Poma de Ayala, F. (1615) Ibid p. 48 5. El capitulo de las edades de los indios (48-78) [48]: Guaman
Poma, Nueva cordnica y buen gobierno (1615)
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sosteniendo el arado por debajo. Ambos estan vestidos con hojas de arboles, lo que indica

que vivian en la naturaleza y sus atuendos no manifiestan atributos de

status o poder. Este dibujo es una metéfora, al igual que el Génesis y
Adan y Eva, de los primeros seres humanos en la region. En ese
contexto, el arado es central como practica de reproduccion social. En
el extremo superior derecho del dibujo se ubica el sol, dato de central
importancia si se tiene en cuenta que en la distribucién espacial andina,

ese sector es el lugar que se reserva para ilustrar a la deidad de mayor

jerarquia (Quisque Agnoli, 2014). Por este motivo se asocia el inicio

de la vida andina (o la primera edad) con el momento de la siembra y

es sol la deidad que participa de ese evento fundante.

En el DIBUJO 513, titulado la “Segvnda edad de in[di]os, Vari Rvna”, Guaman Poma

ilustra a los indios en conversacion con el Dios Pachakamac. La escena
se desarrolla en un espacio abierto con montafas detras, y se grafica en

el margen izquierdo del dibujo un pucullo™. Participan en el dibujo una

mujer dentro de la casa y un hombre arrodillado, ubicado en el margen | mrEisanRag' =, 1o

11 M ‘?3;;4‘5\‘

inferior derecho, mirando al cielo como si estuviera en comunicacién >
con el Dios. Ninguno de los dos portan atributos de poder porque estan
vestidos, segun el escrito, con cueros de animales. El sol se ubica en el

extremo superior izquierdo y, pese a su ubicacidn, tiene una presencia

central por ser la principal deidad de la cultura Inca. Sin embargo, el

rezo y la adoracion, son posiciones corporales tipicas de préacticas religiosas cristianas, lo que

pone de manifiesto la incorporacion de la mirada catolico-occidental. Quizas el

13 Guaman Poma de Avyala, F. (1615) Ibid p. 53 5. El capitulo de las edades de los indios (48-78) [53]: Guaman
Poma, Nueva coroénica y buen gobierno (1615)
14 Una construccion arquitecténica que funciona como una casa o refugio.
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desplazamiento del sol al extremo superior izquierdo y la mirada hacia el cielo (extremo
superior derecho) de quien reza, de cuenta de que la plegaria esta destinada al Dios catolico,

por lo que habria un desplazamiento en la jerarquia de la deidad andina.

Estas dos iméagenes, al igual que las que fueron analizadas en el segmento 1, son
textos visuales que narran una secuencia temporal. Con este capitulo el cronista tuvo la
intencion de mostrar la complejizacion sociocultural que hubo en las Indias. Mientras que en
el DIBUJO 4 el hombre y la mujer trabajaban la tierra y se vestian con hojas de arboles,
como metafora del origen de la vida andina, en el DIBUJO 5 se vestian con las pieles de
animales y comenzaban a venerar al Dios catolico, aunque el sol seguia presente en un lugar
jerarquico. Con respecto a las construcciones, en el DIBUJO 5 aparece un pucullo, avance
tecnoldgico significativo con respecto a la edad anterior™.

Por otro lado, estos dibujos presentan similitudes con los que componen el capitulo
anterior, “las edades del mundo”, como el DIBUJO 4, que presenta una organizacion y una
l6gica idéntica al dibujo de la primera edad del mundo de Adan y Eva'®. En ambos se observa
una secuencia temporal, representada en sus atuendos y acciones, de la historia del mundo.
Esto no es coincidencia si se tiene en cuenta que Guaman Poma con estas ilustraciones busca
justificar por qué los espafioles en el territorio son ilegitimos.

Como afirma Ossio (1977), la idea de la existencia de cuatro edades de la historia
previa a la conquista espafiola, y que en la propia contemporaneidad se vive en la quinta edad
(la de la conquista), es propia de la comprensién andina del tiempo. El cronista, por medio de

este capitulo, busca legitimar su discurso en base a la pertenencia a un linaje, sumado a que

15 Relativo a la vivienda, en el dibujo de la Tercera edad de los indios, que no fue analizado porque no grafica
una practica ritual, se observa una casa ain mas grande y compleja que el pucullo, con paredes de ladrillo,
puertas, ventanas y techo, lo que pone de manifiesto el desarrollo tecnoldgico a lo largo de las distintas edades.
Consultar en: Guaman Poma, F. (1615). Ibid, pag. 57 3. El capitulo de las edades de los indios (48-78) [57]:
Guaman Poma, Nueva cordnica y buen gobierno (1615)

18 Consultar en: Guaman Poma, F. (1615). Ibid, pag. 22 3. El capitulo de las edades del mundo (22-32) [22]:
Guaman Poma, Nueva cordnica y buen gobierno (1615)

50


http://www5.kb.dk/permalink/2006/poma/57/es/text/
http://www5.kb.dk/permalink/2006/poma/57/es/text/
http://www5.kb.dk/permalink/2006/poma/22/es/text/?open=idm45821230772128
http://www5.kb.dk/permalink/2006/poma/22/es/text/?open=idm45821230772128

pone de manifiesto que los indigenas eran cristianos antes de la llegada de los espafioles a
América, por ser descendientes de Adan y Eva (Ossio, 1977). De ahi el paralelismo y las
relaciones entre las edades del mundo y las de las indias.

En sintesis, encontramos en los rituales de ambos segmentos, por un lado, referencias
a su linaje y a como la creacion de la crénica fue ordenada por la Ssma. Trinidad, un
desarrollo y divisién de la historia del mundo en edades, y que sirven de fundamentacién para
justificar que la presencia de los espafioles era ilegitima, aun entendiendo a la conquista como

una empresa religiosa.

o1



Capitulo 5:

Analisis de las ilustraciones del segmento 4

5.1- Introduccién al Segmento 4

El cuarto segmento es el méas largo de todos los estudiados y analiza la quinta edad de
los indios del mundo, es decir, la historia andina durante el incanato. A lo largo de trece
capitulos (del sexto al décimo octavo) y 124 ilustraciones el cronista explica y desarrolla las
distintas instituciones politicas instaladas, la organizacion social del periodo y los grandes
lideres con sus respectivas Coyas. Guaman Poma plantea dos visiones que se complementan,
centrales para comprender los sentidos de la cronica. La primera refiere a que los Incas son
los responsables de la aparicion de la idolatria entre los indios, y la segunda considera que
ellos tenian una organizacion politico administrativa compleja antes de la llegada de los
espafoles.

A lo largo de la narracion escrita de estos capitulos, el cronista utiliza terminologia
sobre funciones y cargos politicos para la sociedad incaica que en realidad son propios de la
organizacion colonial espafiola, como Virrey, consejo real o visitadores generales. En los
primeros cuatro capitulos de este segmento, del sexto al noveno inclusive, Guaman Poma
grafica a Incas, Coyas y Capitanes generales, que demuestran la importancia a los titulos
personales y politicos, y los atributos de poder que los diferenciaban de la gente comun. Sin
embargo, el cronista critica al poder incaico cuando plantea que “Ynga no quiere dezir rrey
cino que ynga ay gente uaja [...]; Acos ynga enbustero; Uaroc ynga Llulla Uaroc mentiroso;
Mayo ynga falzo testimoniero; Quillis Cachi, Equeco ynga lleua chismes y mentiras; [...] Y
aci no es sefior ni rrey ni duque ni conde ni marqués ni caualleros yngas cino son gente uaja

ynga y pecheros” (Guaman Poma de Ayala, 1615: 117-118).
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En el capitulo ocho, titulado “el capitulo de los capitanes del Ynga y de sus grandes
sefioras”, Guaman Poma desarrolla el contexto histdrico durante el Tahuantinsuyu y sirve
para comprender su interpretacion respecto a la historia y estructura del imperio. Pese a sus
criticas y denuncias al sistema de explotacion y control al que estuvieron sometidos los
indios, para él la conquista era una empresa justa y necesaria, que tenia un fin moralizante:
erradicar la idolatria del territorio indiano. En este sentido, la colonizacién pierde su caracter
sangriento, violento y genocida para pasar a ser narrada como una instancia de mutuo
acuerdo en la que los capitanes cedieron ante el poder y la conquista de los lideres catolicos,
enviados por su real Majestad.

Una cuestion importante que se observa en algunos capitulos de este segmento, es la
dimension andina de la espacialidad en mitades (y su extension en la cuatriparticion) que
Guaman Poma retoma para analizar, en este caso, a los funcionarios incaicos. El cronista
hace una diferenciacion entre los cuatro suyus y Cuzco, acerca de ciertas instituciones, los
funcionarios y las practicas sociales desarrolladas. El noveno capitulo, de “Las ordenanzas
del Ynga” y el décimo, acerca de “las visitas generales o censos”, fueron construidos a partir
de los documentos y la informacion obtenida en las visitas eclesiasticas de Cristobal de
Albornoz. Esa participacion como funcionario de la Corona espafiola marcd, de forma
definitiva, su actitud y su interpretacion de las practicas rituales nativas. En lo que respecta a
la evangelizacion y al proceso de adoctrinar todo tipo de creencias religiosas del pasado
andino prehispanico, el autor plantea en su cronica una perspectiva ortodoxa (Adorno, 2000;
Ledn Llerena, 2020).

El primero de ellos define explicitamente qué acciones fueron censuradas y
perseguidas por idolatrias. “Mandamos que la biuda en says meses que no descubriese su cara
ni salga de casa y de un afio tubiese luto y toda su uida no conociese a hombre, que estubiese

onesta y rrecogida, [...] Mandamos que todos enterrasen a sus defuntos en cada sus bobedas y

53



pucullos y que no las enterrasen dentro de sus casas” (Guaman Poma de Ayala, 1615: 188).
Como queda manifestado en estas citas, las politicas implementadas imponian un
comportamiento para situaciones de la vida cotidiana, asi como también para el gobierno y
buena justicia del reino. En caso de no ser cumplidas, “por la primera, fuese asotado”
(Ibidem: 188). Estas y otras imposiciones que estan narradas en su cronica son formativa y
discursivamente similares a los documentos sobre instruccion religiosa, a los que Guaman
Poma accedi6 a traves de la lectura de los documentos conciliares (Lopez Lamerain, 2011).

El décimo capitulo esta compuesto por veinte dibujos, y busca justificar las campafas
de extirpacion de idolatrias y las visitas eclesiasticas como medios para perseguir la idolatria
en los Andes. Lo llamativo es que ambas instituciones fueron implementadas en la colonia,
aungue Guaman Poma mencione que las habilité Topa Inca Yupanqui y su consejo real. La
primera de las visitas ocurrié en 1549, y fue dirigida por el obispo Loayza'’. Para este
capitulo el cronista analizo las categorias del registro censal, que divide las etapas de la vida
en diez edades, denominadas por Guaman Poma como calles (Rowe, 1958).

El onceavo capitulo se denomina “El capitulo de los meses del afio” y esta compuesto
por doce ilustraciones. La centralidad de este capitulo radica en las practicas rituales
graficadas y en la relacion simbidtica establecida entre ritualidad y vida productiva (Ossio,
2008). Todos los meses del afio tienen su propio ritual. Por ejemplo, en el mes de mayo el
ritual refiere al tiempo de la cosecha, o en agosto a la labranza. Ademas de esto, en el
capitulo se observan enmiendas y correcciones del autor realizadas en los ultimos afios de su
edicién, que ponen de manifiesto la manera en la que el cronista adapt6 su discursividad para
transmitir un sentido con ese capitulo (Adorno, 2002).

El duodécimo capitulo es sobre los idolos y presenta diez dibujos. Alli Guaman Poma

analiza los rituales paganos y acusa a los Incas de ser quienes trajeron la idolatria a las Indias.

7 Este obispo redacté el primer texto legislativo emitido por la jerarquia catdlica acerca de la extirpacion de la
idolatria titulado la Instruccion de la horden que se ha de tener en la doctrina de los naturales, redactada en
1545 y aprobada en 1549, punto de partida para el |1 Concilio Provincial Limense (Martinez de Codes, 1990).
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Nuevamente, en este capitulo sus fuentes de informacion se basan en el material recogido en
las visitas generales de las que particip6 como funcionario de Cristébal de Albornoz (Adorno,
2000; Ledn-Llerena, 2020). En algunos de sus capitulos el cronista utiliza la observacion in
situ de ciertas practicas en el periodo colonial. En el siguiente capitulo, el décimo tercero, se
desarrollan los entierros, y Guaman Poma analiza en cinco dibujos los distintos rituales
realizados en cada suyu del imperio, destacando sus particularidades. Aqui se visualiza la
importancia de la dimension espacial para estudiar la ritualidad.

El capitulo catorce se titula “El capitulo de las virgenes escogidas” y estd compuesto
por una sola ilustracion, siendo el mas corto de toda la cronica. El siguiente capitulo
denominado “de la justicia del Ynga”, posee cinco ilustraciones, en las que se grafica la
persecucion y el castigo a ciertas practicas y actividades cotidianas, y brinda informacion
significativa acerca de las idolatrias. E1 décimo sexto, se titula “el capitulo de las fiestas” y a
través de seis dibujos muestra los diferentes tipos de celebraciones de cada suyu. En la
descripcion de las ilustraciones estan escritos los distintos canticos que ambientaban cada
fiesta, por lo que se infiere que el autor accedié a fuentes orales para reconstruir las letras.

El antetltimo capitulo es el de “los bienes del Ynga”, compuesto por cuatro
ilustraciones. Alli se grafican las distintas posesiones de los Incas, palacios reales, andas de
piedras preciosas y rojas, y el depdsito donde almacenaban los recursos. Por ultimo, el
“capitulo del gobierno del Ynga”, a partir de catorce imagenes grafica a las autoridades que
sustentan el poder politico incaico: los consejeros, el Virrey y los Alcaldes de corte, el
alguacil mayor, los corregidores y administradores de provincias. A continuacién el correo
mayor y menor, los amojonadores, los gobernadores de puentes y caminos reales, el
secretario del Inca, el tesorero, los visitadores generales y, por altimo, el consejo general de
indias. Estos ultimos capitulos del segmento ponen de manifiesto que la estructura del

gobierno incaico y sus autoridades son presentadas a imagen y semejanza de la Corona
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Espafiola. Guaman Poma tuvo la intencion de mostrar la complejidad politica de las Indias y

achicar las distancias entre el reino de Espafia y el Tahuantinsuyu.

5.2- Précticas rituales del segmento 4

5.2.1- llustraciones del capitulo 6 de la crénica

El DIBUJO 6% ilustra el brindis con el sol del Quinto Inga,
Cépac Yupanqui. La escena se desarrolla en un espacio abierto en

Quischiua. Los wvasos rituales andinos graficados adquieren

protagonismo porque ilustran el brindis. En el centro de la ilustracion se

ey

_ _ _ |
ubica el Quinto Inga manipulando uno de los vasos, el otro lo lleva una |
|

figura que representa al diablo, dibujado bajo los canones estilisticos

europeos de la época (Quispe-Agnoli, 2014). El Inca estd parado

mirando hacia el sol, y porta orejeras*®, mascapaycha, un escudo y un L

quitasol en la mano izquierda como atributos de poder. Viste una camegeta con tocapus, una
manta, cuatro ataderos en sus piernas y las sandalias. El sol se ubica en el extremo superior
derecho, lugar que indica su jerarquia (Quispe-Agnoli, 2014), y la figura diabdlica le extiende
el vaso. Atendiendo a la descripcion de este dibujo, Guaman Poma da cuenta que el Inca
Capac Yupanqui habitualmente brindaba con el sol, pero que a su vez adoraba a idolos y
huacas. La presencia del diablo volador transmite un sentido, en este caso, que el brindis es

producto de una borrachera, un acto pecaminoso (Quispe-Agnoli, 2014).

'8 Guaman Poma de Ayala, F. (1615) Ibid p. 100 6. El quinto Ynga, Capac Yupanqui Ynga, pag. 100 [100]:
Guaman Poma, Nueva corénica y buen gobierno (1615)

1% Uno de los atributos de poder de los incas eran las orejeras, un adorno metélico que se colocaba en el 16bulo
de la oreja con tamafios proporcionales a su rango. Estos también fueron usados por culturas pre incas, como los
Moche y Chimd, y fueron conservadas en el incario como signo de estatus social (Sagarnaga, 2021). Los
miembros de la nobleza inca tenian las orejas horadadas, pero eso no significaba que fueran el Inca, muchos de
sus ayudantes eran llamados “los orejones”. Estos atributos funcionaron como diferenciadores de clases
sociales, de grupos étnicos y de género. La horadacion de las orejas se realizaba en fiestas y ceremonias de
noviembre (Guaman Poma de Ayala, 1615: 231).
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5.2.2- llustraciones del capitulo siete de la crénica

El DIBUJO 7% pertenece al séptimo capitulo y grafica la fiesta y
banquete de la sexta Coya. La escena se desarrolla en un espacio cerrado
en el Andesuyos®' y participan la Coya, otra mujer y un hombre. La mujer
del Inca se ubica en el centro de la ilustracién, con un tambor en su mano

izquierda y una baqueta en la derecha, parada y en procesion. Porta un

tupu como atributo de poder. Viste una manta con bordados, un vestido

r

Lo ) Reyme basie amonsiyo -

con tocapus y sandalias. La mujer que acomparfia la procesion se ubicaen |
‘._
el margen izquierdo, toca el tambor y viste igual que la Coya. El hombre se ubica en el

margen inferior derecho y es de menor estatura que ellas, que iconograficamente significa
que tenia un estatus social inferior. Porta orejeras, mascapaycha y viste una manta, una

camegeta con tocapus y sandalias.

5.2.3- llustraciones del capitulo ocho de la cronica

En el capitulo de “Los Capitanes del Ynga y sus seforas” se
encontraron cinco dibujos que grafican rituales. El DIBUJO 8% ilustra
el momento en el que el “Segvndo Capitan, Topa Amaro Inga” le quita
los ojos con una pinza a su enemigo del Collasuyo luego de

conquistarlo. El Inca se ubica en el margen izquierdo y manipula la

pinza de metal, esta parado, inclinado hacia la victima. Sus atributos de

opa

poder son la mascapaycha y las orejeras, y viste una camegeta con

%0 Guaman Poma de Ayala, F. (1615) Ibid p. 130 7. La sexta quya, Cuci Chinbo Mama Micay, pag. 130 [130]:
Guaman Poma, Nueva cordnica y buen gobierno (1615)

2L Este concepto es usado por el cronista como un sinénimo de Antisuyo, porque de forma indistinta a veces
utiliza uno u otro.

2 Guaman Poma de Ayala, F. (1615) Ibid p. 147 El Segvndo Capitan, Topa Amaro Inga, pag. 147 [147]:
Guaman Poma, Nueva cordnica y buen gobierno (1615)
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tocapus, cuatro ataderos y sandalias. La victima se ubica en el centro de la ilustracion,
arrodillado y descalzo, tiene los brazos atados en su espalda con una soga. Como atributo de
poder tiene la mascapaycha del Collasuyo: un sombrero que posee un diente y/o metal en
forma de medialuna. Viste una tunica rayada, distinta al resto. El ayudante del Inca esta
parado en el margen derecho y porta una lanza y las sogas con las que at6 a la victima. Los
atributos de poder que porta son las orejeras y la mascapaycha y viste una manta, una
camegeta con tocapus, cuatro ataderos y sandalias. Como mencion a este dibujo es central
aclarar que todos aquellos curacas o autoridades locales que en el contexto de expansion del
imperio Inca pusieron resistencia, sufrian posteriormente un castigo, en particular les hacian
marcas en el cuerpo (cortarle las orejas o la cara), como un ritual de demarcacion de poder

(D’Altroy, 2003).

El DIBUJO 9% grafica el brindis entre el “Terzero capitan, cvci van[an] chire” y el

sol. La préctica se desarrolla en un escenario abierto, y el Capitan es el

Unico individuo que participa en la escena, ubicado en el margen
izquierdo del dibujo. EI Capitan porta los dos keros, y uno de ellos se lo
extiende al Dios Sol, emplazado en el extremo superior derecho del
dibujo. Los atributos de poder que luce son la mascapaycha y las
orejeras. El escudo y la lanza se encuentran apoyados en el suelo, como
signo de despojo ante el sol. Viste una camegeta con tocapus Yy

bordados, ataderas y sandalias. En el margen superior derecho, extremo

andino reservado para la deidad, se ubica el sol (Quispe-Agnoli, 2014).

Segun el escrito del cronista, esta practica es realizada antes de dar comienzo a una batalla, a

diferencia del dibujo 6, es considerada por el cronista como una practica justa y digna.

%3 Guaman Poma de Ayala, F. (1615) Ibid p. 149 EI Terzero capitan, cvci van[an] chire, pag. 149 [149]:
Guaman Poma, Nueva cordnica y buen gobierno (1615)
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El DIBUJO 10%* ilustra el momento en el que “El sesto capitan,

otorongo achachi apo camac inga”, como tigre, ataca a una mujer. La
escena se desarrolla en un espacio selvatico en los Andesuyos. Una
mujer participa en la escena en el extremo derecho del dibujo, parada
portando el arco y flecha con el que busca defenderse del tigre. No
posee ningun atributo de poder y estd desnuda. El agente no humano
que interviene en la ilustracién es el tigre, que representa al sesto

capitan. Se ubica en el centro de la ilustracion y se dirige hacia donde

t‘\pgw
l

% .

estd la mujer, atacandola. Resulta significativo destacar que los felinos
fueron animales venerados y considerados deidades en la cosmologia incaica. A modo de
ejemplo, la ciudad de Cuzco tiene forma de puma, por lo que las figuras felinicas son
centrales en los Andes desde hace al menos 3500 afios. Por otro lado, y segun la descripcion
del dibujo, este capitan se convirtidé en otorongo con la finalidad de conquistar a los indios
del Andesuyus, o Antisuyu, es decir, las comunidades indigenas de las yungas (Guaman
Poma de Ayala, 1615: 156), y que segun las proximas ilustraciones, tenian practicas,

vestimentas y costumbres diferentes que la del resto de las regiones del imperio.

El DIBUJO 11% grafica el combate en una fortaleza del “Sétimo capitan, inga
maitac”, contra los indios de Andamarcas. La escena se desarrolla en un espacio abierto, en
un pucara (fortaleza) en las yungas de Andamarca. La imagen ilustra a dos grupos de
personas, por un lado quienes se ubican sobre el pucara, en el margen izquierdo, manipulando

discos. No portan atributos de poder, visten camegetas sin tocapus y estan descalzos. El otro

24 Guaman Poma de Ayala, F. (1615) Ibid p. 155 El sesto capitan, otorongo achachi apo camac inga, pag. 155
[155]: Guaman Poma, Nueva corénica y buen gobierno (1615)

% Guaman Poma de Ayala, F. (1615) Ibid p. 157 El sétimo capitan, inga maitac, pag. 157 [157]: Guaman

Poma, Nueva corénica y buen gobierno (1615)
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grupo estad integrado por el Inca Maitac, que manipula una lanza y un escudo, y dos
acompanantes, uno de ellos alza al idolo Uarco, como una ofrenda. El Inca se distingue del

resto de los personajes por sus atributos de poder: la mascapaycha, las

orejeras, y un collar con un disco de metal; y por su atuendo: una
camegeta y una pollera con tocapus, ataderos y sandalias. Este dibujo
ilustra una practica ritual porque pone de manifiesto la forma en que
la guerra y los enfrentamientos tenian un sentido ritual. Tal como

afirma D’Altroy (2003), en muchos casos los combatientes cargaban

las huacas y las llevaban al enfrentamiento, y también, como signo de

victoria, los incas acumulaban los idolos de sus oponentes. De este

modo, todos los sentidos puestos en la batalla (enfrentamiento, fuerza,

valentia) tenian un sustento en su fe.

El DIBUJO 12%° grafica “El noveno capitdn, inga vrcon”, siendo

trasladado en una piedra que llora sangre. La escena se desarrollaenun §:;

escenario abierto en las Guayllas. La materialidad graficada comprende
las sogas para trasladar la piedra y una vara de madera. Los individuos
graficados son el Inga Vrcon y sus cuatro ayudantes. El capitan se ubica
en el margen izquierdo de la ilustracion y porta la vara de madera en su
mano derecha y una pequefia chuspa®’ en la mufieca izquierda. Se

encuentra parado sobre la piedra, y posee las orejeras y la mascapaycha

como atributos de poder. Ademas, viste una camegeta con tocapus, ~

manta, ataderos y sandalias. Los acompafiantes se ubican en el margen derecho del dibujo y

% Guaman Poma de Ayala, F. (1615) Ibid p. 161 8. El noveno capitan, inga vrcon, pag.161 [161]: Guaman
Poma, Nueva Cordnica y buen gobierno (1615)

" Bolsos pequefios que tienen la utilidad de llevar hojas de coca. En: “Diccionario de la lengua Aymara”.
Ministerio de Desarrollo Social y Familia, Gobierno de Chile. Disponible en linea:
ttp://www.conadi.gob.cl/storage/docs/DiccionarioAymara.pdf
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portan en sus manos varias sogas de las que tiran para mover la piedra. Todos estan parados y
en procesion, porta una mascapaycha, y visten camegetas sin tocapus y sandalias. No se
posee informacion acerca de la préactica ritual que ilustra, sin embargo lo que se destaca en la
figura es que la piedra, como también las huacas y los idolos, adquieren una caracteristica
propia de los individuos que refiere a tener sentimientos y emociones. ESo se encuentra
intimamente relacionado con su concepcién del medio circundante y su cosmologia, en la que
distintos objetos y accidentes geograficos adquieren un sentido espiritual y ritual (Limén

Olvera, 2006).

En sintesis, algunos dibujos de este capitulo ilustran eventos y préacticas relacionadas
con enfrentamientos. Este es el caso de los DIBUJOS 8, 10 y 11 que, pese a las diferencias,
presentan dos grupos o dos individuos con intereses contrapuestos. En el dibujo 8 se ilustra la
dominacion, luego de que el Segundo Capitan conquista los Collasuyus y realiza una préactica
de castigo a un indio que presento resistencia. En las ilustraciones 10 y 11 se evidencian
enfrentamientos, primero entre el Sexto Capitan, transformado en otorongo contra una mujer,
y a continuacion el Séptimo Capitan contra los Andamarcas.

Por otro lado, en los DIBUJOS 11 y 12 se pone de manifiesto el poder simbdlico que
se le da a las piedras, en el primero cuando los Andamarcas ofrecen al idolo huaca Uarco en
el enfrentamiento, y luego en el DIBUJO 12 cuando el Noveno capitan esta encima de una
piedra que llora sangre por no querer ser transportada. Pese a las diferencias entre el
transporte de una piedra y la adoracion a una huaca, encontramos que se le asigna a un
fendbmeno natural una entidad sagrada, practica habitual de la religiosidad andina. Esto
explica que la mayoria de los escenarios sean al aire libre (Monteverde Sotil, 2011).

Para finalizar, se encuentran similitudes iconogréaficas entre el DIBUJO 9 del Tercer

capitan y el DIBUJO 6 que ilustra al Quinto Inca, con la diferencia de la figura diabdlica en
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el primero de ellos. Se puede considerar que el ritual del DIBUJO 9 es parte de un evento

controlado, beneficioso y sin excesos, mientras que la presencia del diablo en el DIBUJO 6

denota que la préctica es demoniaca, como la borrachera (Quispe-Agnoli, 2014).

5.2.4- llustraciones del capitulo once de la crénica

lo componen grafican rituales. EI DIBUJO 13 ilustra el ayuno, la

desarrolla en un espacio abierto. La ilustracion muestra un grupo 3/
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numeroso de personas de genero indefinido sentadxs en el suelo con Q(E | ;; L
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las piernas cruzadas, con la cabeza gacha y las manos en posicion

Este capitulo es el de los meses del afio y los doce dibujos que
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En primer plano en el centro del dibujo se observa una persona que tiene los mismos
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atuendos y la misma posicion que el resto, pero tiene orejeras. Por eso
es que se intuye que ilustra a un hombre, puesto que ninguna mujer
portaba orejeras como atributos de poder, y los ayudantes del Inca, los

orejones, eran hombres (Sagarnaga, 2021).

El DIBUJO 14%° se titula “El segvndo mes, febrero, pavcar
varai quilla” y grafica un sacrificio a la huaca. La escena se desarrolla

en un espacio abierto, con fuertes lluvias, truenos y nubes. Participa

% Guaman Poma de Ayala, F. (1615) Ibid p. 238 11. El capitulo de los meses del afio (237-262) [238]: Guaman
Poma, Nueva cordnica y buen gobierno (1615)

9 Guaman Poma de Ayala, F. (1615) Ibid p. 240 11. El capitulo de los meses del afio (237-262) [240]: Guaman
Poma, Nueva cordnica y buen gobierno (1615)
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en el centro de la ilustracion un hombre arrodillado, con la cabeza en alto y las manos
abiertas, en comunicacion con el idolo. Ofrece como sacrificio oro y plata en un pequefio
platillo, como signo de la abundancia, que expresa la dualidad ritual que se manifiesta en las
sociedades andinas preincaicas, como los Moche (ca. 200-850 dC) (Castillo Butters y Uceda
Castillo, 2008). Los atributos de poder ilustrados son las orejeras y la mascapaycha,
apoyados en el suelo como signo de despojo frente a la deidad. Ademas, viste una camegeta
con tocapus, una manta y sandalias. Intervienen en la escena el sol, la luna y la huaca ubicada
en la cima del cerro, con una postura y una vestimenta similar a un cura presidiendo una misa
desde el atrio. En los Andes, las huacas podian estar talladas y presentar rasgos
antropomorfos, sin embargo es extrafia la forma de representacion en la que fue graficada por

Guaman Poma en esta figura.

El DIBUJO 15 es el del mes de marzo, que grafica a un
inca arrodillado frente a la huaca en el sacrificio de un carnero
negro. La escena se desarrolla en un escenario abierto con lluvias y
vientos, al igual que en el dibujo anterior del mes de febrero. Esto

es importante porque ilustra la época de las lluvias de verano en los

Andes. En el centro del dibujo se ubica un hombre arrodillado, que

acerca a un carnero negro a la huaca gque se encuentra en el margen

izquierdo. Los atributos de poder son las orejeras y la mascapaycha,
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viste una camegeta con tocapus y una manta. Sumado al carnero
negro, la luna, el sol y el idolo son los tres agentes no humanos que adquieren protagonismo

en la escena. Una mencidn importante refiere a que, en esta ilustracion, la huaca ubicada

30 Guaman Poma de Ayala, F. (1615) Ibid p. 242 11. El capitulo de los meses del afio (237-262) [242]: Guaman
Poma, Nueva cordnica y buen gobierno (1615)
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encima del cerro presenta, al igual que en la figura anterior, rasgos definidos. En este caso es

similar a las representaciones del nifio Jesus en el pesebre.

La ilustracion del mes de abril corresponde al DIBUJO 16,

que grafica a dos mujeres y un hombre en la fiesta del Inca. La escena
se desarrolla en un escenario abierto e intervienen dos mujeres y un
hombre que miran al sol, en conversacion con él. Una de las mujeres
se ubica en primer plano en el centro de la ilustracion, y la otra en el
margen izquierdo. Ambas tocan la pandereta y estan paradas en
procesion. Portan el tupu en el manto como atributo de poder, y su

vestimenta es un vestido con tocapus y una manta cerrada con un velo

en la cabeza. EI hombre, por su parte, se ubica en el margen derecho

de la ilustracion, en posicion de marcha. Como atributos de poder
lleva unas orejeras y la mascapaycha puesta, y viste una camegeta con tocapus, una manta,
ataderos y sandalias. En esta ilustracion aparece graficado el sol en el margen superior

derecho, lugar reservado para la deidad (Quispe-Agnoli, 2014).

El DIBUJO 17* ilustra una multitud de personas trasladando al depésito sus comidas
en el mes de mayo, coordinados por el Inca quien organizaba el proceso de almacenamiento
de los excedentes (D’Altroy, 2003). En primer plano participan siete adultos en la procesion,
a excepcion de uno de ellos que es llevado en hombros. Los hombres y mujeres cargan bolsas
atadas con sogas en sus espaldas, visten vestidos sin tocapus y la mayoria estan descalzos. El

hombre que es cargado se ubica en el centro de la ilustracion, manipula una vara de madera

31 Guaman Poma de Ayala, F. (1615) Ibid p. 244 11. El capitulo de los meses del afio (237-262) [244]: Guaman
Poma, Nueva cordnica y buen gobierno (1615)
32 Guaman Poma de Ayala, F. (1615) Ibid p. 246 11. El capitulo de los meses del afio (237-262) [246]: Guaman
Poma, Nueva cordnica y buen gobierno (1615)
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en su mano izquierda. A diferencia del resto presenta la mascapaycha y

las orejeras como atributos de poder. Esta actividad responde a una

organizacion de almacenaje estatal que funcionaba como puente entre
las producciones de las comunidades incorporadas al imperio y las que

dependian del estado incaico. Este sistema de suministros y de

almacenaje debia ser reproducido en todas las regiones y provincias del

imperio puesto que la financiacion incaica dependia de la produccion

de alimentos. El suministro de lo que era almacenado respondia a
necesidades militares, administrativas o religiosas. Sumado a esto, parte de este
almacenamiento estaba destinado para el pueblo llano en contextos de privaciones, como los

meses de sequias o malas cosechas (Polo, 1916 en D’ Altroy, 2003).

El DIBUJO 18 ilustra la fiesta del sol del mes de Junio. La escena se desarrolla en
un escenario abierto, y la materialidad que tiene agencia en el dibujo son cuatro vasos rituales
y un aribalo (botella incaica de ceramica). Un hombre y una mujer son los dos individuos

que intervienen en la ilustracion. La mujer esta arrodillada en el

0

246
margen inferior derecho de la ilustracion y porta el aribalo y uno de los

keros, en el que verte, posiblemente, chicha (bebida ritual andina). El
otro vaso del par esta apoyado en el suelo. EI hombre se ubica parado
en el margen izquierdo bebiendo de un vaso ritual. Sus brazos y su cara
estan inclinados en direccién al sol (ubicado en el margen superior

derecho), con quien brinda. El otro vaso del par lo porta el diablo,

intermediario entre ambos. La presencia de este agente en el dibujo se

33 Guaman Poma de Ayala, F. (1615) Ibid p. 248 11. El capitulo de los meses del afio (237-262) [248]: Guaman
Poma, Nueva cordnica y buen gobierno (1615)
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relaciona con las interpretaciones del cronista acerca de la idolatria. Al igual que en el dibujo
6 aparece la figura diabdlica de estilo europeo formando parte del ritual. Segun el escrito,
inferimos que este ritual es una idolatria porque en este mes se celebraba la fiesta del Sol, Inti
Raymi, en la que se realizaban sacrificios, celebraciones, fiestas y danzas. En este mes
también se celebraba el ritual de la Capac Ocha, momento en donde eran sacrificados nifios
en cerros y montafias. Todas estas eran idolatrias para la mirada colonial, dado que los astros
y seres a los que adoraban los pueblos andinos, el catolicismo los entendia como falsos,
erréneos y equivocados, a diferencia de la verdadera religion o latria (Bernard y Gruzinski,

1992).

El DIBUJO 19* grafica un sacrificio en julio. La escena se
desarrolla en un espacio abierto e intervienen dos individuos, un inca y
un hechicero inca anciano. En el centro del dibujo se encuentra el
fogdn y en el medio de la humareda esta el sol. EI hombre esta parado
en el margen derecho de la ilustracion, extendiendo ambas manos hacia
el fuego. Sus atributos de poder son las orejeras y la mascapaycha
apoyada en el suelo. Ademas, viste el tipico atuendo incaico presente

en las otras ilustraciones: una camegeta con tocapus, una manta,

ataderos y sandalias. El hechicero esta sentado en el margen inferior

izquierdo del recuadro, y sostiene una vara de madera que acerca al fuego para alimentarlo.
La vincha que porta en su cabeza es un simbolo de poder. Sobre su cabeza se identifican dos
palabras escritas por Guaman Poma: ualla uiza, pontifice. En este sentido es que podemos
considerar que el cronista establece una comparacién entre los hechiceros en el mundo

andino y la jerarquia eclesial (Quispe-Agnoli, 2014). Con respecto a la practica ritual

34 Guaman Poma de Ayala, F. (1615) Ibid p. 250 11. El capitulo de los meses del afio (237-262) [250]: Guaman
Poma, Nueva cordnica y buen gobierno (1615)
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desarrollada y pese a que no esté graficado, Guaman Poma escribe que en este mes se
sacrificaban cien carneros rojos con el fin de que “no dafase el sol ni las aguas a las dichas
comidas y sementeras y chacaras®>” (Guaman Poma de Ayala, 1615: 251). De este modo se
observa el vinculo entre las practicas adoratorias y su contexto natural y productivo, y el rol

social y politico que cumplian los hechiceros ubicados con el estatus de pontifices.

El DIBUJO 20%® ilustra la fiesta de la labranza del mes de

agosto, y la escena se desarrolla en un espacio abierto y el sol y la luna
son las deidades representadas en el margen superior izquierdo y
derecho, respectivamente. Fueron graficados cuatro hombres y cinco
mujeres. Los hombres se ubican en el centro de la imagen, parados en
fila labrando la tierra con el arador. Poseen claros atuendos Incas y
referencian a personas con estatus, dado que portan orejeras y vinchas.

Por su parte, las mujeres se ubican en el margen inferior izquierdo,

arrodilladas en el suelo acomodando la tierra intervenida. De ellas se

destaca que Guaman Poma graficd las mantillas que cubren su pelo, como llevaban las
mujeres del Inca. La quinta mujer se ubica en el margen inferior derecho, viste un vestido con
tocapus, una manta con un tupu y estad descalza. Lo que indica su posicion de poder, o de
asistente a personas con poder, son los vasos rituales o keros que porta, uno en cada mano.
Estos vasos son objetos rituales que intervienen en diversas celebraciones y que formaban

parte del conjunto emblematico y los atributos de poder de las autoridades en el imperio

% Ese concepto refiere a una de las maltiples denominaciones de las tierras productivas y militares en el imperio
incaico. Para mas informacion consultar en: Rostoworowski De Diez Canseco, M. (2005) Redes econdémicas del
Estado inca: el ruego y la dadiva. V. Vich (ed.) El estado esta de vuelta: desigualdad, diversidad y democracia.
IEP. 15-47.

Gyarmati, J. (1998) Tierras de la guerra. Chacras militares en el Tawantinsuyu. Anales del Museo de América,
N°. 6. 147-164.

30 Guaman Poma de Ayala, F. (1615) Ibid p. 252 11. El capitulo de los meses del afio (237-262) [252]: Guaman
Poma, Nueva coroénica y buen gobierno (1615)
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incaico. Ademas, siempre estan presentes de a pares, “eran parte imprescindible de los
rituales politicos de la reciprocidad” (Martinez Cereceda, 2005:113). En ellos se portaba

chicha, bebida central en los rituales y brindis celebratorios.

El DIBUJO 21* grafica el mes de septiembre ilustra el festejo

de la Coya, por lo que participa la luna en el margen superior
izquierdo. La escena se desarrolla en un espacio abierto, por la noche.
Tres hombres integran en la escena, parados y en marcha portando
cada uno una honda de fuego. Sus atuendos refieren a personas de

estatus, dados los escudos, orejeras y mascapaychas. EI hombre que se

ubica en el centro es el tnico que posee un collar con un disco de plata.

La diferencia entre los tres hombres son los dibujos de sus vestiduras.
i

El hombre del margen izquierdo tiene una guarda escalonada en el L

cuello, y unos tocapus cuadrados en la terminacion de la camisa. EI del margen derecho tiene

una guarda en V y cuadrados blancos e intervenidos en la falda. EI que

se ubica en el centro tiene pajaros dibujados en toda la camegeta.

Acerca del mes de octubre, EI DIBUJO 22° grafica un grupo
numeroso de personas de género indefinido llorando y suplicando por
agua, sacrificando a un carnero negro. La escena se desarrolla por la
noche en un espacio abierto, e intervienen en primer plano cuatro

personas. El individuo ubicado en el centro de la ilustracion presenta

como atributo de poder unas orejeras, manipula una lanza y viste una

37 Guaman Poma de Ayala, F. (1615) Ibid p. 254 Septiembre, el festejo de la reina, 0 quya, pag. 255 [254]:
Guaman Poma, Nueva cordnica y buen gobierno (1615)

38 Guaman Poma de Ayala, F. (1615) Ibid p. 256 11. El capitulo de los meses del afio (237-262) [256]: Guaman
Poma, Nueva cordnica y buen gobierno (1615)
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camegeta con tocapus. Los demas estan ubicados detrds de él y manipulan banderas y
lanzas, estan paradxs, en procesion y descalzxs, y en sus rostros se pueden ver las lagrimas y
la intensidad de sus suplicas, algunxs estdn mirando al cielo, otrxs al suelo. Los agentes no
humanos que figuran en la ilustracion son el carnero negro en el margen izquierdo, atado con
una soga al suelo, y la luna en cuarto creciente en el margen superior izquierdo. Segun el
escrito, Guaman Poma afirma que ataban a los carneros en las plazas para que estos animales
ayuden a los individuos a llorar. A través del llanto y las plegarias al Dios Runa Camac,
pedian a los dioses por agua y de esta manera atraian la caida del liquido celeste a la tierra
(Limdn Olvera, 2006). Resulta importante mencionar que la veneracion al dios pluvial o de la
lluvia fue una practica que se realizo en toda la region andina, particularmente en los cerros,
morada de lllapa: dios del trueno y de la lluvia. Esta practica se relacionaba con la
produccién agricola, por lo que el Inca y el resto de la poblacion sacrificaban llamas en los

meses anteriores a los tiempos de la cosecha (Limén Olvera, 2006).

Sobre el anteGltimo mes, el DIBUJO 23* se titula “mes de
llevar difuntos”, transportados en largas procesiones. La escena se
desarrolla en un espacio abierto e intervienen tres individuos: el
muerto y dos colaboradores que lo llevan en andas. El difunto se ubica
en el centro de la ilustracion y porta en sus manos una pequefia
chuspa. Tiene un tocado de plumas alrededor de su cabeza y esta

sentado con las piernas cruzadas sobre las andas. Viste una manta y

una tnica y esta descalzo. Intervienen como agentes no humanos, el

sol en el margen superior izquierdo y la luna llena en el derecho. Esta

ilustracion representa el desfile de las momias de los curacas en el contexto de la fiesta de

39 Guaman Poma de Ayala, F. (1615) Ibid p. 258 11. El capitulo de los meses del afio (237-262) [258]: Guaman
Poma, Nueva cordnica y buen gobierno (1615)
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Todos los Santos, una celebracion clasica en el incario que se realiza en los primeros dias del
mes*’, y que se relaciona con las condiciones climéticas de existencia, dado que en el mes de
noviembre concluyen las sequias y marca el inicio de la época de siembras y de la estacién
productiva (Mufioz Moran, 2017). En las festividades de noviembre, como aclara el escrito
del cronista, los ayudantes del Inca se horadan las orejas, como iniciacion a la jerarquia y

autoridades del imperio (Sagarnaga, 2021).

Por Gltimo, el DIBUJO 24* ilustra la celebracién del Capac

Inti Raymi a finales del mes de diciembre. Esta celebracion implicaba
una adoracion al dios sol y un rito de iniciacion de los hombres del
imperio para que fueran los nuevos caballeros, para lo cual debian
superar distintas instancias de fuerza y dominacion (Marin Gutiérrez
et. al., 2016). La escena se desarrolla en un espacio abierto e
intervienen una multitud de personas en procesion. En primer plano

figuran un hombre y una mujer de la nobleza incaica, ella en el

margen derecho de la ilustracion y él en el centro. EI hombre tiene la

cabeza y los brazos inclinados hacia el sol, como en conversacion con él, y las mujeres
musicalizan la celebracién con panderetas. Ellas usan un tupu en su manta y solo en una se
aprecia el vestido con tocapus y un velo en la cabeza. Los atributos de poder del Inca son la
mascapaycha y las orejeras, ademas que viste una manta, cuatro ataderos y sandalias, una
camegeta con tocapus y muchos dibujos bordados por toda la camisa. Esto se relaciona con

que en esta celebracion se elegian nuevas autoridades y se obtenian los distintivos sociales y

0 Resulta importante aclarar que la procesion o el desfile de las momias se realizaba en distintos contextos
celebratorios, por ejemplo, en el tercer dia de la fiesta de la Situa. Para més informacion consultar: Monteverde
Sotil, L. R. (2011) Los Incas y la fiesta de la Situa. Chungara (Arica), Revista de Antropologia Chilena. Vol.
43. N° 2. 243-256.

*1 Guaman Poma de Ayala, F. (1615) Ibid p. 260 11. El capitulo de los meses del afio (237-262) [260]: Guaman
Poma, Nueva corénica y buen gobierno (1615)
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militares (Marin Gutiérrez, et. al., 2016). El sol y la luna son los agentes no humanos que
intervienen, ubicados en el margen superior izquierdo y derecho, respectivamente. Con
respecto a esta celebracién es importante destacar que se realizaba el 21 de diciembre,
momento del solsticio de verano. Esta era una de las festividades dirigidas por los ayudantes
del Inca, los orejones en la que se bebia chicha y se realizaban danzas y cantos especiales
Ilamados huari. Se utilizaban instrumentos para musicalizar el evento, como las trompetas o
pututus (Marin Gutiérrez, et. al., 2016), y seguramente también instrumentos de percusion

como los ilustrados por Guaman Poma.

En este capitulo se observa que el afio respeta la divisidn en doce meses con treinta
dias cada uno. Esa organizacion responde a la légica occidental de pensamiento porque
Guaman Poma tenia acceso a los almanaques, elaborados por la imprenta luego de la reforma
en 1584, que tuvo solamente consecuencias legales por lo que el calendario agricola quechua
quedo intacto (Alberdi Vallejo, 2011). En este Gltimo, el inicio del afio era en el mes de junio,
con la fiesta del Inti Raymi (Diaz Arcos, 2016). El analisis del calendario guamanpomiano
sirve para analizar la posicion de los cuerpos celestes, su presencia 0 ausencia y su tamafio
como una decision premeditada por el cronista.

Otra de las particularidades del capitulo esta dada por la relacion entre los meses del
afio y las practicas rituales, de modo que el paso del tiempo esta vinculado con précticas
religiosas organizadas en un calendario con actos y celebraciones, de los que Guaman Poma
solo atiende a la dinamica pablica (Bauer y Dearborn, 2003). Las ilustraciones del cronista
muestran el modo en que el calendario agricola estructuraba la vida campesina, por lo cual la
legitimidad social dependia de aquellas practicas rituales, que marcan el cambio de las
estaciones. En algunos casos, las actividades son cotidianas, como el DIBUJO 17, momento

en el que se transportan a los depositos los excedentes de comida, o el DIBUJO 20, momento
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de la labranza. En otros dibujos esta presente la influencia de la mirada cat6lica, como el caso
del DIBUJO 13 del mes de enero. En cada uno de los meses se representa una practica, una
ceremonia que busca ser un signo de entrega a los idolos y huacas de las indias. Algo central
es que en estos rituales de los meses se ilustra a la nobleza inca participando en los eventos en
primer plano, por lo que el brindis con el sol y la dualidad representada por el sol y la luna,

son centrales y recurrentes.

5.2.5- llustraciones del capitulo doce de la crénica

Los diez dibujos que continian pertenecen al capitulo de “los
idolos (huacas)”. El DIBUJO 25% se titula “Capitulo de los idolos,
Uacabilca incap/uanacampi”, y alli se grafica a Topa Inca Yupanqui
conversando con las huacas. Este dibujo tiene, ademas, un texto que
ilustra la conversacion, diciendo: “jWaqas, willkas! ;Quién de ustedes
ha dicho ‘No llueva, que no hiele, que no granice’? jHablen! Esto es

todo”. Las huacas respondieron: “No fuimos nosotros, Inka” (Guaman

Poma de Ayala, 1615: 263). El Inca se ubica en el margen derecho de

la ilustracién y porta una waman champi®. Los atributos de poder son una mufiequera, la
mascapaycha y las orejeras, y viste una manta, una camegeta con tocapus, los ataderos y las
sandalias. Los agentes no humanos graficados son los idolos, la mayoria ubicados en ronda
en el centro del dibujo, a excepcion de uno que se encuentra arriba del cerro, en el margen
superior izquierdo. El didlogo entre las huacas y el Inca tuvo como finalidad graficar las

relaciones entre las deidades andinas, el clima y la produccion; sumado a que ilustra que

2 Guaman Poma de Ayala, F. (1615) Ibid p. 263 12. El capitulo de los fdolos (263-288) [263]: Guaman Poma,
Nueva cordnica y buen gobierno (1615)

%3 Una de las armas de guerra utilizada por las autoridades incaicas. Para mas informacién: Chamussy, V.
(2014) Estudio sobre armas de guerra y caza en el area centro-andina. Descripcion y uso de las armas de
estocada y de tajo. Arqueologia y Sociedad. N° 27. 297-338. Disponible online:
https://revistasinvestigacion.unmsm.edu.pe/index.php/Arqueo/article/download/12203/10912/42570
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fueron los Incas quienes fomentaron y “trajeron” la idolatria en los Andes (Ossio, 2008). Este
dibujo y los que contindan ponen de manifiesto las montafias y los cerros como espacios
centrales para comprender los rituales y las adoraciones andinas por ser objetos de cultos y
espacios sacralizados. En el contexto de hacer del espacio natural centros adoratorios, las
montafias fueron un lugar privilegiado con casi 200 cerros que brindan evidencias

arqueoldgicas (Vitry, 2008).

El DIBUJO 26™ grafica la adoracion al idolo Inti Uanacauri en
la coronacion del Inca, en Cuzco. La escena se desarrolla en un espacio
abierto, el hombre se ubica en el centro de la ilustracion y la mujer en el
margen derecho. Estan arrodillados mirando al idolo que se encuentra
arriba del Tambo Toco, y el Inca tiene las manos en posicion orante.
Ambos personajes poseen atuendos de alto estatus. Detras de ellos se

observa un hombre que tiene orejeras y una camegeta con tocapus.

Intervienen cuatro agentes no humanos ilustrados en la seccion superior
del dibujo: el sol, la luna, la estrella y el idolo sobre la huaca. Segun el escrito de Guaman
Poma, en esta celebracion el Inca, su mujer y sus hijos ofrecen sacrificios humanos y
animales a los idolos. Se infiere que la presencia del sol, la luna y la estrella se relacionan con
los individuos que intervienen en el ritual. En base al estudio critico de los mitos de los
astros, el sol y la luna habitaron la tierra desde los comienzos porque eran seres terrenales. En
ese contexto, el sol seducia a las mujeres y la luna a los hombres. Las estrellas representan a
los hijos ociosos que mienten, engafian y no colaboran en el desarrollo productivo familiar,
por lo que rompen con la laboriosidad: virtud, accién y regla social en los Andes. El ocio se

relacionaba con la escasez y ruptura de la solidaridad y los intercambios reciprocos. Frente al

4 Guaman Poma de Ayala, F. (1615) Ibid p. 266 12. El capitulo de los fdolos (263-288) [266]: Guaman Poma,
Nueva corénica y buen gobierno (1615)
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peligro de la destruccién y la muerte, estos hijos ingratos perdieron su condicion humana y se
convirtieron en estrellas que guian como un lucero el mundo humano vy terrestre (Taipe

Campos, 2006).

El DIBUJO 27% grafica el sacrificio de nifios al idolo

Pariacaca, en el Chinchaysuyu. La escena se desarrolla en un escenario
abierto e intervienen un hombre, una mujer y un bebé. EI hombre se

ubica en el centro del dibujo, arrodillado sosteniendo con sus manos al

oy

bebé desnudo que lo extiende hacia el idolo, ubicado en el margen
superior izquierdo del dibujo, sobre el fuego. La mujer se ubica en el

margen derecho del dibujo y esta arrodillada, ofrece para el ritual un

B ——— N

platillo. Los atuendos representan que quienes oficiaban estos rituales

[
pertenecian a la nobleza inca. Intervienen en la escena el idolo e

Pariacaca y el fuego. Segun el escrito Guaman Poma plantea que los individuos realizaban
sacrificios con nifios y nifias de cinco afios, lo que se denomina el ritual de la Capac Ocha®.
Estos sacrificios a infantes se llevaban a cabo en los cerros y en los adoratorios de altura mas
importantes del imperio (D’Altroy, 2003; Vitry, 2008). Se consideraba que los nifios no
morian sino que se reunian con sus antepasados que los observaban desde las alturas (Vitry,

2008).

El DIBUJO 28" ilustra un sacrificio de sebo quemado e infantes a Sauaciray en los
Andesuyos. En el margen inferior izquierdo se ubica el tigre (otorongo) y una huaca.

Interviene una persona de género indefinido (posiblemente una mujer, por la mantilla en la

> Guaman Poma de Ayala, F. (1615) Ibid p. 268 12. El capitulo de los fdolos (263-288) [268]: Guaman Poma,
Nueva cordnica y buen gobierno (1615)
“® Traducido como obligacion real, y realizado en los meses entre abril y julio inclusive.

4" Guaman Poma de Ayala, F. (1615) Ibid p. 270 12. El capitulo de los fdolos (263-288) [270]: Guaman Poma,
Nueva corénica y buen gobierno (1615)
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cabeza), un hombre y un bebé. La primera se ubica en el centro de la ilustracién manipulando
el platillo con fuego, ademas en su espalda lleva un arco. EI hombre, por su parte, se ubica en
el margen derecho y solo se distingue la mitad de su cuerpo, con sus dos manos ofrece al

bebé desnudo. Ambos adultos estan arrodillados, con el semblante

dirigido a los idolos y entregando con sus brazos abiertos bienes para
el sacrificio, no portan atributos de poder y visten una tdnica sin
tocapus. En esta ilustracion, al igual que en el dibujo 10, participan el
otorongo y la mujer con el arco y la flecha, lo que da la pauta que
ambas escenas se desarrollan en la misma region, el Andesuyos o

Antisuyo.

El DIBUJO 29 grafica el ritual a Uilcanota en el Collasuyos,

la escena se desarrolla en un espacio abierto. En el margen superior
izquierdo se ubica el idolo, en medio de una gran piedra. Los dos hombres adultos graficados

se ubican en el margen derecho del dibujo, en el centro se ubica el

carnero negro. El otro ofrece con sus dos manos maiz. Ambos se
encuentran arrodillados mirando al idolo, ubicado en el margen
superior derecho. Las mascapaychas de ellos son diferentes a las |
anteriores porque constan de un gorro con una soga que recorre la

cabeza hasta la pera, y en la frente tiene un diente en forma de

medialuna. Estos sombreros de los Collasuyos son muy particulares y

diferentes a los de las otras regiones, por lo que se pone de manifiesto

que estos individuos que intervienen en la pertenecen a la misma A

8 Guaman Poma de Ayala, F. (1615) Ibid p. 272 12. El capitulo de los fdolos (263-288) [272]: Guaman Poma,
Nueva corénica y buen gobierno (1615)
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comunidad que el individuo del dibujo 8 que, como castigo por resistirse a la dominacion

inca, le arrancaron los 0jos.

Por dltimo, el DIBUJO 30 grafica el sacrificio de los indios de

Condesuyos a Coropona Urco. La escena se desarrolla en un espacio

abierto, y en el margen superior izquierdo, encima de una gran piedra, 5 anee gy Wt At oo |

AT fenssmaNisyny 00

se ubica el idolo. Intervienen tres individuos: dos hombres y un infante

de género indefinido. Uno de los hombres se ubica en el centro de la

ilustracion, arrodillado y apoya sus manos en los hombros de Ix infante

paradx delante de él. El otro hombre se ubica en el margen derecho de

la ilustracion y ofrece en sus manos un animal muy pequefio '

irreconocible. Los tres individuos portan como atributos de poder una mascapaycha con

flores y conchas, y visten una camegeta lisa.

En estos dibujos se observan ofrendas y sacrificios a los idolos de cada region del
imperio incaico. Las similitudes y recurrencias de los dibujos se relacionan con que en cuatro
de ellos se ilustra el ritual de la Capac Ocha, sacrificios de infantes en los cerros o en los
adoratorios en altura (Vitry, 2008), a excepcion del DIBUJO 29. En los cinco dibujos la
huaca se ubica en el margen izquierdo, con los idolos en el extremo superior de la piedra.
Esto expresa que los cerros y distintos accidentes naturales y geograficos eran considerados
sagrados y, por ende, adoratorios porque eran el lugar predilecto en el que moraban los
ancestros; de ahi la importancia de rendirle culto (Cohen et. al., 2020). Otra de las similitudes
gue encontramos se relaciona con las posiciones corporales de los individuos en el ritual. Al

igual que en los DIBUJOS 1, 2, 3, 5, 14 y 15, en los cinco rituales de este capitulo los

9 Guaman Poma de Ayala, F. (1615) Ibid p. 274 12. El capitulo de los idolos (263-288) [274]: Guaman Poma,
Nueva corénica y buen gobierno (1615)

76


http://www5.kb.dk/permalink/2006/poma/274/es/text/
http://www5.kb.dk/permalink/2006/poma/274/es/text/

individuos estan arrodillados en posicion orante. Esta posicion corporal es propia de los
rituales catdlicos, ademéas en sus rostros tiene una expresion de sacrificio, dolor y entrega,
poniendo de manifiesto el martirio que hay que atravesar para obtener, por parte de un Dios,
una recompensa. Se considera que en su corporalidad esté presente parte de las influencias de
la mirada catolica sobre estas précticas. La performance ritual que nos permite establecer la
influencia del contexto del cronista para la configuracion de su discurso no implica
Unicamente la presencia de materialidad cat6lica, sino que las posiciones de los cuerpos

frente a las deidades en las escenas también es un indicador de central importancia.

Los siguientes cuatro dibujos pertenecen al mismo capitulo pero son analizados por

separado porque abordan el rol de los hechiceros y la hechiceria,

fundamental para el analisis de los rituales andinos idolatricos. El

T INCLHE 7L
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DIBUJO 31% ilustra a dos ancianos, un hombre y una mujer, - 01 S
f

ubicados en el margen derecho e izquierdo, respectivamente. Se
infiere que son hechiceros por sus rostros avejentados, con arrugas y
con narices aguilefias. Ambos portan atributos de poder, como el tupu
de la mujer en su manta y la mufiequera y la mascapaycha del

hombre. La escena se desarrolla al aire libre y, en el centro del dibujo,

se ubica un fogdn alimentado por los hechiceros con una ari manca®
calentandose. Encima de ella hay un diablo que esta en comunicacién con los individuos. Su
presencia es un indicador de hechiceria e idolatria y, como quedé expresado en los DIBUJOS
6 y 18, Guaman Poma se guid por las representaciones europeas medievales para ilustrar las

referencias a lo diabdlico y al pecado (Quispe-Agnoli, 2014). En el margen superior del

0 Guaman Poma de Ayala, F. (1615) Ibid p. 279 12.b Pontifises, valla viza, laica, vmv, hichezero [279]:
Guaman Poma, Nueva cordnica y buen gobierno (1615)

> | o que significa olla sin estrenar, olla nueva.

7
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dibujo se ubican, de izquierda a derecha, el sol, luna y la estrella; ésta Gltima que carga con el

significado del Lucero de noche y el Lucero de dia (Taipe Campos, 2006).

El DIBUJO 32%% ilustra a tres “hechiceros falsos” en escenas paralelas que se

desarrollan en distintos espacios (Guaman Poma de Ayala, 1615:

282). Como indica el cronista en el desarrollo escrito, en la parte
superior del dibujo se ilustra al hechicero de los suefios, representado
como una figura diabdlica, con cuernos en su cabeza que le salen
desde la sien. La victima de la escena es un adulto de género
indefinido, recostado sobre una cama. La otra escena, en el centro de
la ilustracion, ilustra al hechicero del fuego, que también tiene rasgos
diabdlicos. La victima, segin Guaman Poma, es un adulto que esta

parado portando un palo largo y en didlogo con el hechicero. La

ultima escena, en la parte inferior del dibujo, grafica al hechicero que
chupa. Intervienen dos individuos de género indefinido, una persona recostada y desnuda

sobre una cama, y la otra en el margen inferior derecho con su boca en

la rodilla de la victima chupandole la sangre, y la figura del diablo por

detras.

El DIBUJO 33 grafica las supersticiones y los augurios de
los hechiceros. Alrededor de un individuo en un bosque se encuentran

distintas especies animales que ilustran el mal augurio, como una

mariposa, una avispa, un zorro, un buho, pajaros y una serpiente

2 Guaman Poma de Ayala, F. (1615) Ibid p. 281 Los hechiceros de este reino, pag. 276 [281]: Guaman Poma,
Nueva corénica y buen gobierno (1615)
>3 Guaman Poma de Ayala, F. (1615) Ibid p. 283 Los hechiceros de este reino, pag. 276 [283]: Guaman Poma,
Nueva corénica y buen gobierno (1615)
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arrastrandose en el suelo. EI hombre esta en comunicacién con ellos, porque se observa unas
palabras que salen de su boca. Como atributos de poder porta una mascapaycha y orejeras.
Su atuendo es una camegeta con una guarda escalonada en su escote y tocapus cuadrados en
su falda, tiene sandalias y una manta colgada de su hombro. Este dibujo ilustra una
comunicacion con seres 0 agentes que, desde una mirada catélica, no tienen el estatus de
deidad, por lo que responde a una practica idolatrica (Quispe-Agnoli, 2014). En los Andes,
muchos animales eran adorados y mantenian una comunicacién con las personas., En cambio
para el catolicismo, algunas especies estan ligadas con impulsos pecaminosos, como la
serpiente que expresa la tentacion en el Génesis, o el demonio en el Apocalipsis. Basados en
la literatura oral andina, el zorro esta asociado con los animales silvestres (aquellos que no
fueron domesticados y forman parte de los “animales del diablo™), mientras que los animales

de Dios son aquellos que fueron domesticados (Quispe-Agnoli, 2014).

El DIBUJO 34 ilustra una procesion y ayuno multitudinarios
en un espacio abierto. Hombres y mujeres portan lanzas, escudos y
banderas, estan parados, en marcha, descalzos, con la cabeza gacha y
llorando, evidente en sus expresiones faciales. Algunos hombres
portan orejeras, visten camisetas y mantas que le cubren la cabeza y
llegan hasta el suelo. Este dibujo representa el vinculo que establecian

con sus deidades, si se tiene en cuenta que las practicas ponen de

manifiesto las logicas de complementariedad y reciprocidad

(Rostoworowski, 1983). Los hombres pedian a la tierra, a la pacha, al _L

Sol, a la lluvia por aquello que necesitaban para vivir, pero al mismo tiempo le entregaban

algo a cambio para que pueda ser concedido. De este modo las procesiones, las ofrendas y los

**Guaman Poma de Ayala, F. (1615) Ibid p. 286 Procesiones, ayunos y penitencias, pag. 286[286]: Guaman
Poma, Nueva coroénica y buen gobierno (1615)
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ayunos funcionaban como instancias en las que las personas dejaban de lado sus deseos o

necesidades para ofrecerlo como entrega a la deidad.

Respecto a estas ilustraciones, es posible establecer algunas relaciones; por un lado,
los DIBUJOS 31 y 32 muestran personas que, por sus rasgos faciales y corporales, son
hechiceros. Estan arrugados, tienen una nariz aguilefia y los dedos de las manos largos y
huesudos. Estos fueron figuras de poder dentro de las jerarquias incaicas (Quispe-Agnoli,
2014). Ademas, en ambos dibujos fueron ilustradas figuras demoniacas que en el registro
escrito no son mencionadas, pero que Guaman Poma dibujé siguiendo la iconografia europea
medieval, para reflejar que aquella préactica representa una idolatria (Quispe-Agnoli, 2014).
En el DIBUJO 32 Guaman Poma representa a los tres falsos y mentirosos hechiceros, que
engafaban a las personas (Quispe-Agnoli, 2014). Ellos funcionaban como mediadores entre
la tierra y el infierno, por lo que estos demonios se encuentran en otra “dimension”. Por
altimo, haciendo referencia al DIBUJO 34, las procesiones y los ayunos eran dedicadas a las
huacas y a los idolos, por lo que eran practicas de idolatria. Aunque muchas de ellas son
realizadas por el catolicismo, son aceptadas en la medida en que busquen adorar a un
verdadero Dios.

Para sintetizar, el discurso visual que transmiten estos dibujos hace referencia
explicitamente a las interpretaciones guamanpomianas y catolicas acerca de las idolatrias, no
a las perspectivas incaicas. En el mundo andino los hechiceros se encargaban de realizar
distintas préacticas rituales e invocar a sus dioses. Si se tiene en cuenta que el cronista retoma
las interpretaciones catolicas coloniales para establecer cuales son las practicas idolatricas y
de qué formas debe ser adorado el verdadero Dios, estas actividades son iddlatras porque

forman parte de una falsa fe, de un error, lo opuesto a la latria (Bernard y Gruzinski, 1992).
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5.2.6- llustraciones del capitulo trece de la crénica
Las cinco ilustraciones que contindan pertenecen al capitulo de los entierros. El
DIBUJO 35% grafica el entierro del Inca, y la escena se desarrolla en
| un espacio abierto alrededor del pucullo, ubicado en el centro del
margen superior. En el centro del margen inferior del dibujo se ubica
un cantaro con chicha. El orejon, que esta parado en el sector
izquierdo, porta un vaso ritual en cada mano, bebe el que lleva la
mano izquierda, y verte en la fuente el de la mano derecha; esta
parado con la cabeza gacha mirando la fuente y porta orejeras y

mascapaycha. Los individuos que se ubican en el margen derecho

del dibujo representan la “pareja real”, el Inca y la Coya. La mujer

esta arrodillada, viste un vestido con tocapus y una manta que tiene
un tupu como sus atributos y ropas que marcan su posicion social. EI hombre esta sentado en
una tiana con la cara inclinada hacia la fuente. Se infiere que este es el hombre y sefior mas
importante de la ilustracion en una primera instancia por estar sentado en el asiento real de
los incas (Vitry, 2018), indicador de estatus y posicién social, y también por sus rasgos
faciales. Que ambos tengan los o0jos cerrados, expresa la actitud de calma que los lideres

debian sostener como simbolo de equilibrio (Martinez Cereceda, 1994).

El DIBUJO 36°° muestra el entierro y la procesion del difunto que se realiza en el
Chinchaysuyo. Dentro del pucullo, ubicado en el margen izquierdo, hay un craneo y huesos
que indican que alli se encuentra un difunto. Participan en la escena la viuda, dos ayudantes

que llevan en andas a otro difunto y un infante de género indefinido, todos descalzos y en

> Guaman Poma de Ayala, F. (1615) Ibid p. 289 13. El capitulo de entierros (289-299) [289]: Guaman Poma,
Nueva corénica y buen gobierno (1615)

°% Guaman Poma de Ayala, F. (1615) Ibid p. 291 13. El capitulo de entierros (289-299) [291]: Guaman Poma,
Nueva corénica y buen gobierno (1615)
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procesion. Como menciona Guaman Poma, la viuda lidera la procesion, portando una rama

como baston. Tiene la cabeza gacha y mira al suelo, esta llorando.

Viste una tunica que le tapa la cabeza y llega hasta el suelo. Detrés de
ella y en el centro de la ilustracion estan los hombres que llevan las
andas sobre las que se encuentra ese difunto. Visten una camiseta sin
tocapus y una falda con pliegues. EI muerto estd con las piernas
cruzadas, tiene los ojos cerrados y la cara inclinada hacia el cielo,
porta la mascapaycha, una tinica y sandalias, simbolo de que fue una

persona importante. Por Ultimo, el infante se ubica en medio de las

andas, esta llorando y viste una camegeta con tocapus.

El DIBUJO 37”7 ilustra el entierro de los indios del Antisuyu. La escena se desarrolla

en un espacio abierto e intervienen dos adultos: una mujer y un

hombre. En el centro de la ilustracion se ubica el cadaver completo del
difunto dentro de una uitaca (un arbol). Del lado izquierdo se ubican
los individuos, ambos con expresiones faciales de angustia y tristeza
por estar llorando. ElI hombre esta en contacto con el cadaver,
apoyando sus manos en el craneo y en el hombro; la mujer es la viuda
del difunto se ubica a su lado. Ambos estan parados, con el torso

desnudo y descalzos. No portan ningun atributo de poder y visten

Gnicamente una pequefia falda.

" Guaman Poma de Ayala, F. (1615) Ibid p. 293 13. El capitulo de entierros (289-299) [293]: Guaman Poma,
Nueva corénica y buen gobierno (1615)
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El DIBUJO 38 grafica el entierro de los Collasuyos, y la escena se desarrolla

alrededor del ayan otapa®, ubicado en el margen derecho del dibujo. La

materialidad andina graficada son los vasos rituales y el cantaro con
chicha, al igual que en el dibujo 35. Dentro de la fosa se ven dos
cadaveres de difuntos. Los individuos que intervienen en la ilustracion
son dos hombres y una mujer. Uno de los hombres esta delante del ayan

otapa, con los ojos cerrados y manipulando un objeto no reconocible.

Esta sentado en una tiana, porta la mascapaycha de los Collasuyos y

viste una tanica con una manta. Estos elementos representan que se

trataba de una persona poderosa. La mujer se ubica en el margen

derecho, se ve una pequefia parte de su cuerpo. Porta un vaso ritual, estd parada y viste una
manta con una camegeta con tocapus y un tupu. Por ultimo, el otro hombre porta un vaso
ritual en cada mano, uno lo bebe y el otro lo verte en el cantaro. Viste una camegeta con

tocapus, una manta apoyada sobre los hombros y sandalias, y porta

una mascapaycha.

e B R e El DIBUJO 39% grafica el entierro de los indios de los

amayan s diop

Condesuyos alrededor de una tumba. Uno de los hombres se ubica en
el margen izquierdo del dibujo sentado en una tiana. Porta una
mascapaycha con flores y viste una tunica o camiseta larga con

guardas de tocapus verticales. Sobre sus hombros lleva una manta y

estd calzado con sandalias cerradas. Las mujeres se ubican en el

margen derecho, llorando y visten una tunica que le cubre la cabeza y le llega hasta los pies.

8 Guaman Poma de Ayala, F. (1615) Ibid p. 295 13. El capitulo de entierros (289-299) [295]: Guaman Poma,
Nueva corénica y buen gobierno (1615)

%9 Al igual que pucullo, es otra de las posibles denominaciones para nombrar a los recintos funerarios.

80 Guaman Poma de Ayala, F. (1615) Ibid p. 297 13. El capitulo de entierros (289-299) [297]: Guaman Poma,
Nueva corénica y buen gobierno (1615)
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Dos de ellas estan paradas y portan una vara de madera larga en sus manos y una chuspa. De

la otra solo se observa su cara con lagrimas en su rostro.

En este capitulo encontramos un andlisis por regiones acerca de las distintas practicas
y actividades realizadas alrededor de los entierros. Para las sociedades andinas, morir no solo
afectaba al individuo sino también a la comunidad a la que éste pertenecia, ya que los
difuntos pasaban al mundo de los ancestros, y los ancestros pertenecian a un ayllu (Bascopé
Caero, 2001). Mas alla de las semejanzas, Guaman Poma plantea particularidades entre los
rituales segun las regiones del imperio (Cuzco con el entierro del Inca y los cuatro suyus).
Las similitudes se observan sobre todo entre Cuzco, Collasuyo, Condesuyo y Chinchaysuyo
dado que se ilustra el entierro de gente poderosa; participan numerosas personas que se
ubican en torno a la construccion funeraria que se encontraba abierta, ya que se puede ver a
los difuntos en su interior. Las particularidades se manifiestan en ciertas actividades que
forman parte de esos rituales. Por ejemplo, en los DIBUJOS 35 y 38 los individuos beben
chicha con los vasos rituales, signo de celebracién en honor al difunto. En cambio en el
DIBUJO 36 se ilustra como el difunto es llevado en andas en una procesion. EI DIBUJO 37,
del Antisuyu es el que mayores diferencias presenta dado que los entierros se realizaban junto
a arboles, no en pucullos, y los individuos que intervienen fueron ilustrados con el torso

desnudo, descalzos y sin ningun atributo de poder.

5.2.7- llustraciones del capitulo dieciséis de la cronica
El DIBUJO 40% ilustra la fiesta de los Incas, la escena se desarrolla en un espacio
abierto e interviene una multitud de personas. En el dibujo tres individuos aparecen en primer

plano: dos hombres y una mujer. Ademas, en el margen izquierdo del dibujo Guaman Poma

®1 Guaman Poma de Ayala, F. (1615) Ibid p. 320 Canciones y musica del Ynga, pag. 319 [320]: Guaman Poma,
Nueva cordnica y buen gobierno (1615)
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graficd una llama roja, segin su escrito, atada con una soga al piso. En el centro de la
ilustracién uno de los hombres esta parado con los brazos extendidos hacia el animal, como si

estuviera en comunicacion con él. Este personaje fue un Inca, dado los

atributos de poder representados en su ropa y accesorios, tales como
mufiequera, orejeras, mascapaycha, camegeta con tocapus cuadrados
bordados en toda la tela, una manta anudada, cuatro ataderos y
sandalias. EI segundo hombre, también de status, se ubica por detras y

esta parado. Sus atributos de poder son las orejeras y la mascapaycha.

Viste una camegeta pero no se llegan a observar tocapus, manta

anudada y se encuentra descalzo. Por ultimo, la mujer, también de

jerarquia, se encuentra en el margen derecho del dibujo, también se

encuentra parada y porta un tupu como atributo de poder. Viste un vestido largo con tocapus

y bordados en la parte baja, una manta con bordados y dibujos, y esta descalza.

El DIBUJO 41°% ilustra la Fiesta de los Chinchaysuyo, la
escena se desarrolla en un espacio abierto e intervienen dos mujeres y
dos hombres de alto status. La mujer en primer plano tiene un tupu en
su manta y un vestido con tocapus, la otra toca la pandereta. Uno de
los dos hombres se ubica en el centro de la ilustracién, con la espalda
agachada, mientras que el otro esta parado en el margen derecho del
dibujo. Ambos musicalizan la fiesta soplando un pututu (trompeta).

Portan como atributos de poder una mascapaycha y un tocado de

plumas con una guarda alrededor del rostro. Visten una camegeta y

una falda tableada, la manta en el antebrazo, ataderos con flecos y sandalias.

%2 Guaman Poma de Ayala, F. (1615) Ibid p. 322 Fiesta de los Yngas, pag. 321 [322]: Guaman Poma, Nueva
cordnica y buen gobierno (1615)
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El DIBUJO 42% grafica la Fiesta de los Andesuyos, la escena se
desarrolla en un espacio abierto e ilustra un baile durante la celebracion.
El hombre porta una mascapaycha con siete plumas, se ubica en el
centro del dibujo y baila con la mujer ubicada en el margen izquierdo.
Estan tomados de la mano con sus brazos extendidos hacia el otro. En
el margen derecho, un hombre musicaliza el baile con una flauta
Ilamada Pipo, y su atributo de poder es una vincha con una sola pluma.

Detras de él, una mujer tiene la cabeza inclinada mirando al suelo.

Todos los individuos estan descalzos, tienen el torso desnudo y una L

....

falda anudada a la cadera. Nuevamente se observan a los indios de esta region con el torso

desnudo, indicador de que para ellos el prestigio no estaba dado por las vestimentas o su

calzado, como en la mayoria de las ilustraciones anteriores, sino que tenian otras légicas de

organizacion y legitimacion del poder. Por otro lado, es la tUnica de todas las ilustraciones de

las fiestas en la que los indios estan bailando y danzando, practica central en los rituales

andinos.

El DIBUJO 43% grafica a una multitud de personas en la fiesta
de los Collasuyos. En el margen derecho del dibujo se encuentra una
mujer, acompafiada por una nifia, musicalizando la celebracion
golpeando un tambor colgado del tronco de un arbol sostenido por dos
maderas verticales. Porta como atributo de poder un tupu y viste un
vestido con una guarda de tocapus. Del lado izquierdo se observan dos

hombres tocando un instrumento de viento, y otros tres conversando.

L

83 Guaman Poma de Ayala, F. (1615) Ibid p. 324 Fiesta de los Andesuyus, pag. 323 [324]: Guaman Poma,

Nueva corénica y buen gobierno (1615)

% Guaman Poma de Ayala, F. (1615) Ibid p. 326 Fiesta de los Collasuyos, pag. 325 [326]: Guaman Poma,

Nueva corénica y buen gobierno (1615)
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Los cinco hombres portan un sombrero con una cinta que recubre la cara y que tiene un

diente de metal o de madera en forma de luna y un dije en la pera.

Por (ltimo, El DIBUJO 44% ilustra la fiesta de los Condesuyos.
La escena se desarrolla en un espacio abierto y participan tres hombres
y tres mujeres, ubicados en el margen izquierdo y derecho
respectivamente. Una de las mujeres toca la pandereta, porta como
atributo de poder un tupu en su manta y viste un vestido con una
guarda de tocapus. De las otras dos mujeres solo se observa su cara,

con la boca abierta mirando a los hombres. Ellos miran a lugares

distintos: uno hacia a las mujeres, otro hacia su costado derecho y el

otro al suelo. Como atributos de poder portan un tocado de plumas y
una mascara. Visten una camegeta con hojas bordadas y mangas, ataderos con flecos y

sandalias cerradas.

Este capitulo esta compuesto por ilustraciones que grafican fiestas y ritualidades en las
regiones del imperio. Se evidencian diferencias relativas a los atuendos y atributos de poder
de cada suyu, como en el DIBUJO 42 de los Andesuyos, en el que los habitantes tienen el
torso desnudo, o en los tocados del DIBUJO 41, con plumas y un tamafio mayor al del resto.
Igualmente, encontramos algunas similitudes acerca de la participacion de una multitud de
personas, lo que pone de manifiesto que eran celebraciones publicas a las que asistian una
gran cantidad de habitantes, aunque los que ofician la fiesta son funcionarios de la élite,
identificados por sus ropas y accesorios. Las festividades se desarrollan en escenarios

abiertos, cuestion importante para establecer la relacion entre la ritualidad y el medio.

% Guaman Poma de Ayala, F. (1615) Ibid p. 328 Fiesta de los Condesuyos [328]: Guaman Poma, Nueva
cordnica y buen gobierno (1615)
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Por otro lado, en estas fiestas distintos instrumentos eran utilizados para musicalizar
el ambiente. En los DIBUJOS 41, 43 y 44 las mujeres tocan la pandereta, al igual que en el
DIBUJO 8 de la fiesta de la Coya. Por su parte, los hombres portan instrumentos de viento:

en el DIBUJO 43 flautas y en el DIBUJO 42 una antara.
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Capitulo 6:

Discusion y conclusiones

Este trabajo tuvo como finalidad contribuir al entendimiento de las practicas rituales y
la religiosidad andina en tiempos prehispanicos y a la percepcion sobre ellas durante el
periodo colonial, a partir del analisis de las ilustraciones de la crénica de Guaman Poma de
Ayala, Primer nueva corénica y buen gobierno. De los 398 dibujos, fueron analizados
aquellos que ilustran rituales correspondientes al periodo pre-incaico y del Tahuantinsuyu.
Para esto fue retomada la propuesta de Adorno (2002), quien divide la cronica en segmentos,
es decir, grupos de capitulos relacionados tematicamente. De los 10 segmentos que identifica,
fueron seleccionados los primeros cuatro porque cronolégicamente son apropiados con
nuestra propuesta. Sin embargo, el analisis se baso solo en los segmentos 1, 3 y 4, dado que
en el segmento 2 no se ilustraron préacticas rituales.

Fue configurada una metodologia apropiada para la investigacion, resultado de la
conjuncion entre los aportes de la teoria de la performatividad, la Sociologia de la Imagen, la
Cultura Visual y la Argueologia Visual. La dptica de la performance fue central para analizar
la ritualidad como una escenificacion en la que intervienen distintos agentes y a partir de la
cual se construye y reproduce memoria. La Sociologia de la Imagen y la Cultura Visual, por
su parte, promueven el estudio del registro alternativo al alfabético para un abordaje
descolonizador que pone en tension la occidentalizacion del conocimiento. Por ultimo, la
Arqueologia Visual ofrece una propuesta de metodologia para sistematizar la informacion
ilustrada en los dibujos sobre los agentes que participaron, el escenario en el que se
desarrollaron las préacticas, la materialidad andina o cristiana que intervino en los rituales, etc.
En ese sentido, se configuraron dos bases de datos (ver Anexo) que permitieron sistematizar

la informacion ilustrada y reconocer ejes tematicos.
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6.1- Los ejes tematicos ilustrados

El abordaje de la primera de las tablas, llamada datos del dibujo, permite plantear que
las préacticas analizadas pueden agruparse en cuatro ejes tematicos:
1. llustraciones que se encargan de historizar o narrar un momento particular.
2. Celebraciones (brindis, fiestas y actividades productivas).
3. Adoraciones (entierros, sacrificios, procesiones, ayunos Yy hechiceros o
supersticiones).
4. Enfrentamientos.

A continuacién retomaremos cada uno de ellos.

6.1.1- lustraciones que se encargan de historizar o narrar un momento particular

Los primeros cinco dibujos corresponden a este eje tematico porque cuentan una
historia. Los tres rituales del segmento 1 narran una parte de la historia familiar y personal de
Guaman Poma vinculada a sus inicios en la participacion de la érbita catdlica, al tiempo que
ponen de manifiesto los sentidos proféticos que tiene el documento. Los individuos que
intervienen en los dibujos son familiares del cronista y participan en mas de una ilustracion.
Por ejemplo, el hermanastro de Guaman Poma aparece primero como un nifio que ingresa al
seminario, luego presidiendo su primera misa y, por ultimo, en la capilla del Hospital de
Huamanga en donde trabajé muchos afios de su vida.

Esta narrativa visual ilustra la performatividad ritual porque todas las escenas se
desarrollan al interior de una iglesia, interviene materialidad cristiana como biblias, rosarios,
altares y cruces, y las corporalidades, posiciones y movimientos de los individuos que
protagonizan la escena, arrodillados y con las manos cruzadas, son propias de las

celebraciones catélicas como la misa. Ademas, en la primera ilustracion interviene como
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agente no humano una paloma, simbolo catélico del Espiritu Santo. Esto evidencia el sentido
profético del documento y el rol que tiene Guaman Poma como enviado de Jesucristo -segln
lo expresa en el escrito- para transmitir su mensaje.

Por su parte, los dos rituales del segmento 3 conforman una secuencia en la que
Guaman Poma narra las edades de las Indias desde los origenes humanos hasta el periodo
previo al régimen incaico. EI DIBUJO 4 ilustra la primera edad de los indios a partir de una
pareja que viste con hojas de los arboles y realiza actividades de labranza; el siguiente grafica
la segunda edad en las indias, en la que una pareja se viste con cuero de animales y vive en
casas de piedra. Se considera que ambas ilustraciones tienen como finalidad representar los
cambios en las formas de vida en los Andes, e ilustrar los cambios sociales y tecnoldgicos,
sumado a que poseen un fuerte sentido ritual. El primero es una representacion de la metafora
del Edén de Adan y Eva, pero contextualizado en las Indias, para lo que Guaman Poma
incorporo el arado y la presencia del Dios Sol. Esto se vincula con el rol de la agricultura para
la reproduccion social, aspecto central en el calendario productivo y en la cosmologia
andina.

Por otro lado, el segundo dibujo ilustra al hombre rezando mientras mira al cielo, en
una posicién catolica. En base a la ilustracion, los individuos en esta edad realizan
actividades mas complejas, como construir y habitar una casa, y adorar a un dios que esta en
los cielos. En este sentido, el sol esta ubicado en el margen contrario hacia el que el hombre

estd mirando, planteando la cercania con ideas religiosas méas cercanas al catolicismo.

6.1.2- Celebraciones (brindis, fiestas y actividades productivas)

Con respecto al segundo eje temaético, se encontraron diecisiete dibujos que
corresponden a esta categoria. En relacion con los brindis, se hace una distincion entre los
DIBUJOS 6, 9 y 18 que grafican el brindis con el sol, y los DIBUJOS 35 y 38 que ilustran

brindis en contextos de entierro. Los primeros tres son iconograficamente similares, porque
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tienen como personajes centrales a un hombre de la nobleza incaica que brinda, posiblemente
con chicha, en vasos rituales (keros de madera, aquillas metal o cerdmica, entre otros) con el
Dios Sol emplazado en el margen superior derecho de los dibujos, sinénimo de que ocupa un
lugar principal. En los DIBUJOS 6 y 18 participa como intermediario de la celebracion una
figura diabdlica similar a las representaciones europeas de épocas medievales del diablo, con
cola y cuernos. Si se tiene en cuenta la ausencia de esta figura en el DIBUJO 9, se infiere que
Guaman Poma vincula esa practica con la idolatria, como lo hemos expresado en el capitulo
anterior (Quispe-Agnoli, 2014).

El brindis, ademas de ser una préactica celebratoria en si misma, se realizaba en el
marco de otros rituales, como los entierros. Los ancestros eran los representantes y
guardianes de los ayllus, ellos incidian fuertemente en la reproduccion de la vida andina, por
ello recibian ofrendas, adoraciones, canciones y danzas (Rostoworowski, 2015). Como ilustra
Guaman Poma para el mes de noviembre en el DIBUJO 23, los Incas paseaban en la plaza
principal de Cuzco a las momias de los lideres que habian muerto. De esto modo, la muerte,
los difuntos y los entierros, en un sentido espacial y ritual, tenian sus propias logicas y
estaban acompafiados de practicas celebratorias, algunas de ellas estructuradas dentro del
calendario andino.

De este modo, el brindis formaba parte de celebraciones rituales porque a traves de él
los individuos se comunicaban con los seres o dioses superiores. A su vez, representa un
pacto, dado que con el brindis en este tipo de vasos se sellaban lazos o acuerdos. EIl brindis
siempre se hace de a dos, por ello representa la reciprocidad y complementariedad, ejes
fundamentales en la vida andina (Martinez Cereceda, 2005, 2008; Martinez Cereceda et. al.,
2014). La recurrencia en la representacion del brindis y de los vasos rituales da cuenta de una

practica performatica de importancia en el imperio.
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Relativo a las fiestas encontramos 10 ilustraciones que forman parte de este item, a
saber: los DIBUJOS 7, 16, 20, 21, 24, 40, 41, 42, 43 y 44. En todos ellos fueron ilustrados
una gran cantidad de individuos, dando cuenta que eran précticas publicas en las que
participaban numerosas personas. Todos estos dibujos forman parte del capitulo de las fiestas,
a excepcion del DIBUJO 7 que grafica la celebracion de la sexta Coya, del capitulo de los
Capitanes generales y sus sefioras. Las similitudes presentes radican en los objetos que
funcionan como instrumentos musicales para ambientar la escena al aire libre y en las
posiciones y movimientos de los individuos ilustrados.

Acerca del analisis de las recurrencias de estos dibujos, se encontraron diferencias de
género en las préacticas celebratorias porque algunos instrumentos, como los de percusion, son
manipulados Unicamente por mujeres, mientras que los hombres musicalizan con
instrumentos de viento como flautas, cabezas de venado o antaras. También se evidencian
particularidades y diferencias en las celebraciones segun los suyus o regiones del imperio. En
sintesis, las ilustraciones agrupadas bajo el tema “celebraciones” muestran que estos rituales
de participacion multitudinaria incluian danzas, cantos y masicos, con roles sociales segun
una division de género muy marcada.

Por ultimo, los DIBUJOS 4, 17 y 20 ilustran actividades productivas, y su sentido

ritual estaba dado por el vinculo entre los ciclos ceremoniales y los agricolas. “Los incas
realizaban las labores agricolas con las armas a mano y la plegaria en los labios” (D'Altroy,
2003: 326), lo que deja en claro que su religiosidad estaba en completa relacion con el
ambiente natural en el que vivian. El afio nuevo andino comenzaba en el mes de junio, con el
solsticio de invierno el 21 de ese mes, momento en el que se prepara la tierra para la
produccién (Diaz Arco, et. al., 2016). Por este motivo muchas celebraciones se realizaban en
los campos de cultivo, como el caso del DIBUJO 20, que representa la fiesta de la labranza

en agosto. Se esperaba que con celebraciones y ofrendas a los dioses y astros hubiera buenas
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cosechas. En ninguna de las ilustraciones de las fiestas y actividades productivas se plasman
simbolos de que eran practicas idolatricas, y tampoco se detectan materialidades o

gestualidades corporales catolicas.

6.1.3- Adoraciones (entierros, sacrificios, procesiones, ayunos y hechiceros o supersticiones)

La gran mayoria de los eventos que son incluidos bajo el concepto de adoraciones
corresponden a tematicas que son desarrolladas en capitulos especificos de la cronica en las
que se ilustran las particularidades segun cada region del imperio (los cuatro suyus y Cuzco).
Con respecto a los entierros, las ilustraciones representan el vinculo que las comunidades
andinas establecian con sus antepasados y ancestros, eje fundamental de su religiosidad y del
ciclo vital andino. La concepcion de la muerte en las culturas andinas implica una
continuidad y una proyeccion al principio, no es entendida como un final (Bascopé Caero,
2001). En esta concepcion ciclica de la vida y de las edades del mundo, todo vuelve a
comenzar una y otra vez. Por otro lado, la vida y la muerte también reflejan las relaciones
complementarias entre dos opuestos: la luz y la oscuridad; lo nuevo y lo viejo; el inicio y el
fin. La vida es la contracara reciproca de la muerte.

Estos sentidos se ilustran en los dibujos del capitulo de los entierros del segmento 4,
en donde los muertos se relacionan con los vivos, dado que los primeros funcionan como
seres protectores que renuevan la vida (Bugallo y Vilca, 2014). Por ejemplo, en el DIBUJO
36 la momia de un jerarca Inca es llevada en andas, siendo el centro de la procesion, y en
otros casos, las chullpas o tumbas estan abiertas, muestran los restos 6seos de los difuntos al
descubierto, en interaccion con los vivos que brindan junto a ellos.

Un aspecto a destacar es que las veintitrés ilustraciones que grafican adoraciones
muestran recurrencias y similitudes y, a su vez, plasman visualmente particularidades segln

el sector del imperio. Esto se observa de manera mas evidente en el Antisuyo o Andesuyo,
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respecto a sus vestimentas, a los escenarios donde se desarrollan las précticas, como a su
forma de vida. En este sentido, Guaman Poma deja explicito en su discurso visual, que las
practicas performaticas publicas promovidas por el Tahuantinsuyu adquirieron formas
particulares en cada region y las diferencias mas marcadas fueron con los grupos étnicos
ubicados en la region mas selvatica.

Sobre los sacrificios, las procesiones y los ayunos, son practicas analizadas en
conjunto porque implican una actividad en la que se le concede a una deidad la posibilidad de
sobreponerse a una necesidad, un deseo, una posesion para quedar en sus manos y obtener
una retribucion a cambio. Se reconocen un total de nueve dibujos que ilustran sacrificios,
siete procesiones y dos ayunos. Estas practicas ponen de manifiesto la reciprocidad y la
complementariedad entre dos polos distintos que mutuamente se complementan
(Rostoworowski, 1983). Relativo a las procesiones, cabe aclarar que, al igual que los brindis,
es una actividad que se realiza en multiples contextos celebratorios: en fiestas como la del sol
y de la luna; en précticas funerarias cuando el difunto es sacado en andas; en las fiestas que
ilustran las celebraciones de cada suyu del imperio, etc. Es una performance porque presenta
una serie de constantes en cada escena graficada: interviene un grupo numeroso de personas,
en el caso de fiestas los individuos portan instrumentos musicales, las escenas se desarrollan
al aire libre y, en la mayoria de los casos, participan en el margen superior del dibujo los
astros/deidades como el sol, la luna o las estrellas, que acompafian el desarrollo del ritual.

La concepcidn teoldgica de Guaman Poma esta presente en los rituales en la medida
en que un grupo de personas les conceden a ciertas deidades, ubicadas en la cima de cerros
distintos, recursos y bienes de su cultura que ellos mismos produjeron y/o que consideran
sagrados. Esto se observa de forma recurrente en los seis dibujos del capitulo doce, de los
idolos, donde las montafias -como representantes o lugar de morada de los ancestros- son

objeto de adoracion y, a su vez, escenario de sacrificios de animales e infantes. En otras
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palabras, estas imagenes representan la performatividad ritual que presenta particularidades
en base a la region del imperio y que Guaman Poma ilustra para destacar tanto los puntos en

comun como las especificidades.

6.1.4- Enfrentamientos

En relacién con el altimo item, sobre los enfrentamientos, se encontraron tres dibujos

que responden a esa categoria: los DIBUJOS 8, 10 y 11. Se plantea que estas ilustraciones
presentan sentidos rituales, y para eso es necesario comprender la dimension religiosa o
teologica de la guerra. Los incas proclamaban que habian sido llamados por mandato divino a
extender la religion del Dios creador Wiracocha. Tal como afirma D'Altroy (2003), en los
preparativos de las camparias habia actividades adivinatorias (con el fin de conocer el
resultado del enfrentamiento), ayunos, festejos y sacrificios. En esos eventos, ademas, los
Incas cargaban huacas con el fin de que los espiritus encarnados los acompafien (como se
ilustra en el DIBUJO 11). Tomar los idolos del enemigo significaba apropiarse de su poder,
por eso es que conservaron sus estatuillas capturadas para que los subditos reconozcan su
dominio. Ademas, quienes imponian resistencia a la conquista pero fracasaban en el
enfrentamiento, eran sancionados a través de la aplicacion de castigos corporales (D'Altroy,
2003), como se representa en el DIBUJO 8. El individuo que est4 sometido es del Collao®,
posiblemente un curaca importante por su vestimenta y atributos de poder. Al respecto, esta
seccion del imperio fue la que mayor resistencia impuso a ser incorporada bajo el dominio
Inca (D’ Altroy, 2003). Numerosas fuentes coloniales a las que el cronista tuvo acceso se han
detenido en el analisis de las resistencias de esta region del imperio, como Bernabé Cobo que

cuenta el enfrentamiento entre los Incas y el rey Colla Puquina.

% Pposteriormente, en los DIBUJOS 29 y 38 del Collasuyo en los capitulos de los entierros y de las fiestas
ilustran a la gente de esta region con los mismos elementos —gorro y ropa-.
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6.2- Agentes humanos y no humanos representados

Respecto de la segunda tabla, encontramos informacion significativa sobre los agentes
humanos y no humanos que participaron en las escenas, referido a sus posiciones y
ubicaciones en el dibujo, a la participacion o ausencia en ciertos rituales, y a la corporalidad y
performance individual. Todas las practicas ilustradas en los segmentos 3 y 4 se desarrollan
en espacios abiertos, graficando a la naturaleza como escenario ritual. Esto permite la
participacion de distintos astros, como agentes de importancia para los Incas, como el sol, la
luna y las estrellas. En 14 ilustraciones, el 31% del total, se observa la participacion del sol,
en nueve de ellas (20%), la agencia de la luna, y en 3 (6.6%) es graficada una estrella.

Estos niumeros documentan la centralidad que tenia el sol como deidad principal para
los Incas, en menor medida la relevancia lunar, y ademas las relaciones de género que con
ellos se manifiestan. Por un lado, en la fiesta del Inca es el sol el que tiene centralidad y en la
fiesta de la Coya, la luna. Sumado a esto, también encontramos que las posiciones de los
astros eran distintas segun los dibujos. Por este motivo se infiere que Guaman Poma consultd
distintos calendarios confeccionados por los andinos para escribir y armar su cronica (Alberdi
Vallejo, 2011) y tuvo la intencion de representar su jerarquia, segun el ritual graficado.

Con respecto a los agentes humanos, se atendio a las vestimentas, atributos de poder y
objetos manipulados, fundamentales para delimitar su género, su posicidn social y estatus
dentro de la sociedad incaica que, era compleja y estratificada. Se encontré como recurrencia
que el cronista ilustra a funcionarios de alto estatus en absolutamente todos los dibujos. En
ese sentido, los atributos de poder que mas se repitieron fueron tres: la mascapaycha y las
orejeras en los hombres, y los tupus en las mujeres. Las primeras tenian notables diferencias
segun las distintas regiones del imperio, por ejemplo el caso de las mascapaychas de los

Collasuyus es el mas emblematico, porque tienen unos gorros particulares que poseen una
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medialuna de madera o metal como emblema, una soga que recubre toda la cara, y un dije
con forma de cruz en la pera.

Otros objetos ilustrados de forma recurrente en distintos dibujos también dan cuenta
de su importancia en la construccién y representacion de sujetos de poder, como es el caso
del dibujo de la tiana, como asiento exclusivo de la autoridad incaica. También la repeticion
de ciertos objetos, como el caso de los vasos rituales mencionado previamente, manifiesta su

rol de agente mediador en numerosos rituales que involucran el brindis.

6.3- Rituales andinos y miradas idolatricas

Guaman Poma ilustro en su crdénica una importante cantidad de rituales, en los que
incluydo materialidad, objetos o cosas que tuvieron un rol significativo en determinadas
practicas. La hipotesis que guid la investigacion considera que el cronista, influenciado por
sus creencias y lecturas catolicas, tildo a ciertos rituales andinos como ydolatrias, por lo tanto
las ilustraciones de la cronica son una sintesis de algunas practicas religiosas andinas que
conjugan simbologias catélicas y occidentales.

Los dibujos estudiados ofrecen informacion acerca de la religiosidad andina y de las
interpretaciones catolicas que se tenia de ella en el siglo XVII. El analisis realizado
demuestra que ciertas figuras, propias de la iconografia medieval -como el caso del diablo-,
participan en las ilustraciones que Guaman Poma considera como practicas idolatricas
(Quispe-Agnoli, 2014). A su vez, las posiciones corporales de algunos individuos en ciertos
rituales -arrodillados o con las manos en situacién de rezo y mirando hacia el cielo- también
manifiestan la influencia del catolicismo en las representaciones iconogréaficas. Por lo tanto,
no sélo la materialidad sino también la corporalidad y gestualidad son indicadores de la

mirada occidental en el documento.
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La retdrica de la idolatria fue construida por la Iglesia Catdlica en el contexto de la
conquista espiritual de las Indias, que tuvo como principal objetivo evangelizar a los indios
para convertirlos al catolicismo y, de este modo, occidentalizar las colonias (Bernard y
Gruzinski, 1992). Todas aquellas practicas que no cabian en los canones catolicos, a través de
distintas instituciones y funcionarios, fueron perseguidas sin ser eliminadas por completo. El
proceso de conquista fue, entonces, una instancia en la que los nativos construyeron distintas
estrategias para resignificar sus practicas y poder establecer analogias con la nueva religion
impuesta (Bernard y Gruzinski, 1992).

Finalmente, se considera que las tensiones entre las miradas andinas y coloniales
quedan expresadas en el concepto de idolatria y en los sentidos que transmiten los dibujos de
la cronica. En sintesis, se confirma la hipdtesis planteada porque las interpretaciones
guamanpomianas acerca de la historia y religiosidad andina y del contexto colonial estan
influenciadas por las concepciones normativas y dogmaticas de la institucion eclesial. El
cronista era un ferviente catolico, y el proyecto evangelizador era parte central de su
propuesta de buen gobierno (Ossio, 2008; Adorno, 2015). Igualmente, estan presentes en las
ilustraciones logicas andinas, como la complejidad de la ritualidad y la religiosidad, y su
concepcion del tiempo ciclico (Ossio, 2008). En esta cronica se conjugan dos visiones del
mundo que, en una primera instancia, pueden parecer contradictorias, pero que se articulan en

el escrito y los dibujos de esta crénica colonial.

6.4- Comentarios finales

Para finalizar con este trabajo, resulta importante destacar que uno de los aportes mas
significativos radica en haber desarrollado una investigacidn historica a partir del analisis de

fuentes alternativas a las que priman en la cultura logocéntrica, esto es, el registro artistico y
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visual a partir de los dibujos que componen la crénica escrita por Guaman Poma. De este
modo, la propuesta tedrico metodoldgica fueron configuradas especialmente para este trabajo,
vinculando los aportes de distintas ciencias sociales, como la Historia, la Arqueologia y la
Sociologia.

En este sentido, y considerando que en los Andes las narraciones visuales eran una de
las principales formas de registro, y que a través de ellas se expresaban sentidos y l6gicas no
censuradas por la lengua oficial y por la politica colonial, se transmitian ideas y narraciones
que de ningin modo podrian haber estado presentes de forma escrita (Rivera Cusicanqui,
2015). De este modo, el estudio de los dibujos como fuente documental realizado en esta tesis
intento ofrecer una mirada anticolonialista y desde una perspectiva descolonizadora. Poner en
valor las formas ancestrales de comunicacion, y realizar el estudio en base a ese criterio, ha
sido un desafio pero ante todo la conviccion de que de esa forma se podian alcanzar otras

interpretaciones significativas de ese pasado.
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