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PROYECTO DE INTERVENCION

TITULO:

“Ampliacién y diversificacion del banco de fuentes: intervencion pedagobgica en Historia

Cultural del siglo XX” — Tecnicatura Universitaria en Gestion Cultural (FAUD).

PALABRAS CLAVES:

Fuentes — Gestion Cultural — Practicas docentes —Intervencion pedagdégica

RESUMEN:

El presente proyecto de intervencion propone un reajuste en las practicas docentes
partiendo de los resultados que suministrd la encuesta anonima realizada a los estudiantes
de la cohorte 2021. Gracias al diagndstico pedagogico realizado entre los y las estudiantes
en la asignatura “Historia Cultural del siglo XX” (Tecnicatura en Gestion Cultural - FAUD), fue
posible registrar los aspectos a mejorar en cuanto a la cantidad y diversidad de fuentes
primarias utilizadas para abordar las diferentes instancias de aprendizaje que se ofrecen en
la asignatura. A partir de este monitoreo, es posible proyectar un incremento en la pluralidad
de las fuentes utilizadas y asi lograr una diversificacion de materiales para ampliar por tanto

las estrategias de ensefianza desarrolladas.

PLANTEAMIENTO CONTEXTUALIZADO DEL PROBLEMA

Diagndstico:

La asignatura Historia Cultural del siglo XX forma parte del plan de estudio de la
Tecnicatura Universitaria en Gestion Cultural, carrera perteneciente a la Facultad de
Arquitectura, Urbanismo y Disefio de la Universidad Nacional de Mar del Plata. Se sitda en el
primer cuatrimestre del ler afio de cursada y pertenece al area curricular “Historia, cultura y
sociedad”. Esta carrera permite a sus egresados planificar y gestionar proyectos culturales

tanto en ambitos privados como publicos, asi como también analizar criticamente las distintas



manifestaciones culturales durante el siglo XX, tanto a nivel mundial, como regional y local.

De alli la importancia nodal de esta materia en la formacién profesional del egresado.

Actualmente, me desempefio como Jefa de Trabajos Practicos, siendo provisionalmente
responsable de la materia ante la espera de la resolucion del concurso para el cargo de
Adjunta. Previamente, ejerci como auxiliar graduada en la materia desde marzo del afio 2021,
no sin antes desempefiarme como adscrita durante los dos afios anteriores. En el 2020, ain
en esa condicion, recibi la propuesta por parte del equipo docente que componia la catedra
de disefiar un trabajo practico que incluyera el abordaje de la Historia reciente nacional. Como
actividad, planteé realizar una linea de tiempo musical en donde los y las estudiantes, a partir
de la bibliografia obligatoria, utilizaran distintas fuentes que dieran cuenta de la intrinseca
relacién producto/contexto historico. La actividad resultaba, por recursos y dindmica, toda una
novedad con respecto a las que habian realizado hasta entonces. Los resultados de dicho
practico expusieron la necesidad de cierta revision del enfoque, los contenidos y las fuentes

con los que disefiamos los trabajos practicos en esta materia.

Ya como auxiliar graduada, me fue posible profundizar la dindmica ensayada el afio
anterior, incluyendo una serie de novedades que resultaban todo un giro en relacion con el
abordaje de las fuentes con las que se trabajaba anteriormente en la materia. En este caso,
se incorpord para el Trabajo Practico N° 1 una nueva pieza cinematogréafica en aras de
ampliar ain mas el acceso a las fuentes audiovisuales del periodo seleccionado. Sin
embargo, el aporte mas renovador de mi parte se materializé en la Evaluacién Parcial con la
propuesta de analizar una diversa bateria de fuentes que incluia material audiovisual, artes
plasticas y musica popular, todas completamente atravesadas por su tiempo. Para registrar
la recepcién y evidencias de avance de esta intervencion, realicé una encuesta anénima,
definida por José Yuni y Claudio Urbano como “Procedimiento mediante el cual los sujetos
brindan directamente informacion al investigador (...). En otras palabras, la investigacién por
encuesta es propicia cuando se quiere obtener un conocimiento colectivo o clases de sujetos,
instituciones o fendmenos” 1. Resultado de ello, fue posible consignar un balance favorable

de estas inclusiones a partir de los resultados obtenidos.

1 Urbano, Cy Yuni, J. (2006). Técnicas para investigar 2: Recursos metodoldgicos para la preparacion
de proyectos de investigacion, Brujas Editorial, Cérdoba. Pag 58



1. “Historia Cultural del siglo XX”, una introduccion en la carrera.

La materia Historia Cultural del siglo XX forma parte del plan de estudio de la
Tecnicatura Universitaria en Gestion Cultural, carrera perteneciente a la Facultad de
Arquitectura, Urbanismo y Disefio de la Universidad Nacional de Mar del Plata. Se sitla en el
primer cuatrimestre del ler afio de cursada y pertenece al area curricular “Historia, cultura y
sociedad”. La modalidad de la misma es semipresencial (cursada a distancia a través de la

Plataforma Virtual y examen final presencial).

1.1. Consideraciones generales sobre la materia.

¢De qué se trata la asignatura?

La asignatura comprende el estudio de los procesos histéricos del siglo XX / XXI en
relacién a la produccién cultural de mayor relevancia durante ese periodo. Es alli donde se

da lugar a una construccién particular de la relacion sociedad y cultura.

Desde esta perspectiva socio-cultural, se propone un analisis organizado en los

siguientes ejes:

1. Europay Estados Unidos
2. Latinoamérica
3. Argentina

4. Préacticas Culturales

En base a estos Ejes, la materia se propone:

< Reconocer los procesos politicos, sociales, econdmicos y culturales que marcaron la
historia reciente argentina, en su complejidad y conflicto permanente. Esto incluye
identificar los puntos de inflexibn que, en nuestra historia, marcaron las
disrupciones,cambios y continuidad histdrica.

< Adquirir las competencias historicas que permitan contextualizar las manifestaciones
culturales e inscribirlas en un determinado momento histérico.

< Propiciar el didlogo intercultural reconociendo las tensiones existentes en el campo
cultural.

< Enriquecer el conocimiento del patrimonio historico-cultural del egresado.

1.2. Equipo docente:



Las profesoras que formamos parte de la catedra y que oficiamos de tutoras en el

acompafiamiento de la cursada son:

Docentes responsables:

Jefas de Trabajo Practico: Analia Garcia y Maria Silvia Luenzo.

Encargadas de ejecutar y evaluar el proceso de ensefianza y aprendizaje en la
materia, de acuerdo al Plan de Trabajo Docente desarrollado por las mismas. Al mismo
tiempo, responsables de elaborar y supervisar los trabajos practicos y de coordinar el resto

de las actividades tanto con la docente auxiliar como con la Profesora libre.

En mi caso particular, al hallarse vacante el cargo de Profesor Adjunto a la espera de
la resolucién del concurso para dicha designacién, interinamente también me encuentro como

responsable del dictado de las clases tedricas y de la evaluacion en la instancia de final.

Docente auxiliar graduada: Julieta Salas:

Encargada de elaborar propuestas de trabajos practicos, guiar a los y las estudiantes
en la realizacién y correccion de los mismos, asi como disipar dudas y colaborar en el dictado

de clases tedricas junto a las demas docentes a cargo.

Profesora Libre: Patricia Acuia:

Encargada en ocasiones de clases teéricas especiales, asi como en la supervisiéon y

evaluacién de los trabajos practicos.

1.3. Modalidad de trabajo:

¢ Guias de estudio que contienen orientaciones y actividades para el andlisis y

tratamiento de los contenidos y problemas a abordar.

. Bibliografia: se incluye una seleccion de fuentes bibliograficas acordes a los temas

desarrollados que constituyen el material obligatorio para el estudio de la asignatura.

. Evaluaciones: se incluyen los trabajos de entrega obligatoria.



1.4. Evaluacion.

Las diferentes instancias de evaluacion que apuntan a orientar el proceso de aprendizaje
son:

o Trabajos practicos de caracter individual y/o grupal de entrega obligatoria.

o Participacion en el foro a partir de actividades especificas que basicamente
proponen una integracion de los contenidos trabajados en los ejes tematicos.

o Evaluacion parcial con la modalidad trabajo de elaboracion que integra contenidos
de los Ejes Teméticos.

o Evaluacion final y oral en los periodos previstos por la Facultad de Arquitectura,
Urbanismo y Disefio de la UNMDP.

1.3. Plan de trabajo docente.

Dentro del plan de trabajo docente, se esbozan los aspectos centrales que conforman

esta materia, a saber:

o La composicion de la catedra docente.

o Los Ejes Tematicos que ordenan los contenidos a desarrollar asi como los objetivos
propuestos.

o La bibliografia obligatoria y optativa.

o Las distintas instancias evaluatorias.

o Cronograma.
2.1. Ejes Tematicos:

Los contenidos desarrollados en la materia se encuentran geograficamente ordenados
en tres planos yuxtapuestos: Europa y Estados Unidos; Latinoamérica y Argentina. En el
primero de ellos, se establece una bifurcacién en dos tiempos: antes y después de 1945. En
un primer momento, los alumnos abordan el periodo que comprende la crisis capitalista de
1873 y la consolidacion del Imperialismo, la Primera Guerra Mundial, la Revolucién Rusa y
su impacto en el mundo occidental, el periodo de entreguerras y, finalmente, la Segunda
Guerra Mundial. En la parte B, los estudiantes analizan el llamado “mundo bipolar” y las
caracteristicas mas importantes que adquirié el bloque capitalista en aquellas décadas. Esta

etapa culmina en los umbrales del siglo XXI. En el marco de este Eje se encuentra la primera



instancia de evaluacién obligatoria de la materia, la que se propone examinar el vinculo

coyuntura/ manifestaciones artisticas.

El Eje 2 nos conduce a Latinoamérica. Para ello, comenzamos con la Revolucién
Mexicana, proceso que da verdadero inicio al siglo XX en la regién. Luego de reconocer su
impacto, centrado en lo que a la cultura respecta, apuntamos a esa bisagra de la historia
continental de aquel siglo como lo fue la Revolucion Cubana y sus profundas consecuencias

en el ordenamiento geoestratégico dentro del marco de la Guerra Fria.

A continuacién, siguiendo el espiral de lo general a lo particular, continuamos con
Argentina para conocer los procesos que van del Centenario hasta nuestros dias. Para ello,
se hace hincapié en los jalones mas transformadores de ese periodo como lo fueron la
irrupcioén del peronismo, la dltima dictadura civico- militar y la ola neoliberal durante los afios
"90/2001.

Finalmente, el Eje Tematico 4 se propone, con un marco histérico previamente
abordado, analizar aquellas practicas culturales propias de ese siglo, integrando
fundamentalmente los contenidos de los Ejes 2 y 3, para una comprensién global de las
manifestaciones culturales mas destacadas que alli surgieron. Se hara énfasis principalmente

en las producciones artisticas nacionales y su relacién con el contexto local e internacional.

Como se ha dicho y a partir de los objetivos propuestos, los alumnos recorren un camino
que los conduce al andlisis del periodo a través de fuentes, tanto primarias como
secundarias. A través de las primeras, se aspira a que reconozcan las manifestaciones
culturales insertas en un contexto historico determinado. Tanto en la elaboracion del primer
Trabajo Practico como del Parcial obligatorio, los estudiantes analizan dichas fuentes en clave
historica. Hablamos, en este caso, de producciones tanto cinematograficas como musicales.
Veamos un ejemplo: El Trabajo practico N° 1 corresponde a la categoria: “Cine e Historia”.
Alli se propone a los alumnos, en primer término, el desarrollo de un breve informe en donde
se detalle las caracteristicas del periodo de entreguerras y el surgimiento de los regimenes
autoritarios. A partir de ese contexto, se propone el analisis de dos fuentes como lo son “El
Triunfo de la voluntad” (Leni Riesfenstahl, 1935), exponente artistico-emblema del régimen
nazi, y de “El gran Dictador” (1940), el clasico de Charles Chaplin. De esta manera, los
estudiantes examinan las producciones cinematograficas ofrecidas a partir de un andlisis
previo de la situacién histérica que se atravesaba al momento de su estreno. Como vemos,

obra y contexto adquieren una simbiosis altamente representativa.



Problematizacion:

La asignatura “Historia Cultural del siglo XX” se halla en el primer afio de la carrera, lo que
despierta sin dudas un cumulo de expectativas para los estudiantes ingresantes. A proposito
de ello, ¢ Qué ocurre con esas expectativas en relacidon con esta asignatura? ¢ Cémo resultan
durante el proceso y finalizacion de la cursada, teniendo en cuenta la bibliografia, recursos,

las actividades y, fundamentalmente las fuentes con las que les proponemos trabajar?

Antecedentes:

En el marco de un plan de reajuste en las practicas pedagdgicas llevadas a cabo por
parte de las docentes que conformamos la catedra, se incorporé para ese afio una serie de
novedades en relacion a los recursos brindados para el andlisis de las producciones culturales
de cada contexto. Las mismas implicaban una renovacién del material en cuanto a la
bibliografia especifica se refiere asi como también la incorporacion de una gama mas amplia
de fuentes primarias para su consiguiente andlisis. Esto significaba dar una vuelta de hoja
con respecto a los instrumentos de evaluacion utilizados hasta ese momento. Los resultados
del monitoreo llevado a cabo permitieron evidenciar que la anexiéon de un abanico mas amplio
y plural de fuentes tanto primarias como secundarias fueron favorablemente asimiladas por
los estudiantes, lo que alienta a profundizar estas modificaciones a fin de brindar un espectro

mas completo y diverso de la historia cultural de ese siglo.

Justificacion:

Para evaluar la recepcion de estas novedades por parte de los estudiantes en particular
y revisar aquellos aspectos a mejorar en la materia en términos generales, efectué al final de
la cursada de aquel afio una encuesta anénima. La finalidad de dicha encuesta era realizar
un seguimiento que me permita, con este instrumento, registrar evidencias de avance en
cuanto a los objetivos propuestos. Al mismo tiempo, ejecutar un reajuste en las practicas a
partir de la informacién obtenida. Gracias a la utilizacién de este instrumento y su alcance
colectivo, la investigacion se encuadra en un analisis cuantitativo (Yuni y Urbano, 2006). El
caracter escrito (con sus consiguientes graficos), la muestra abordada (la gran mayoria de
los y las alumnos/as que cursaron la materia) y la estandarizacion de procedimiento, son la

garantia de validez de esta técnica.



La encuesta constaba de 5 preguntas, 4 de las cuales eran categorizadas y 1 abierta, en
donde se le permitia al encuestado/a brindar una opiniéon en relaciéon a las expectativas

volcadas al comienzo y la experiencia vivida al finalizar la cursada.

Las 4 preguntas categorizadas ofrecian al encuestado la posibilidad de evaluar su
experiencia con esta asignatura en funcion de los contenidos desarrollados, la bibliografia
abordada, las consignas de trabajo propuestas y, lo que aqui nos interesa examinar, las
fuentes ofrecidas para realizar las actividades propuestas.

FUNDAMENTO TEORICO- CONCEPTUAL

Comprender los acontecimientos histéricos que signaron el siglo XX y comienzos del
siglo XXI implica conocer los procesos que mayor impacto han tenido en lo politico, social y
econdémico y su relacién con la propia produccién cultural. A partir de estas coordenadas,
utilizaremos dos conceptos claves e interrelacionados: cultura e historia. El intrinseco vinculo
entre ambos constituye el nacleo basico de la asignatura en cuestion, rastreando la relacion
dialéctica entre el contexto histérico y las representaciones culturales. Cabe destacar que,
desde esta matriz, el sentido de lo que aqui llamamos “cultura” se aleja de una idea elitista
de la palabra, aproximandose a una construccion dinamica del concepto. Para ello, se tomara
como referencia la conceptualizacion que brinda el pensador britanico Raymond Williams. Al
igual que Edward Said, segun el cual, este concepto se encuentra fuertemente enmarcado
en un auténtico campo de batalla politico-ideol6gico (1996). Al respecto y sin perder vigencia,
Said nos sefala que “(...) la cultura es una especie de teatro en el cual se enfrentan distintas
causas politicas e ideoldgicas. Lejos de constituir un placido rincén de convivencia armonica,
la cultura puede ser un auténtico campo de batalla en el que las causas se expongan a la luz
del dia y entren en liza unas con otras (...)”2. Williams también considera a la cultura como un
espacio de transformacién constante, no exento de tension. Para él, en lugar de entender la
cultura como un conjunto de objetos con un valor especial, o una serie de disciplinas artisticas,
es necesario pensarla como un proceso por medio del cual los sentidos y definiciones son
constituidos socialmente y transformados histéricamente. Puntualmente afirma que “la cultura
es un proceso social total en el cual los hombres definen y configuran sus vidas” 3 Es decir,
se trata de un término en constante dinamismo y disputa. Como se ve, se trata, entonces, de

una nocioén abierta y en elaboracién permanente.

2 Said, E. (1996). Cultura e Imperialismo. Anagrama. Pag 14.
8 Williams, R. (2000). Marxismo y literatura (22 ed.). Ediciones Peninsula. Pag 124



En otro plano, los aportes brindados en textos como el de Mariana Maggio, estimulan
a no solo revisar nuestras propias practicas docentes en funciéon de una introspeccion critica,
sino también, como resultado de esa revision, a reinventarnos y ser aun mas creativos: “Los
docentes universitarios necesitamos reinventarnos, como movimiento. No se trata solo de
repensar nuestras practicas, sino de decidir quiénes somos y qué tenemos para decir y
hacer...” * (Maggio, 2018).

A partir de lo descrito, se procurara con este proyecto exponer los resultados de una
auto-evaluacion de la practica pedagogica (propia y de la catedra en general) y proyectar un
plan de intervencion docente a partir de un enfoque que Luis Porta llama biografico-narrativo
(Porta, 2020). Segun dicho paradigma, el/la investigador/a es un sujeto critico/a, que
reconoce las desigualdades de poder histéricamente establecidas (Kincheloe, J y McLaren,
P, 2012), apartado/a de posicionamientos neutrales y que en cambio aboga por la parcialidad,
con sus propias subjetividades y deseos expuestos. En este sentido, Elliot Eisner nos propone
el concepto de transaccion como resultado de la interaccién de ambas posturas: lo subjetivo
y lo objetivo (Eisner, 1998). En otras palabras, se trata de pensar un ejercicio de intervencion
alejado de lo que Maria Marta Yedaide analiza como una “matriz moderno/colonial” (Yedaide,
2019). Hablamos entonces de un Plan de mejora que, producto de un genuino ejercicio de
retroalimentacién entre la docente y sus estudiantes, permita ajustar practicas docentes a fin

de ampliar y diversificar las estrategias de ensefianza aplicadas.

OBJETIVOS DE LA INTERVENCION:

Con el diagnéstico brindado por la encuesta, es posible proyectar un reajuste de las
practicas docentes llevadas a cabo hasta ahora y emplear una serie de modificaciones que
aporten una propuesta mas amplia y plural en el abordaje de la historia cultural

contemporanea.

A partir del insumo pedagdégico que resultd la encuesta realizada (focalizada en la
calidad y cantidad de fuentes que tuvieron la oportunidad de conocer y examinar), podemos
arribar a una conclusién: los alumnos reconocen y valoran una ampliacion y diversificacion
en los recursos utilizados como instrumento para las distintas instancias de evaluacion. Un
adecuado plan de mejora, producto del feedback que surge como resultado de esta encuesta,

plantea la necesidad de:

4 Maggio, M. (2018). Reinventar la clase en la universidad. Paidds. Pag 64.



e Profundizar esta linea, ampliando el banco de recursos para el abordaje de
una cada vez mas completa historia cultural del siglo XX.

e Enriquecer la pluralidad de fuentes a su alcance.

e Brindar herramientas tedricas Utiles para la formacién y creatividad de los
estudiantes a la hora de planificar, gestionar y evaluar futuros proyectos
laborales.

e Incrementar su acervo cultural dentro de una materia crucial en la formacién
profesional de los estudiantes..

e Desarrollar, a partir del trabajo con las fuentes, una “imaginacién histérica” que

permita acercar su experiencia a los conceptos claves de esta asignatura.

HACIA UNA REVISION DE LAS PRACTICAS DOCENTE:

Como se comentd mas arriba, en el afio 2020 recibi la propuesta por parte de la catedra
de disefar un trabajo practico que incluyera el abordaje de la Historia reciente nacional. La
actividad planteada (realizar una linea de tiempo musical en donde los alumnos, a partir de
la bibliografia obligatoria, utilizaran distintas fuentes que dieran cuenta de la intrinseca
relacién producto/contexto histdrico) resultaba, por recursos y dinamica, toda una novedad
recepcionada por parte de los estudiantes de forma altamente positiva. Los resultados de
dicho préactico expusieron la necesidad de cierta revision del enfoque, los contenidos y las
fuentes con los que disefiamos los practicos en la materia. Ya como auxiliar graduada, me
fue posible profundizar la dindmica ensayada el afio anterior, incluyendo una serie de
novedades que resultaban todo un giro en relacion al abordaje de las fuentes con las que se
trabajaba anteriormente en la materia. Se detallan a continuacion algunos de los cambios

introducidos:

A. En primer término, se propuso la indagacién sobre la obra del artista plastico Ricardo
Carpani®. Para ello se ofrecié un cortometraje acerca de su vida y su compromiso
social:

Carpani, Vida y Obra

https://www.youtube.com/watch?v=F4SgsYsaFOw&t=347s

Posteriormente se solicito la seleccién de dos de sus obras con su correspondiente

analisis historico.

5 Ricardo Carpani (1930-1997): pintor argentino, vinculado a las causas sociales y politicas de nuestro pais. Fue
parte del Grupo Espartaco, movimiento artistico que busco una auténtica denuncia social a través de las artes
plasticas.


https://www.youtube.com/watch?v=F4SgsYsaFOw&t=347s

B. Luego, para evaluar el Eje 2, se propuso la visualizacion del film documental
"Raymundo” (2002), obra prima de los directores Ernesto Ardito y Virna Molina:
https://vimeo.com/38124853

A partir de esta biopic, es posible rastrear el impacto politico-ideolégico que
produjo la Revolucién Cubana de 1959 tanto en la regiébn como en Argentina en
particular. Acompafid a esta fuente primaria un articulo de Javier Campo
(“Posmilitante. Un analisis del cine documental politico argentino reciente”) en el que
se analiza la emergencia del cine politico-militante en los albores de la década del "70
como un subgénero del cine politico-social que ebullia por entonces.

La propuesta pedagdgica aplicada consistia en reconocer cudles fueron los
factores internacionales, regionales y locales registrados en la fuente seleccionada
que propiciaron el surgimiento del cine militante durante los primeros afios de la
convulsionada década del” 70, sin olvidar los propdsitos, mensaje y principales

exponentes de aquel subgénero documental.

C. Por dltimo, junto con bibliografia especifica sobre el tema, se profundiz6 en la
propuesta didactica ofrecida el afio anterior. En este caso, se traté del andlisis de la
musica popular en Argentina durante el periodo que comprende la década del 60
hasta la crisis del 2001. Para realizar dicho analisis, se consideré la siguiente
periodizacion:

> A) Los afios beat.

Para la década del "60 y principios de los “70, producto de las transformaciones

socioculturales que vivia el pais, el tango como expresion musical-reflejo del


https://vimeo.com/38124853

contexto sociopolitico cede ante nuevas manifestaciones, fundamentalmente

juveniles.

Como actividad, se propuso, luego de leer el capitulo seleccionado del libro
“La década rebelde: los afios” 60 en Argentina” de Sergio Pujol, responder
¢cudles fueron esos géneros que interpretaron la masica joven? ¢Qué
expresaban y como se vinculan con la coyuntura nacional?. Conjuntamente,
citar al menos dos temas musicales para cada estilo musical analizado por el

autor.

> B) Dictadura civico-militar, Malvinas y el salto a la masividad.

Posteriormente, el salto a la masividad que cobré el rock nacional a partir de
la decision de la Junta militar de prohibir en 1982 la musica en inglés en el
marco de la Guerra de Malvinas. El rock vernaculo vivié durante “los afios de
plomo” una transicidon que le permitié pasar de un fendmeno contracultural a la
masividad. Esta conversion encuentra justificacién en el contexto politico de

entonces.

Se propuso, luego de analizar el capitulo seleccionado de “Rock y Dictadura”
(del mismo autor), explicar como se da ese proceso, respondiendo en clave
ensayistica la siguiente problematica ¢ Por qué el tema Malvinas encierra una

profunda complejidad dentro de ese género en particular?
> () Rock y Democracia: ¢ Musica para bailar o para denunciar?

Con la apertura democrética y el consiguiente destape cultural, el rock se
convertird en un importante catalizador de la expresion juvenil, plasmada en la
new wave, el uso de sintetizadores y aquellos “raros peinados nuevos”. Sin
embargo, como respuesta a la ola neoliberal que vivio el pais durante los afios
"90, este género cumple un papel clave como medio para denunciar el

desencanto, la exclusion y la pobreza.

En este caso, se propuso en primer término la lectura comprensiva del texto
de Julian Berenguel®. A continuaciéon, citar un ejemplo musical que
corresponda al periodo neoliberal. Luego analizar el contexto historico y

conectar esa pieza musical con dicho contexto. La bibliografia correspondiente

6 Berenguel, J. (2020). Voces que denuncian: el rock argentino de posdictadura. Sociales y Virtuales,
7(7). Recuperado de http://socialesyvirtuales.web.ung.edu.ar/voces-que-denuncian.



al periodo neoliberal correspondié al capitulo “La democracia devaluada”, de

Ezequiel Adamovsky’.

Por dltimo, el rol que jugé ese mismo género musical como espacio de
resistencia cultural durante la ola neoliberal que atraveso el pais en los afios
"90.

AUTOEVALUACION

Para evaluar la recepcion de estas novedades por parte de los estudiantes en particular
y revisar aquellos aspectos a mejorar en la materia en términos generales, confeccioné al
final de la cursada una encuesta andnima (dentro de lo que se considera encuesta de opinién
(Urbano y Yuni, 2006). La finalidad de dicha encuesta era realizar un_monitoreo que me
permita, con este instrumento, registrar evidencias de avance en cuanto a los objetivos
propuestos. Al mismo tiempo, ejecutar un reajuste en las practicas a partir de la informacion
obtenida.

La encuesta constaba de 6 preguntas, 4 de las cuales eran semicerradas y categorizadas
(cerradas con gradacién en las alternativas de respuesta) y 1 abierta, en donde se le permitia
al encuestado/a brindar una opinién en relacion a las expectativas volcadas al comienzo y la

experiencia vivida al finalizar la cursada.

Las 4 preguntas semicerradas ofrecian al encuestado/a la posibilidad de evaluar la
materia en funcién de los contenidos desarrollados, la bibliografia abordada, las consignas
de trabajo propuestas y, lo que aqui nos interesa examinar, las fuentes ofrecidas para
realizar las actividades propuestas. Sobre un total de 92 respuestas, los resultados arrojados

evidencian que:

A. Enrelacion a los CONTENIDOS (pregunta de tipo semicerrada) se manifiesta que en
su mayoria resultaron “Muy valiosos” (60 %), seguidos de “Significativos” (38 %). Entre
ambas respuestas dan casi la totalidad de la muestra. Esto nos permite evidenciar
gue los procesos histéricos junto con los enfoques brindados resultaron de gran
interés y significatividad para los estudiantes. El acercamiento inicial a una historia

cultural tanto occidental como regional y local facilité la comprensién de los procesos

” Adamovsky, E. (2020). Historia de la Argentina. Biografia de un pais. Critica.



culturales en los cuales se enmarcan sus propias practicas culturales como futuros

profesionales.

92 respuestas
Se aceptan respuestas .

Resumen Pregunta Individual

1- Enrelacién a los CONTENIDOS abordados en la materia, jqué valorizacion le merecen?

92 respuestas

@ Muy valiosos

@ Sionificativos
Irrelevantes

@ no |a pude cursar

@ lamentablemente no pude cursar la
materia

B. En relacion con la BIBLIOGRAFIA, (pregunta de tipo semicerrada) se manifiesta que
en su mayoria resultdé ser “Accesible” (82%), seguido de “Excesiva” (22%) e

“Incompleta” (1%).

La accesibilidad a la bibliografia ofrecida, entendida ésta como un tipo de fuente
acorde al nivel universitario y, a su vez, a la altura de la carrera en la que se
encontraban (siendo recién ingresantes), da cuenta de un acierto en las lecturas
ofrecidas y en la correcta utilizacién de las mismas como fuentes secundarias para la
interpretacion de los procesos estudiados como en la resolucién de las distintas
instancias evaluativas. Recordemos que ese mismo afio se incorpora como novedad
bibliografia especifica tanto de cine como de musica popular, ademas de la inclusion
de un manual para el abordaje del Eje 3 (“Historia de la Argentina”, de Ezequiel
Adamovsky), de muy reciente edicion (afio 2020). En otras palabras, se trata de un
material de contenido actualizado y apropiado para los contenidos desarrollados en

cada Eje.



Una porcion inferior de los encuestados opiné que la bibliografia resulté ser
“Excesiva”, entendiéndose tanto para los contenidos, las propuestas pedagogicas en
cada trabajo practico como también para el curso de la carrera en la que se

encuentran.

Completan la estadistica las opciones manifestadas en “otros”.

2 - En relacion a la BIBLIOGRAFIA propuesta por la catedra, jqué valorizacion le merece? ||;|

92 respuestas

Accesible

Excesiva

Incompleta

Irrelevante

no la pude cursar

En ocasiones, dificil de leer/co. ..
Buscaria otra autores a mi el te...

no accedia ella

C. Con respecto a las CONSIGNAS DE TRABAJO (pregunta de tipo semicerrada)
propuestas tanto para el trabajo practico como para el parcial, se manifiesta que en
su mayoria resultaron ser “Accesibles” (83 %), seguida de “Complejas” (16%) y
“Dificultosas” (2%).



3 - Enrelacion a las CONSIGNAS propuestas para el Trabajo practico y el Parcial, ;Que
valorizacién le merecen?

92 respuestas

Accesibles TG (82,6 %)

15 (16,3 %)

Complejas

Dificuliosas 2022 %)

D. En relacion con las FUENTES (pregunta de tipo semicerrada) ofrecidas para la
resolucion de las actividades, se manifiesta que en su mayoria resultaron ser
“Enriquecedoras” (97%), seguido de “Ya conocidas” (3 %), mientras que ninguno
opind que fueran insignificantes. La contundente aprobacion por parte de los alumnos
resulta un aporte significativo a su formacion, teniendo en cuenta que, gracias al
incorporacion de este nuevo insumo, han accedido y analizado peliculas
embleméticas del cine mundial (para muchos de ellos, desconocidas hasta entonces),
asi como también piezas filmicas poco renombradas dentro del género documental
argentino pero de altisimo valor testimonial (“Raymundo” es el documental argentino
mas premiado en distintos festivales internacionales). Por otro lado, el recorrido por la
obra de un heredero indiscutido del muralismo mexicano como lo es Ricardo Carpani
permitié realizar el registro de una obra artistica iconica de la coyuntura politica de los
afios 60 a través de un recurso habitualmente poco utilizado en el nivel de formacién
superior. Mas aun lo es el ejemplo de la musica: no es usual en el ambito universitario
la incorporacion de este riquisimo recurso pedagdégico, dejando afuera un elemento
esencial para el andlisis de la historia cultural (ver mas adelante su importancia en
este sentido). Acentuando el aprovechamiento de este Ultimo recurso, el rock nacional
(género de los mas populares dentro de la muasica argentina) también sirvi6 como
soporte valioso para el abordaje de los afios de democracia que van desde 1983 hasta
el 2001. Por ultimo, no menor fue el aporte de una bibliografia de reciente publicacion,
especializada en cada una de estas novedades incorporadas tanto en el Trabajo

Préctico asi como en el Parcial.



4 -;Enrelacion a las FUENTES propuestas para la realizacion de esas instancias evaluativas
(peliculas, documental, etc)?

92 respuestas

Ennguecedoras 80 (96,7 %)

Insignificantes

a conocidas
no la pude cursarff—1(1,1 %)
me hubiese gustado mas relev_. f—1 (1,1 %)
Me hubiera gustado que se utili. .. fj—1 (1,1 %)
Sirvio, pero es preferible darm_ §—1 (1,1 %)
me hubiera gustado mas relev_.. f—1 (1,1 %)

0 20 40 60 20 100

A partir de lo expuesto, se demuestra a modo general una éptima recepcién por parte
de los estudiantes de lo desarrollado y realizado en la materia durante este afio. Tanto los
contenidos como la bibliografia y las fuentes resultaron ser notoriamente enriquecedoras
en su formacién profesional. Esto se vera reforzado con algunas de las respuestas

desplegadas en la pregunta N°6 (abiertas para el desarrollo de la opinion personal).

Ejemplo A

6 - Por dltimo, ;Qué comentarios puede aportar en relacion a la materia?

75 respuestas

TRl DIl DU P T ATl T IO Wl 16 1 D I G MU TR T AL W] LG Il R % Dt TLE T R B g

gracias a todes.

Me parecid muy enriquecedor trabajar en relacién al cine, musica, documentales. En lo personal rescato
mucho trabajar con estas metodologias més didacticas, suman. Muchas Gracias.

Ejemplo B



6 - Por altimo, ;Qué comentarios puede aportar en relacion a la materia?

75 respuestas

Muchas Gracias!!

Una materia estupenda. Las peliculas fascinantes. Muy enriquecedora. Las docentes sUper comprensivas.

Ejemplo C

6 - Por dltimo, ;Qué comentarios puede aportar en relacion a la materia?

7o respuestas

Aprovecho para comentar que todo el material audiovisual que acompafio la cursada me parecio muy
enriquecedor y personalmente me ayudo mucho a conectar ain mas los conocimientos que iba
adquiriendo.

Ejemplo D

6 - Por ultimo, ;Qué comentarios puede aportar en relacion a la materia?

75 respuestas

Kl o o [ a0 ' -

material interesante que fue pasado por alto.

el abordaje desde distintas fuentes (pelicula, documental, etc) hizo interesante la asignatura y logro la
profundizacién y complejizacion de temas que quizas desde el mero texto no se lograba.

En lo que respecta a las fuentes utilizadas, la valorizacion por parte del alumnado
resultd inobjetable: para la mayoria de los estudiantes, los recursos utilizados para la
realizacion de las actividades significaron un palpable incremento de su capital cultural.

Sobre esto ampliaré en el siguiente apartado.



HACIA UNA MEJORA EN LAS PRACTICAS DE LA ENSENANZA.

Con el diagnéstico brindado por la encuesta realizada, es posible realizar un reajuste
de las practicas docentes llevadas a cabo hasta ahora y aplicar una serie de modificaciones

que aporten una propuesta mas amplia y plural en el abordaje de la Historia contemporanea.

A partir del insumo pedagdégico que resultd la encuesta realizada (focalizada en la
calidad y cantidad de fuentes que tuvieron la oportunidad de conocer y examinar), podemos
arribar a una conclusion: los alumnos reconocen y valoran una ampliacion y diversificacion
en los recursos utilizados como instrumento para las distintas instancias de evaluacion. Un
adecuado plan de mejora, producto de la retroalimentacion que surge como resultado de esta
encuesta, plantea la necesidad de incrementar y profundizar esta linea, ampliando el banco
de recursos para el abordaje de una rica Historia cultural del siglo XX. El objetivo de esta

profundizacion es enriquecer la pluralidad de fuentes a su alcance.

El presente Plan de Intervencion se fundamenta a partir del diagndstico realizado en
mi condicion de Adscrita, los aportes pedagodgicos realizados tanto durante el ese afio como
Auxiliar como durante los siguientes como Jefa de Trabajos Practicos y la proyeccion hacia
lo que serd el Plan de Trabajo Docente para el 2027. En este ejercicio de reajuste de las
practicas docentes ejecutadas, la incorporacion de nuevas fuentes resulta un aporte muy
beneficioso en su formacién profesional, no solo para abordar la historia cultural desde una
diversidad de enfoques sino también como un eslabdn mas para acrecentar el acervo cultural

gue el alumno demanda de esta carrera.

En cuanto a las posibles novedades, ademas de profundizar y diversificar el banco de
fuentes ya utilizado (cine, artes plasticas y musica), se propone la incorporacion de la
literatura y la fotografia. A modo de ejemplo, se desarrolla a continuacién las siguientes

propuestas:

Literatura.

A) En primer lugar, se afiaden consignas que tienen como objeto de analisis aquellos
espacios que se incluyen tanto en el Eje 1 como en el 3 (Mundial y Argentina) y, como
fuente cultural principal, a la literatura. La utilizacion de este recurso resulta primordial
para el abordaje del saber historico, teniendo en cuenta la potencialidad de este
recurso. Para Beatriz Sarlo, gracias a la historicidad de los textos, es posible pensar
en qué circunstancias los afectan y, gracias a ello, configurar una dimensién simbdlica
de los social (Sarlo, 2001). Veamos en qué sentido esto se ve reflejado en las fuentes

seleccionadas.



El periodo de entreguerras (1919 - 1939) se caracterizé por el ascenso y consolidacion
de regimenes de extrema derecha en Europa - los exponentes mas significativos fueron el
fascismo italiano y el nacionalsocialismo aleman - Paises como Francia o Inglaterra tomaron
una postura defensiva frente al avance del totalitarismo (en el caso inglés la politica de
apaciguamiento). En el marco de la Segunda Guerra Mundial (1939 - 1945) el sistema de
alianzas cerro las filas de los paises que entraron en la contienda mundial. La entrada de
Estados Unidos a la guerra y el acuerdo circunstancial con la Union Soviética sell6 la
consigna: se trataba de “la defensa de la democracia contra el fascismo” (Béjar, 2012:161).

Ahora bien, para abordar este suceso, se tomara como estudio de caso la Revista
“Sur” y su posicién politica-ideoldgica en el marco del avance del fascismo, la Guerra Civil
Espafiola, el desarrollo de la Segunda Guerra Mundial e, inmediatamente después, la
irrupcion del peronismo en Argentina. Todos procesos que interpelan directamente a los
miembros que formaron parte de aquel prestigioso nucleo de escritores e intelectuales.
Teniendo en cuenta que el mundo de la cultura no sélo no fue ajena al dilema “democracia
versus fascismo” sino que se vio totalmente atravesada por él, la propuesta intenta que los
estudiantes examinen el impacto que tuvo esa coyuntura a través de los aportes brindados
por la investigadora Rosalie Sitman, rastreando el nacimiento, cenit y ocaso de ese faro
referencial de la primera mitad del siglo como lo fue la Revista “Sur”. Alli se indagara acerca
de la postura que adopt6 frente al acontecer internacional y cémo respondié luego ante la
irrupcién del peronismo en la escena nacional. Luego, dentro de ese marco referencial, se
prosigue al andlisis de dos fuentes plenamente imbuidas en el contexto histérico local, a
saber: el emblematico nimero 237 de la Revista “Sur” (aquel inmediatamente posterior a la
caida del peronismo en 1955) y el cuento que escribieron Jorge Luis Borges y Adolfo Bioy
Casares bajo el seudénimo de Honorio Bustos Domecq.

“Por la reconstruccién nacional” fue el titulo que escogié Victoria Ocampo para
sintetizar ese parteaguas que significaba el fin del peronismo en el poder. Aquel niUmero
signific toda una catarsis entre los integrantes y colaboradores de la revista, condenando al

gobierno depuesto, reivindicando la democracia y el sistema liberal (Sitman, 2005).
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Tapa del historico nimero 237 de la revista.

Entre los ensayos incluidos en ese histérico numero, sobresale por el peso del
apellido, el uso de la ironia y denuncia, el articulo escrito por Jorge Luis Borges. Rotulado
como “L'illusion comique”, Borges reduce el proceso que acaba de ser depuesto a una
escenificacion ficticia, irreal, fantasiosa y demagadgica que llegaba a su fin.

Pero antes de sellar con su firma el acta de defuncién del peronismo en ese nimero,
Borges junto con su colega y amigo Adolfo Bioy Casares, dejaron su denuncia literaria del
proceso peronista a través de un cuento que buscaba referenciarse como “El Matadero del
siglo XX” (en alusion al texto de Esteban Echeverria y su alegoria del rosismo). Entre las
Cronicas de Bustos Domecq, coleccion relatos que escribieron a duo, se encuentra “La fiesta
del monstruo”, un cuento que elaboraron en 1947, recién se publicado en Montevideo el 30
de septiembre de 1955 en la revista uruguaya “Marcha”, pocos dias después del golpe militar.
El narrador en primera persona es un “cabecita” que le cuenta a una interlocutora llamada
“Nelly” la aventura que protagonizé el 17 de octubre de 1947, cuando formé parte de una
movilizacién que partié6 de una localidad bonaerense en direccién a Plaza de Mayo con el
objeto de asistir a un acto donde hablaria “el Monstruo”, para celebrar el segundo aniversario
de su gran triunfo politico. En él pueden hallarse practicamente todos los prejuicios sociales
volcados hacia la masa que sigue a Perén: Iéxico en clave lunfardo, actitudes pandilleras,
armados, beneficiarios de prebendas, antisemitas, violentos, etc. Resume, a través de un
cuento, el leitmotiv del “alpargatas si; libros, no”.

Como vemos, esta bateria de ejemplos funcionan entonces como piezas que resultan

altamente representativas de la simbiosis entre el contexto y producto cultural directo.

Continuando con esta linea, se desarrolla un ejemplo alternativo, en este caso,
utilizando como recurso una fuente secundaria. Para el abordaje de la ultima dictadura civico-

militar en Argentina, se sugiere analizar el periodo desde la perspectiva del escritor Martin



Kohan y sus dos guerras: “contra la subversion” (“Dos veces junio”) y Malvinas (“Ciencias
Morales”).

En el primer ejemplo, se trata de uno de los textos literarios mas destacados a la hora
de abordar la Historia reciente. Editada en el afio 2002, la obra de Kohan expone una de las
practicas mas siniestras de la udltima dictadura: el robo de bebés a los detenidos-
desaparecidos. A partir de la l6gica belicista que expusieron los represores para ejecutar su
plan terrorista (rotulada “guerra contra la subversidn”), se puede analizar en clave
comparativa dos momentos particulares dentro del periodo dictatorial: sus primeros afios
(especificamente en su pico represivo, 1978) y su epilogo, con la ocupacién de las Islas
Malvinas en el afio 1982 y el consiguiente enfrentamiento armado con Inglaterra. Este Gltimo,
narrado en la otra obra del escritor, “Ciencias Morales” (2007). De esta forma, los estudiantes
accederan a una interpretacion del pasado reciente a través de la mirada de uno de los

escritores contemporaneos mas importantes del canon literario local.

Contempordnea

MARTIN KOHAN

Ciencias morales

Premio Herralde de Novela

MARTIN
KOHAN

Dos veces
junio

il
ANAGRAMA

Narrativas hispanicas

DEBOLSILLO

Fotografia.

En el caso de la fotografia, resulta clave maximizar la potencialidad de este recurso,
teniendo en cuenta que una imagen determinada nos provee de una riquisima informacion
sobre el contexto cultural, social, politico, material, etc. (sin olvidar que se tratan de
figuraciones que deben necesariamente ser contextualizadas). El fotégrafo, entonces, “opina”
por intermedio de su camara, narra, y en ese sentido la fotografia es en si misma una historia
o0 un minasculo fragmento de ella. Como complemento y/o contraste con otras fuentes, la

introduccion de la fotografia (asi como de otros tipos de registros audiovisuales), se encuentra



en franco avance (Devoto, 2013). De alli la importancia de incluirla en esta propuesta de

nueva fuentes para abordar el pasado en el nivel universitario.

A partir de lo dicho, se propone utilizar ese recurso para el andlisis de las revueltas
juveniles que sacudieron el afio 1968. Para ello se utilizara el archivo de imagenes captadas
por el fotografo nacionalizado francés Bruno Barbey.

Durante todo el transcurso de aquel febril afio, Barbey se infiltr6 entre las revueltas
con el fin de captar momentos que sin dudas pasarian a la historia. Fue asi como logré estar
presente en aquellas jornadas de Paris en donde estudiantes junto con los obreros pusieron
en jaque al gobierno de Charles De Gaulle. Aquellas imagenes, mas que retratar una
demanda especifica de la sociedad francesa, exponen todo un clima de época que se vio
sintetizado en las calles parisinas de aquel memorable mes de mayo de 1968. Esas intensas
jornadas tuvieron un fuerte impacto social tanto en Europa (la “Primavera de Praga” es el
mejor ejemplo) como en América, con las manifestaciones estudiantiles en México, reprimidas
brutalmente durante la masacre de Tlatelolco. El material fotogréafico legado por Barbey
resulta entonces una fuente mas que significativa para captar perfectamente ese clima de
época que se busca analizar.

Para contrastar este recurso con otras fuentes historicas, la misma actividad
propondria su analisis en contrapunto con la cancién “Revolution” de Los Beatles (una critica
a esos movimientos juveniles-estudiantiles por parte de John Lennon escrita en el cadente
ano 1968) y la pelicula “Los sofiadores” (2003) de Bernardo Bertolucci. El film narra las
experiencias de dos jovenes cinéfilos parisinos junto con uno estadounidense a las puertas
de desatarse las historicas jornadas de mayo. Se reflejan en los tres las inquietudes de una

generacion de jovenes insatisfechos en plena ebullicion juvenil de esa década.



Cadena de estudiantes pasando adoquines para una barricada en la calle Gay Lussac, distrito 5. Paris, 10 de
mayo de 1968.
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Der.: Estudiante hablando con los trabajadores de la fabrica de autos Renault que se encuentra
en huelga. 17 de mayo de 1968. 1zqg.: Obreros en huelga en la fabrica Renault, 27 de mayo de

1968.

Fragmento de Revolution (John Lennon, 1968):

“Dices que quieres una revolucion
Vaya, tu sabes
Todos gueremos cambiar el mundo.

Me dices que es evolucién



Vaya, tu sabes

Todos queremos cambiar el mundo.

Pero cuando hablas de la destruccion
Sabes que no puedes contar conmigo (...)
(...) Pero si vas llevando cuadros de Mao

No vas a hacerlo con nadie de ninguna manera”
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Afiche de “Los sofiadores”, de Bernardo Bertolucci.

Musica popular.

Como se mencioné mas arriba, la presente intervencion no solo busca incorporar
novedades, sino también ahondar en un recurso ya utilizado: la musica popular. En este
caso, dicho insumo se aplica para el abordaje de contenidos situado en el Eje 2, a saber, la

historia del continente americano durante el siglo XX.

La consumacion de la revolucion cubana en 1959 modific6 completamente la cultura
popular en el continente. La regién se encontré fuertemente vigorizada por el estimulo
cubano, tanto en las corrientes centroizquierdistas como en sus alas mas radicalizadas.
Hablamos entonces de un “giro a la izquierda” que impactd fuertemente en la cultura en

general y en la musica popular en particular (Molinero, 2011). Tal como plantea Joaquin



Pifieiro Blanca, “la musica es un poderoso instrumento de transformacién social por su
capacidad de establecer mecanismos simbolicos y de conformacién de identidades de
variada indole”.  Teniendo en cuenta esto, se propone a los y las estudiantes la siguiente

actividad con la musica popular como testimonio de época:

- Reconocer dentro de las canciones seleccionadas en la playlist ofrecida las
distintas problematicas que atravesaban a la region por ese entonces. ¢ Cudles
fueron sus principales denuncias? ¢ Cuéles eran sus reclamos? Relacionar esa
informacién obtenida con el contexto internacional en ese periodo histérico.

(Playlist disponible a través de Spotify):

“Cuando tenga la tierra” - Mercedes Sosa
“Fusil contra fusil’ - Silvio Rodriguez

“A desalambrar” - Daniel Viglietti

“Me matan si no trabajo” - Daniel Viglietti

“La carta” - Violeta Parra

“Preguntitas sobre Dios” - Atahualpa Yupanqui
“Dale tu mano al indio” - Daniel Viglietti

“Si se calla el cantor” - Horacio Guarany
“Coplera del prisionera” - Horacio Guarany
“Manifiesto” - Victor Jara

“Qué dira el Santo Padre” - Violeta Parra
“Mazurquita modernica” - Violeta Parra

“El pueblo unido jamas sera vencido” - Quilapayun

“Cancion con todos” - Cesar Isella

Yy Y Y VY Y Y VY Y Y VY Y VYV VY

“Triunfo agrario” - Alfredo Zitarrosa

8 Blanca, J. P. (2014). Nuevos caminos de investigacion en la historia del tiempo presente: la musica
como instrumento de analisis histérico. Tiempo presente. Revista de Historia. Pag 8



Daniel Viglietti (uruguayo), Mercedes Sosa (argentina) y Victor Jara (chileno), algunos de los
representantes mas destacados de la cancién de protesta latinoamericana durante los afios “70. Este

ultimo, asesinado por la dictadura de Augusto Pinochet en 1973.

Como puede notarse, todas las piezas pertenecen al candente contexto de los afios
"60 y "70, formando parte de un coro fraternal de intérpretes latinoamericanos plenamente
embutidos en el clima social de la época. De alli la importancia de analizar este recurso como
uno de los mas atravesados (sino el mas) por de la coyuntura sociopolitica de la region.
Resulta evidente entonces que “la produccion musical de cada periodo historico puede reflejar
valores de la clase dominante y argumentos legitimadores de su poder. Asimismo,
paralelamente a esto, pueden localizarse obras en la que, por el contrario, se realiza una
critica al sistema, convirtiéndose en preconizadores o colaboradoras de grandes cambios

politico-sociales” °(Pifieiro Blanca, 2014).

Luego de analizar esa intrinseca relacibn contexto/cancionero popular
latinoamericano, la propuesta continla el abordaje de la musica como expresion de un
momento histérico, pero ahora encuadrado en otro contexto. Si tenemos en cuenta que la
musica se constituyé como medio de denuncia ante esa realidad y sus problematicas, se
propone indagar ¢Cudles podrian ser ejemplos de canciones actuales que actien como
medio de expresion contracultural en este presente? ¢Qué se pone de manifiesto,
centralmente, en la poesia de esas canciones?

A partir de lo analizado, queda expuesto que la musica popular resulta una pieza
insoslayable para el andlisis de la historia cultural del siglo XX.

9 Blanca, J. P (2004). La musica como elemento de anélisis histérico: la historia actual. HAOL, 5, pag
1



El cine.

En cuanto al recurso cinematogréfico, si bien el mismo ya fue utilizado como fuente
en actividades previas, se busca en este caso adicionar a las ya desarrolladas nuevas
corrientes, enfoques y narrativas a fin de revalorizar y maximizar ese recurso como fuente
histérica. En este sentido, no podemos dejar de mencionar a uno de los historiadores
referentes en la materia como lo es Marc Ferr6. Segun Ferrd, el cine constituye un agente
primordial a la hora de analizar el pasado, ya que las peliculas son capaces de ejercer una
influencia sobre la sociedad que las recibe y asimila. Funcionan entonces como difusoras de
la cultura oficial (ver mas adelante el cine durante la dictadura civico - militar en Argentina) u
orientarla hacia la transformacién de la realidad politico social (ver el cine militante en durante
los afios “70). En otras palabras, actllan como fuente en la medida en que informan acerca
de una época concreta acerca de la sociedad que las produce (Ferro, 1980). En tiempos de
preeminencia de lo audiovisual por sobre otros medios, el abordaje del pasado a través del

cine resulta una herramienta didactica tan practica como atrayente.

Una corriente clave en la historia del séptimo arte, con un impacto sustancial en la
cultura filmica argentina, fue el neorrealismo italiano. En este caso, la propuesta didactica
incluye el andlisis de un tipo de cine fuertemente arraigado en el devastador contexto de la
Italia post Segunda Guerra Mundial. Se trata de un cine de bajisimo presupuesto (acorde a
las condiciones econdémicas en las que se encontraba Europa en general), exponente de un
escenario social absolutamente veraz y con explicitas intenciones de mostrar la fortaleza de
lo colectivo, como lo son las mujeres, los partisanos, los veteranos, etc (Hernandez Toledano,
2014).

Esta destacada corriente cinematogréfica tendra una influencia decisiva durante los
afios” 60 en Latinoamérica, principalmente Argentina y Brasil (plasmado en lo que alli se
denominé “Cinema Novo”). No obstante, el ejemplo mas explicito de lo que se llamd “el
neorrealismo argentino” se vio plasmado con la camada de jovenes directores que iniciaron
el llamado “Nuevo Cine Argentino” hacia fines de la década del” 90. Con referencias concretas
de aquel movimiento europeo, cineastas como Bruno Stagnaro, Pablo Trapero, Adrian
Caetano y Lucrecia Martel, entre otros, logran cifrar en sus films la realidad socioeconémica
gue arrojaron los afios del neoliberalismo en el pais (ver mas adelante el cine en tiempos del
Neoliberalismo) . Para una aproximacion a ambos contextos historicos (tanto el europeo como
el local), se propone a los estudiantes reconocer algunos de los rasgos principales que
sobresalen y que tienen en comun ambas corrientes (actores sociales protagonistas, reflejo

de los entornos politico-econdmicos, locaciones, etc.). De alli la importancia de incluir un



abordaje mas profundo de una de las manifestaciones culturales mas conectadas con su

contexto histérico.

Como ejemplos de ambas corrientes, se tomaran como fuentes:

“El ladrén de bicicletas” (Vittorio de Sica, 1948).
“Roma, ciudad abierta” (Roberto Rossellini, 1945)

“Alemania, afio cero” (Roberto Rossellini, 1948)
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Para el caso del “Nuevo Cine Argentino”, se tomaran como modelo:
“Pizza, Birra y Faso” (Adrian Caetano y Bruno Stagnaro, 1997)
“Mundo Grua” (Pablo Trapero, 199)

“La Ciénaga” (Lucrecia Martel,
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En linea con la simbiosis contexto histérico/produccién cinematogréfica, se propone
relacionar los aportes de los textos de Iturralde, M. y Tortorella, R. (comp.) (2019) “Argentina
en celuloide: la historia a través del cine 1955-2001” e “Historia de la Argentina” (Adamovsky,

2020) con los films mas representativos de las distintas etapas historicas, a saber:

1966 /1976. El cine militante como reflejo de la radicalizacion politica.

La consumacién en 1959 de la Revolucion Cubana (de enormes consecuencias
politicas en la regién) coincidié con los llamados “afios dorados del capitalismo” (Hobsbawm,
2003) y, como contracara a la opulencia capitalista, también la emergencia de expresiones
de rebeldia y desacuerdo al orden imperante (Manzano, 2017). Puntualmente en Argentina,
el giro a la izquierda que vivi6 la sociedad en general y la cultura en particular por esos afios

responden a ese impacto politico que provocé la revolucion en nuestro pais.

En lo que a la produccion cinematografica se refiere, al calor de esa coyuntura, surge
una corriente que tomé nota del shock ideol6gico que la revolucién habia provocado: lo que
posibilita la conformacién de un cine con sentido militante. En contraposicién a un cine de
expresion politica, el cine militante se define por una intervenciéon comprometida en la protesta
organizada contra la dictadura, y lo que sus realizadores identificarian y definirian como sus

principales basamentos: la “oligarquia" y el “imperialismo".

“La hora de los Hornos” (Solanas/ Getino, 1966-1968), titulo con el que debuta este
tipo de corriente, se configura desde su impactante estreno como un fresco militante atraido
irremediablemente por la experiencia cubana como faro ejemplar al imitar, eso si, de la mano
de Perén como lider indiscutido. Algo similar ocurre con “Los Traidores” (Gleyzer, 1972),
guien, con esta ficcion y un pufiado de documentales, forjara el proyecto militante, incluso
hasta sus ultimos dias (fue secuestrado el 16 de mayo de 1976 e integra la lista de detenidos-

desaparecidos por el régimen).

Cierto desencanto con los caminos que tomo la revolucion, el agotamiento del impulso
insurgente y la represion indiscriminada a todas las formas culturales con tintes izquierdistas
se suman al plan que Estados Unidos aplicé para la consolidacion de su dominio en la region,
apoyando todo golpe de Estado que se ejecutara en los paises latinoamericanos. Simultaneas
dictaduras militares digitadas desde Washington acabaron con los proyectos culturales que

adherian a causas revolucionarias.



Particularmente en nuestro pais, el avance de la derecha previa al golpe y la
consiguiente ejecucion del Terrorismo de Estado a partir de 1976 (persiguiendo a todos los
actores culturales involucrados en el cine de compromiso), concluyeron con aquel cine nacido

como respuesta a un clima candente y altamente politizado.

1976 /1983 - Filmar en dictadura.

La dictadura militar ejecutada el 24 de marzo de 1976 puso en marcha un régimen
represivo implacable. A diferencias de intervenciones militares anteriores, ésta no buscaba
meramente un desplazamiento y acomodamiento del tablero politico nacional sino, con una
meticulosa planificacién previa, “reorganizar” el pais a partir de un proceso de transformacion
muy profundo. De esta manera, disciplinamiento social y ejecucion de un modelo neoliberal
serian las metas centrales del nuevo gobierno. Los medios: la violencia y la imposicién del

terror.

Si bien el ejercicio de censura ya venia desarrollandose desde el periodo
inmediatamente anterior, con la llegada del Golpe de Estado, la actividad incansable del
control de contenido fue probablemente el caracter mas distintivo hacia la produccion cultural.
Ese control estuvo basado en la eliminacién material y/o simbdlica de lo que el régimen

denomind “material subversivo”.

Los medios para ejecutar esa politica autoritaria incluyen desde el exilio, pasando por
“listas negras” de autores, directores, escritores, actores, dramaturgos, musicos y todos
aquellos agentes culturales con cierto nivel de compromiso social, hasta la aplicacion de una
feroz censura sobre todo material considerado “pernicioso” que cuestione a la moral cristiana

y occidental.

En estas condiciones, buena parte de la produccion audiovisual pasé a formar parte
del corpus propagandistico destinado a legitimar el accionar de las Fuerzas Armadas, difundir
los férreos valores que el régimen exaltaba (sintetizados en la triada “Dios, Patria, Hogar”) y
consolidar un consenso hegeménico de su gobierno dentro de la sociedad. Al respecto, se
destaca un tipo de cine de tipo comedia-familiar, apta para todo el publico, donde se ahonda
en la dicha de compartir el amor en familia, realzando valores catdlicos y patriarcales. Algunos

ejemplos serian “Vivir con alegria” (1979) y “Que linda es mi familia” (1980).

Por otro lado, encontramos los films de tipo policiales en donde, en una clara

antinomia de buenos/malos, las fuerzas de seguridad son las encargadas de arremeter contra



los delincuentes, defendiendo a la patria de quienes atenten contra ella, mostrando a los
agentes del orden como los Unicos capaces de garantizar la paz y la estabilidad. Ejemplos de
ello son “Dos locos en el aire” (1976) y “Brigada en accion” (1977). Un tercer tipo de peliculas
gue utiliz6 el régimen como instrumentos propagandisticos fueron los docu-ficciones
"Ganamos la Paz” (1977) y “La Fiesta de todos” (1979), este ultimo, destinado a demostrar
que la obtencion de la copa mundial de fatbol en 1978 no es otra cosa que el reflejo de un
cuerpo social saneado gracias al gobierno militar. Exito deportivo y gobierno militar van de la

mano. Detras, un pueblo feliz que avala el accionar gubernamental.

Por ultimo, abundan las peliculas de tipo comedia-picaresca, en donde la dupla
Alberto Olmedo - Jorge Porcel fueron los protagonistas excluyentes. Alli, con una ligera vy,
obviamente permitida insinuaciébn sexual, se buscaba la complicidad del espectador,

generando un clima de entretenimiento para el publico adulto.

Como puede notarse, en todas las producciones, se refuerza la sensacién de un clima
de orden y de una patria segura y en paz, brindando pleno entretenimiento sin generar en el

espectador ningun tipo de reflexion o cuestionamiento al status quo vigente.

Entrada la década del "80, cuando la dictadura avanzaba en su desgaste y el
argumento de la “guerra contra la subversion” perdia fuerza, pueden vislumbrarse algunos
estrenos que rompen sutilmente con esta légica, buscando ampliar los limites de la censura:
hablamos de “Tiempo de revancha” (1981) y "Plata dulce” (1982). El primero, ejemplo perfecto
de una pelicula que, evadiendo la censura, logra retratar el clima de tensién social que se
vivia en aquellos afios, mientras que el film de Ayala exhibe, en clave humoristica, las
consecuencias del plan econémico ejecutado por José Martinez de Hoz a partir de 1976 y

sus nefastas consecuencias sobre la clase media.

Finalmente, la derrota en la Guerra de Malvinas dar& paso a la transicion democrética,

culminando el gobierno militar el 10 de diciembre de 1983.
1983 /1989: La primavera democratica y la revision del pasado dictatorial.

La recuperaciéon democratica en 1983 otorgé un cariz inédito al concepto de
“‘Democracia”, sistema politico que, en el pasado, no habia logrado en la sociedad argentina
demasiado apego. Es decir, al finalizar las intervenciones militares anteriores, no se lograba
un consenso democrético tan sélido como para sostenerlo en el tiempo. En cambio, luego de
la que fue la mas feroz dictadura que tuvo nuestro pais, ese concepto adquiere un nivel
superlativo, valor sintetizado en el emblema indiscutido en ese tiempo: “Nunca Mas”
(Adamovsky, 2020)



Es en este contexto de “primavera alfonsinista” en donde se abre paso a un formidable
destape cultural. El retorno de figuras exiliadas por la dictadura, el clima de libertad, el
optimismo y la euforia palpable en la sociedad daran lugar a un proceso cultural altamente
fructifero. La proyeccién de peliculas prohibidas en el pasado, el fin de la censura en la musica
popular, la publicacién y divulgacion de libros prohibidos durante los afios de plomo y la
apertura de nuevos espacios permitirdn el disfrute de un clima cultural altamente potente,

creativo y masivo. (Milanesio, 2021)

En estas condiciones, el cine acentu6 su destacada condicion de productor de
sentidos sobre el pasado reciente. Adquiere en esta nueva etapa, una nueva funcion social.
No sera instrumento propagandistico ni difusor de valores occidentales, sino el principal canal
cultural por donde se iran revelando los crimenes y delitos cometidos por la dictadura. A su

vez, ayudara a robustecer la legitimidad de la democracia recientemente recuperada.

De la mano de mdltiples estrenos que se dan en esos afios, la sociedad explora los
traumas del pasado que la aquejan. La primera pelicula que asume esta clave durante los
anos inmediatos de la transicion democratica, es “Camila” (1984). Este film ambientado
durante el periodo rosista, a mediados del siglo XIX, la sociedad argentina rapidamente
entendié las metaforas que la asociaban con el gobierno recientemente acabado: el Estado
persiguiendo y asesinando a sus propios ciudadanos, el autoritarismo en el seno del hogar
como réplica del estatal, la censura, el castigo a los que osaron transgredir pilares

tradicionales como la Iglesia y la familia, etc.

“La Historia Oficial” (1985), film que aborda el drama de la apropiacion ilegal de nifios,
se convertira en una pieza emblematica de aquellos afios. Alicia, la protagonista, desconoce
el origen de Gaby (su hija), el motivo del exilio de Ana (su amiga) y el origen espurio de la
fortuna que acumula su marido. Solo descubre la verdad a partir del desmoronamiento de la
dictadura, es decir, como gran parte de la sociedad argentina. Alicia y “el publico” descubren
una verdad velada para la sociedad. Esa sociedad que descubre, de la mano del cine, lo que

acaba de suceder: la represion, el exilio, los secuestros, etc. (Castro, 2019)

Asi y todo, esta “primavera politico-cultural” llegara a su fin tras una profunda crisis
econdmica e institucional que sufrira el radicalismo. El cénit de esa crisis se vivird en 1989
con una hiperinflacion desatada, saqueos y el adelanto de las elecciones presidenciales
pautadas para ese afio. Esa crisis miné la confianza ciega en el sistema democratico que en

un principio de esta etapa habia despertado.



El trauma colectivo generado por la hiperinflacion allan6 el camino para la
instauracion, ahora en tiempos democraticos, del mas ejemplar modelo neoliberal en la

region.
1989/ 2001: La crisis cinematografica en tiempos del Neoliberalismo.

Con el inicio del gobierno de Carlos Menem, la Argentina dara comienzo a un proceso
de transformacion politica, econémico, social y cultural inigualable. Dichas reformulaciones
estuvieron orientadas hacia la liberalizacion de la economia y la reduccion del rol del Estado
en la regulacién econémico-social. Las politicas que se implementaron fueron de ajuste
estructural, como la apertura econémica con la consiguiente importacion masiva, la
privatizacion de empresas estatales y la flexibilizacion laboral. Esta bateria de medidas
aplicadas en tiempo record llevd inevitablemente a un aumento del desempleo, la

precarizacion del trabajo y la pérdida de derechos laborales

El impacto social provocado por las reformas neoliberales en los afios"90 tuvieron
consecuencias significativas en mudltiples aspectos. EI modelo neoliberal provocé una
concentracion de la riqueza en manos de unos pocos, a la vez que aumentaba
imparablemente la pobreza y la marginalidad en amplios sectores de la poblacién. Las
politicas de reduccion del gasto social y la eliminacion de subsidios afectaron negativamente

a los sectores mas vulnerables de la sociedad, exacerbando las desigualdades existentes.

En ese contexto critico, surge un movimiento cinematografico conocido luego como el
Nuevo Cine Argentino (NCA), encabezado por una camada de directores jovenes no
pertenecientes a corrientes anteriores. El NCA se desarrollé como reflejo de esa crisis que
enfrentaba la industria del cine merced a las transformaciones econémicas y sociales

impuestas por el modelo neoliberal.

A través de una mirada realista de la sociedad, captan las consecuencias
socioeconémicas que el modelo va dejando a su paso. Se trata de peliculas de bajo
presupuesto, con teméticas muy distintas a las abordadas en las décadas precedentes,
apartadas del relato costumbrista. Estas peliculas no buscan describir la realidad sino
interrogarla. Aportan como novedad una mirada etnografica “desde abajo”. Y desde esa
perspectiva, se puede ver cdmo el mundo del trabajo tal como se lo conocia hasta entonces
desaparece. Esta actividad, que en el pasado generaba un sentido de pertenencia e
identidad, entra en crisis. Un ejemplo destacado sera “Pizza, birra y faso” (1998). Este film se
considera uno de los primeros exponentes del NCA y aborda temas como la marginalidad, la

pobreza y la exclusion social, reflejando asi el impacto de las reformas neoliberales en la



sociedad argentina. Paralelamente, a fuerza de bajo presupuesto y desfinanciamiento estatal,
se renueva la produccion de documentales politicos, muchos de ellos echando luz a los afios

“70 y el fracaso de los proyectos revolucionarios.

El aumento sideral de la deuda externa, las cifras récord de pobreza y desocupacion,
el agotamiento del modelo y el descrédito generalizado de la sociedad hacia la clase politica
en general, fueron el caldo de cultivo para la explosion de la mayor crisis de nuestra historia.
El drama politico, social y econémico que sufria el pais provocé en diciembre del 2001 un
estallido que implico, en dos jornadas imborrables, el cierre de una etapa crucial de nuestra

historia.

A MODO DE CONCLUSION.

Como se menciond anteriormente, los aportes brindados por Mariana Maggio
incentivan a, no solo revisar nuestras propias practicas docentes en funcion de una
introspeccion critica, sino también, y como resultado de esa revision, a reinventarnos y ser
aun mas creativos: “La realidad cambid, los estudiantes y nosotros también somos otros y el
conocimiento que ensefiamos muta. Es tiempo de reinventar la ensefianza y hacer una
didactica en vivo. Podemos continuar haciendo una construccion colectiva de un manifiesto
gue dé orientacién a nuestras busquedas, que sefale lo que ninguno de nosotros quiere hacer
mas, al margen del rol que tengamos, y que nos aliente a hacer lo que creemos que tiene
sentido, que vale la pena para cada uno y para todos” 1° (2018:64). Sin dudas, este representa
uno de los grandes desafios que se nos presenta en nuestra tarea como docentes. En este
sentido, resulta fundamental atender las devoluciones que los estudiantes realizan cuando
“se les da voz”, cuando trastocamos el enfoque pedagdgico verticalista y entendemos que su
opinidn enriquece las practicas docentes que llevamos a cabo. Abrir un canal para
manifestarse como lo fue la encuesta anénima, permitié no solo tomar nota del impacto que
produjeron las novedades volcadas, sino también conocer como fue su balance personal de
acuerdo a expectativas iniciales y logros finales. El resultado de esta experiencia fue, sin
dudas, mas que Optimo. Una atenta revision de esa opinién final puede contribuir a lograr

aguella transformacién que nos plantea la autora.

10 Maggio, M. (2018). Reinventar la clase en la universidad. Paidés. Pag 64.



De acuerdo con lo planteado al inicio, estas propuestas pedagdgicas (con sus
consiguientes novedades en cuanto a fuentes se refiere) buscan que los y las estudiantes no
s6lo reconozcan las producciones culturales surgidas en determinados contextos historicos,
sino también estimular al desarrollo de una actitud que les permita disefiar en un futuro
proyectos artisticos de interés y relevancia en su comunidad. Es por ello que se intenta con
este Plan de Intervencion aportar elementos que les permitan a los alumnos enriquecerse
como estudiantes y futuros profesionales, a la vez que se intenta ampliar su mirada critica,
tanto de los fendmenos culturales del pasado como los que se dan en nuestro presente. En
un contexto de cuestionamiento acerca del valor de la cultura como agente identitario y
cohesionador, conocer y poner en valor ese patrimonio resulta una tarea crucial dentro de la
formacion que brinda esta carrera. Las producciones culturales juegan un rol primordial a la
hora de reforzar valores comunitarios, ejercer la libre expresién, forjar un sentimiento de
pertenencia y mantener la memoria colectiva. Retomando la definicion desarrollada por
Edward Said, “lo cultural” atraviesa hoy una de sus mas férreas disputas. Por consiguiente,
MAs que nunca, es necesario jerarquizar una carrera como la de Gestion Cultural y, en
particular, una materia como ésta, que reposiciona y valoriza nuestro capital. Alli radica uno
de los aportes mas significativos que puede ofrecer Historia Cultural de siglo XX con la
ampliaciébn de su banco de fuentes: la de incrementar el acervo cultural de los y las
estudiantes y brindarles herramientas tanto para el ejercicio de su profesiébn como para

posicionarse criticamente en una compleja coyuntura sociocultural.

Retomando uno de los objetivos del presente Plan de intervencién, para la ejecucion
de las propuestas didacticas iniciales que dieron paso a la planificacién de este Trabajo Final,
resulté fundamental la predisposicidbn y apertura pedagdgica del equipo docente que
integraban la materia al momento de mi ingreso a la catedra. Gracias a esas docentes
(principalmente a la Profesora Patricia Acufia, quien oficiaba como Titular Adjunta en ese
entonces), fue posible la incorporacién de estas novedades, permitiendo toda la renovacién
en cuanto a insumos y enfoques pedagdgicos se refiere, cuyos exitosos resultados quedaron
demostrados en las encuestas analizadas. Docentes flexibles y accesibles como ellas facilitan

el crecimiento profesional de quienes se inician en la docencia universitaria.

En coincidencia con lo que plantea Manuel Fernandez Cruz en su texto acerca de la
formacion y el enfoque biogréafico-narrativo, me interesa recuperar una nocion fundamental
en relacion a la continua formacién docente: “Se trata de una profesiéon de personas en

aprendizaje permanente. Los docentes deben recibir apoyo para continuar con su desarrollo



profesional a lo largo de sus carreras; tanto ellos como las administraciones educativas y/o
sus empleadores deben reconocer la importancia de adquirir nuevos conocimientos y ser
capaces de innovar y de aprovechar resultados de investigaciones para mejorar su labor™!!
(2012:19). A partir de lo descrito a lo largo del presente trabajo, es posible apreciar desde lo
personal un avance significativo de las practicas docentes llevadas a cabo en estos afos. Sin
dudas, los aportes brindados por la carrera de Especializacién en Docencia Universitaria me
han permitido incorporar enfoques, recursos, lecturas y otras herramientas que
indudablemente enriquecieron mi formacién profesional. El impacto directo de esta
capacitacion se puede verificar en el cumplimiento de una serie de tareas que desempefio
actualmente en la materia, como lo son el dictado de clases tedricas y el disefio del Plan de
Trabajo Docente. Pero a su vez, tal como afirma la cita anterior, la formacion del docente
debe ser de caracter permanente. Es por ello que, ya finalizada esta Especializacion, durante
el corriente afio iniciaré una nueva carrera de posgrado, en este caso a distancia. La misma
es dictada por la Universidad de Buenos Aires, integrando su primera cohorte. Se trata de
una Especializacion en Estudios sobre Mdusica Popular, una carrera que se vincula
directamente tanto con la materia de la que formo parte como con las fuentes analizadas en
este Trabajo Final. Buena parte de lo adquirido en esta carrera que finalizo ha motivado a

tomar la iniciativa para emprender un nuevo proyecto profesional.

Por ultimo, utilizaré estas lineas finales del presente trabajo para agradecer a la
Universidad Nacional de Mar del Plata por brindar a los y las docentes que pertenecemos a
la Institucion la posibilidad de continuar nuestra formacién profesional a través de un posgrado
gratuito. Esta herramienta de capacitacion esencial nos permite profundizar en nuestra
profesionalizacibn como educadores, optimizando la excelencia académica que esta

Universidad brinda a la comunidad.
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