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INTRODUCCION
Qué clase de conocimiento es el conocimiento literario, qué tipo de
experiencia promueve en los alumnos, cual es el sentido de ensefiar
literatura en la escuela, cudles son los modos méas apropiados de
ensefiarla y aprenderla
Gustavo Bombini, 2001, p.53
La presente tesis de Maestria en Letras Hispanicas titulada “Recoger y cultivar la
literatura para su ensefianza. Protocolos de lectura y modos de leer en antologias escolares
de textos narrativos de Editorial Colihue (1994-2001)” parte de los sucesivos trabajos de
investigacion y docencia en adscripcién a Didactica Especial y Practica Docente (Letras),
y de los aportes proporcionados por la adscripcion a docencia a la catedra de Teoria y
Critica Literarias 11 (Letras). Se inscribe en los proyectos de investigacion “Las practicas
de lectura entre la escuela y la Universidad” (2019-2020) y “Practicas de lectura y
mediacion literaria: interpretacion de las operaciones de la seleccion, edicion y
circulacién en el campo escolar argentino” (2021-2022), del Grupo de Investigaciones en
Educacion y Lenguaje (GRIEL) dirigido por la Dra. Carola Hermida (FH- UNMDP-
SCyT), radicado en CELEHIS /CECID. Este trabajo es continuacién y profundizacion de
la tesis de Licenciatura en Letras defendida en 2017, titulada “Ordenar la lectura.
Seleccion de textos y construccion de un protocolo lector en las antologias literarias de la
coleccion Leer y Crear de Editorial Colihue”, dirigida por la Dra. Carola Hermida. En
esta oportunidad, partiendo de las conclusiones alli alcanzadas, se pretende llevar adelante
un analisis mas detenido de los géneros literarios que se jerarquizan en un corpus de
antologias editadas en el marco de la coleccion Leer y Crear, y simultaneamente, estudiar
los protocolos de lectura y los modos de leer que se promueven en estos dispositivos,
tendientes a disponer y adecuar los textos literarios en funcién de un uso escolar. Para

ello, se incorporan en la segunda parte encuestas y entrevistas realizadas a docentes

marplatenses.



Asimismo, este trabajo se nutre de estudios previos en el marco del proyecto de
investigacion “Ordenar la lectura. Protocolos de lecturas en antologias escolares de textos
narrativos de Editorial Colihue”, dirigido por la Dra. Rosalia Baltar, codirigido por la Dra.
Carola Hermida, realizado en el marco de una Beca de Investigacion categoria A
(UNMGdP, periodo 01//05/2020-31/03/2023). Como fruto de este trabajo, se publicaron y
comunicaron avances en jornadas y congresos nacionales e internacionales que nutren el
actual recorte.’

A partir de esas investigaciones, la presente tesis procura analizar cuatro
antologias escolares de textos narrativos que forman parte de la coleccion “Leer y Crear”
de la Editorial Colihue: Cuentos con detectives y comisarios. Antologia (2010), Y usted,
¢de qué se rie? Antologia de textos con humor (2012), Cuentos con humanos, androides
y robots. Antologia (2012), Cuentos con espectros, sombras y vampiros. Antologia
(2009). En ellas se establecen relaciones entre textos en las que se imponen determinadas
l6gicas de seleccion. Su justificacion se fortalece desde los discursos que acomparian la
antologia, ya que tanto desde el recorte del corpus elegido como la “guia paratextual”
(notas, introduccion, consignas de escritura, etc.) se da cuenta de la adaptacion del texto
al aula. Como sefiala Chartier (1996), si bien la lectura no puede ser totalmente dominada,
la materialidad del libro determina en parte su forma de leer. COmo se adaptan estos textos
y las estrategias utilizadas para acercarlos a un grupo escolar develan una serie de
operaciones orientadas a condicionar u “ordenar” ciertas formas de interpretacion y
construccion del sentido. Estos seran los ejes de analisis que estructuran la presente tesis.

Para tal fin, se presenta esta introduccion, seguida del capitulo 1.2 en el que se
aborda la categorizacion tedrica y se precisan los conceptos centrales de la tesis. Luego

en el capitulo 1.3 se ubica el estado de la cuestion, que tiene en cuenta tanto teorias de la

! Basso Canales, M. 2024a, 2024b, 2023, 2021a, 2021b, 2020; y Curutchet C. 2024, 2023, 2022, 2021.



critica literaria como de la didactica de la literatura y de investigaciones referidas a
politicas de edicidn. En el capitulo 1.4 se justifica la seleccion del corpus.
Posteriormente, la tesis se divide en dos partes. En la primera, se abordan
“Protocolos de lectura™: se trabajan aqui las mediaciones editoriales que dejan marcas
materiales y que orientan la lectura hacia ciertos significados vinculados con el lector
esperable (estudiante y mediadores). En este apartado se incluye I1.1 “Breve historia de
la antologia escolar argentina”, en el que se realiza un acotado comentario historico sobre
las antologias escolares, sus modificaciones y funciones a lo largo del tiempo. Finalmente
se contextualizan las antologias seleccionadas. En el capitulo 11.2, “Seleccion y canon
literario”, se problematiza la nocidon de canon, desde concepciones criticas de la literatura
(Fowler, 1988; Jitrik, 1996; Rosa, 1998; Martinez, 1998; Piglia, 1998; Link, 2019) y otras
propias del campo de la didactica (Dominguez y Elizalde, 2012; Piacenza, 2012 y 2015).
El andlisis tiene en cuenta los paratextos de las antologias en las que se explicitan
decisiones editoriales y justificaciones de los recortes propuestos, que orientan el ingreso
por género literario. A continuacion, en I1.3 “Umbrales del texto: los paratextos iniciales”,
se analizan los paratextos que anteceden la lectura (tapa, contratapa, introducciones), y se
describen y estudian los diversos protocolos que se construyen como formas de acceso al
género literario. En el capitulo 11.4, “En el camino de salida: los P6slogos”, se analizan
los paratextos que siguen a la lectura de los cuentos, que incluyen diversas referencias
tedricas y de critica literaria. Se da cuenta de sus operaciones Yy estrategias, asi como de
su funcionamiento recursivo con los otros paratextos. En 1.5 ““Leer y Crear’: hacia un
lector productor”, nos detendremos en las propuestas de las antologias que intentan
generar la produccion de nuevos escritos, en las que el lector se vuelve productor. De
acuerdo con el nombre de la coleccion, “Leer y Crear”, se presenta una concepcion en la

que la creacion no es espontanea, ya que nace a partir de otros textos, semejante a las



propuestas de los talleres de escritura (Tobelem, 1994; Alvarado, 2013). En I11.5.1 “La
organizacién de las propuestas”, se explicitan y describen las diversas consignas que
presentan las antologias, en algunos casos divididas en “Lectura” y “Produccion” y en
otros, por cuentos o por “Propuestas finales”. En 11.5.2 “Propuestas de lectura:
comprender e interpretar” se analizan las consignas de lectura, mas cercanas al analisis
textual de los textos, advirtiendo qué respuestas se construyen como “correctas” y qué se
delimita como objeto de estudio. En 11.5.3 “Consignas de produccion: para imaginar y
escribir” se estudian las consignas de “Produccion” que comparten la finalidad de generar
nuevos textos. En ellas la creacion no es entendida desde la idea de originalidad
espontanea o genio creador, sino que promueven diferentes estrategias que tienen como
punto de partida lo leido en las antologias. En 11.5.4, “Propuestas generales”, incluimos
aquellas que involucran a todos los cuentos en un analisis transversal. Nos detendremos
en qué concepciones de escritura subyacen y qué estrategias se promueven para generar
nuevos textos.

En la segunda parte de la tesis, “Modos de leer”, se trabajan los modos de leer que
se pueden detectar a partir del analisis de casos que tienen en cuenta el corpus propuesto.
En su estudio se advierten continuidades y desviaciones de los protocolos de lectura
anteriormente analizados. Si en los primeros capitulos nos detuvimos en la mediacion
editorial, en este caso focalizaremos en la mediacion docente. La presente tesis desarrolla
en este apartado una investigacion cualitativa, por lo que se explicitan las teorias y las
herramientas seleccionadas para llevar a cabo este estudio. En esta tercera seccion se
incluye, I11.1 “Sobre la metodologia”, en donde se detalla el formato de encuesta elegido
y se describe el tipo de entrevista. Seguido de I11.2 “Analisis de casos: encuesta”, en este
capitulo, a partir de los resultados obtenidos se realiza un analisis global, que nos permite

establecer comparaciones, continuidades y rupturas con los protocolos de lectura



estudiados. Asimismo, identificamos modos de leer que operan en el contexto escolar.
Luego en I11.3, “Analisis de casos: entrevistas”, de las encuestas realizadas se desprenden
entrevistas a un conjunto de docentes que han utilizado en sus clases las antologias
seleccionadas. Este intercambio profundiza y permite pormenorizar en los modos de leer
antes detectados, teniendo en cuenta sus contextos especificos.

En el cuarto capitulo se retoman las conclusiones parciales alcanzadas en las
paginas precedentes que, desde una mirada comparativa, habilitan una lectura que indica
continuidades, desviaciones y rupturas entre los protocolos de lectura propuestos y los
modos de leer en escuelas secundarias de Mar del Plata. Finalmente, se incluye un

“Anexo” con los resultados de la encuesta y la transcripcion de entrevistas.

1.1 Categorizacion tedrica?
El andlisis del trabajo propuesto tiene en cuenta la materialidad de las antologias
seleccionadas. A partir de los estudios de Roger Chartier (1996), sostenemos que las
formas construyen sentido y que la materialidad instaura cierto orden, advirtiendo
también que “la recepcion siempre inventa, desplaza, distorsiona” (p. 21). De esta manera,
las antologias presentan textos publicados anteriormente por fuera del circuito escolar,
que gracias a la “mediacion editorial” (Chartier, 2000) buscan convertirse en adecuados
para el aula. En ello se observa cdémo los autores no crean libros, sino que escriben textos:
Esta distancia, que es justamente el espacio en el que se construye sentido, ha sido
olvidada demasiado a menudo, no sélo por la historia literaria clasica que piensa
a la obra como un texto abstracto cuyas formas tipograficas no tienen importancia,

sino incluso por la “estética de la recepcion”, que postula [...] una relacion pura e
inmediata entre las “sefiales” emitidas por el texto —que juegan con las

2 Preferimos “categorizacion tedrica", en lugar de “marco tedrico”, ya que este ultimo es un término que
puede ser cuestionado, como sostiene Dalmaroni (2020): “sugiere la adopcion de una teoria previamente
delimitada” (p. 24). De acuerdo con Cucuzza (Cucuzza y Spregelburd, 2012), “la teoria no es un marco de
la investigacion, sino una construccion que se crea en el proceso de definicion del objeto de estudio” (p.
18). En este sentido, en lugar de ser algo externo al objeto, en el analisis bibliografico tedrico y critico
abordamos un trabajo inicial con el corpus, que supone una “apropiacion categorial y metodoldgica”, en
lugar de su mera aplicacién (Gerbaudo, 2009).
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convenciones literarias aceptadas- y el “horizonte de expectativas” del publico al
que estén dirigidas. (Chartier, 1996, p. 30)

La diferencia que plantea Chartier se sintetiza en la triada: textos, libros y
practicas, usos o apropiaciones, lo cual en las antologias escolares responde a diferentes
construcciones, ya que por un lado los textos remiten a la produccion de variados autores
de diversas épocas y procedencias; por otro lado el libro, en su aspecto material responde
a decisiones de la editorial (con sus colaboradores y técnicos); y el uso o apropiacion, en
este caso, se vincula con el &mbito de la ensefianza escolar. Asimismo, la produccion de
sentido que nace de la lectura no refiere exclusivamente a los textos, sino a cOmo estos
son presentados, es decir, a los marcos que conforman la antologia escolar y que orientan
(ya que no pueden determinar totalmente) la lectura.

El orden de las antologias propuestas se advierte desde la construccion de un
protocolo lector, que es uno de los conceptos que guia la primera parte de la presente
tesis. El concepto de “protocolo” ha sido trabajado desde la critica literaria por Jorge
Panesi (2001) quien lo define como la “dimension retérica o textual” de las operaciones
criticas, una dimension discursiva, regulativa y autorregulativa: “un protocolo tiene un
caracter restrictivo respecto de la practica y las operaciones criticas, indica en qué
condiciones, bajo qué parametros las operaciones de lectura seran llevadas a cabo para
asignarles validez” (p. 108). Segiin Panesi, los protocolos intervienen en tres capas
simultaneas a la vez: en la dimension teorica (fijando los limites y extensiones de los
postulados); en la dimension del objeto y su construccion (porque establece las zonas
privilegiadas que son leidas bajo las condiciones que debe explicitar el mismo protocolo);
y la dimension expositiva y textual (determinados efectos retoricos). En este sentido, los
paratextos, poslogos y guias textuales que acompafan al texto instauran un modo de leer
relacionado con un modelo predeterminado de lector (en este caso “escolar”), y una forma
de crear nuevos textos. De esta manera, “el pasaje de una forma editorial a otra ordena

11



simultdneamente transformaciones del texto y la constitucion de un nuevo publico”
(Chartier, 1996, p. 32). De alli la importancia de detenernos en las estrategias a través de
las cuales estas antologias operan sobre los textosy su lectura. Para este analisis resultan
utiles los aportes tedricos sobre los paratextos de Gérard Genette (1989), o en relacion
con lo escolar, los que realiza Maite Alvarado (1994), en los que nos detendremos mas
adelante.

El titulo de los libros seleccionados solamente contiene la palabra “antologia”,
pero es evidente su vinculacidon con lo escolar por insertarse en la coleccion “Leer y
Crear”, que se orienta, como lo indica en su catalogo on line a estudiantes de lengua y
literatura. Si se tienen en cuenta los marcos introductorios y las propuestas finales, se
observa el imperativo didactico que rige su construccion. En efecto, se puede considerar
a las antologias escolares como dispositivos de lectura hibridos, porque combinan un
espacio que oscila entre la antologia propiamente dicha y el manual. Ofrece una seleccion
literaria, pero como el manual, promueve una lectura orientada hacia un determinado fin
con consignas de escritura y de relectura de los textos y marcos introductorios. La
dificultad de este tipo de material escolar es la complejidad que presentan al combinar
una serie de factores que intentan dar diferentes respuestas a la vez: a la escuela, lo
literario y el mercado.

Las antologias literarias construyen recortes que siempre suponen una toma de
posicion estética y politica, y dicen tanto en sus inclusiones como en sus silencios. En
este sentido, como sefiala Hugo Achugar (1989), se instala asi un espacio sacralizado que
busca fijar no solo aquello que debe recordarse sino particularmente lo que se relega al
olvido. A su vez, Cecilia Eraso (2010) sostiene que son formas de intervenir en el campo
literario, es decir, “instrumentos de ordenacion ideoldgica y cultural que presuponen una

determinada concepcién de qué es la literatura y cuales son los textos de lectura
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imprescindible de eso que en cada momento llamamos literatura” (p. 1). Uno de sus fines
es conservar los textos que merecen ser rescatados del paso del tiempo, lo cual responde
a una visién occidental de conservacion y del que son testimonio las bibliotecas, suefio
de reunir la mayor cantidad de conocimientos y escritos. Chartier (1996) deteniéndose en
Europa del siglo XVIII, da cuenta de tres acepciones para “biblioteca”: como lugar fisico,
como coleccién o como catalogo. De las tres, es interesante para el presente analisis su
definicion como coleccién, porque permite marcar ciertos matices entre coleccion y
antologia. Mientras las colecciones serian lo mas cercano a las bibliotecas en su acepcion
de acumulacion de libros diversos, las antologias responderian a una seleccion mas
reducida:

Tales florilegios, portatiles, son también “bibliotecas” producidas por la libreria.

Aunque la practica del extracto sea comun a ambos géneros, la intencion no es

idéntica. Ya no se trata de acumular en una coleccién Unica (periddica 0 no) una

multitud de obras separadas y dispersas sino, inversamente, es cuestion de
eliminar, seleccionar, reducir. (1996, p. 74)

La coleccion “Leer y Crear” se presenta como esa biblioteca que quiere contener
lo mas importante a conservar de la literatura para lectores estudiantes, en cambio la
antologia se concentra en algunos textos o a veces en s6lo fragmentos. En efecto, en esta
coleccidn, segin su catdlogo on line, “conviven todos los géneros, autores clasicos y
contemporaneos, regionales y universales, en una pluralidad que nos enorgullece”
(Editorial Colihue, s/f., parr. 1). Es decir, intenta presentar textos variados en una
comprension de la coleccion desde una mirada enciclopédica. Mientras que la antologia
es mas selectiva y especifica, por ejemplo, en este caso, cada una se dedica a un
determinado género literario. Respecto de la seleccion, las decisiones a tomar en una
antologia escolar tienen maultiples determinantes que exceden la acumulacion. Por
ejemplo, la representatividad de los textos o el posible interés que pueden despertar en un

lector adolescente, pero, especialmente, la posibilidad de establecer cierta cohesion entre
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ellos que permita marcar una coordenada en comun de lectura. Su circulacién en un
ambito educativo explica las visibles referencias, como, por ejemplo, que en sus titulos
sea develado el criterio genérico como camino de armado de seleccidn y primera guia de
lectura. En la tradicion escolar, ingresar al texto literario a través del cristal del “género”
suele ser uno de los caminos mas frecuentes, que promueve una lectura que se limita a
menudo a registrar sus marcas y a la clasificacion. De alli la critica de varios especialistas,
como Miguel Dalmaroni (2011), quien irénicamente considera a los géneros “homicidas
escolares de la lectura”, o Gustavo Bombini (1991) quien advierte de la inmovilidad en
las historias escolares del concepto de “género”, en tanto es usado como categoria estatica
y neutral, en una taxonomia pedagogica simplificadora, insuficiente cuando se la
confronta con textos que no son habituales en el ambito escolar.

Las antologias escolares, como se menciond anteriormente, pueden considerarse
dispositivos hibridos, entre la antologia literaria propiamente dicha y el manual escolar.
De alli su complejidad, dado que persiguen intereses de distintos ordenes, como el
educativo, el estético y el econdmico. Coinciden en buscar una seleccion reducida que
puede ser entendida como central o imprescindible, en este caso en relacion con el género
literario, es decir, una suerte de “literatura destilada”, como sostiene Carola Hermida
(2015):

destilar la literatura, de obtener a través de la sapiencia y el gusto del ant6logo, un

producto mas puro y concentrado, que brinde a lectores cada vez mas numerosos

y menos especializados, la seleccidon de un cuerpo textual inaprehensible. (p. 5)

La palabra “antologia” etimologicamente proviene del griego dvOoioyia, de
dvBoc (anthos, “flor”) y -Aéyew (-legein, “recoger”). Es decir, es una seleccion de flores,
una coleccion de fragmentos (“florilegio”). En este caso un conjunto de relatos
considerados centrales para el estudio de distintos géneros literarios, que se le ofrece a un

lector estudiante, a modo de ramillete destacado de flores que sirven de muestra e ingreso
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al campo de la lectura literaria. Frente a la amplitud y heterogeneidad, se selecciona,
recorta y clasifica ese primer acceso, se lo vuelve ordenado, se homologan y simplifican
los matices de estas “flores”. De alli, que se utiliza en el titulo de la presente tesis el
concepto de “cultivar” la literatura, recuperando el sentido etimoldgico de la palabra en
latin que deriva de colo, verbo latino de varios significados entre los que se encuentra
“cultivar” y “habitar”. Este amplio significado etimologico nos permite pensar el vinculo
con la agricultura, dado que el hombre sedentario reside en un lugar y “cultiva la tierra”,
en oposicion al nomade de la caza. Por lo tanto, el que cultiva también “habita” ese
espacio, al igual que el profesor de literatura que debera conocer su terreno, permanecer
en él para proponer textos literarios que deben ser “cultivados”, en tanto son objetos
mediados, que no crecen de “forma salvaje”, sino que se asientan en espacios que intentan
ser ordenados y que esperan determinados desarrollos. En este sentido, todo profesor que
habite la escuela se vuelve un “profesor ant6logo”, ya que debe seleccionar qué ofrecer a
sus estudiantes.® Este trabajo de seleccion implica una apropiacion de las propuestas
editoriales que le ofrece el mercado, tarea que puede ser mas 0 menos comprometida,
obediente o transgresora. Segun las decisiones que el docente tome, en tanto “autor del
curriculum” (Gerbaudo, 2011), en torno a estos materiales, se propiciaran modos de leer
mas institucionalizados o epistémicos (Cuesta, 2003), definidos no so6lo por lo que se elija

leer en el aula, sino también (y especialmente) por los lugares y maneras desde los cuales

3 “La palabra «colegio» viene del latin, como muchas de las que utilizamos a diario. Collegium es un
sustantivo que significa 'conjunto de colegas', 'corporacidn’, 'gremio’, 'asociacién’. El vocablo collegium
esta formado por la raiz que aporta el verbo lego (infinitivo legere, forma participial lectum) que significa
'recolectar’, 'recoger’, 'reunir’, 'amontonar’, 'leer' al que se le afiade un preverbio, com- (que, en realidad, es
la forma arcaica de la preposicidn cum, 'con’, convertida en prefijo) y el sufijo -ium, que suele usarse para
formar sustantivos abstractos (...). Entonces, si tenemos en cuenta su etimologia, la cual nos lleva a pensar
el colegio como un conjunto de colegas que «recogen juntos», un gremio de personas que «comparten algo
en comuny, seria bueno repensar la idea de colegio que tenemos en la actualidad y concebirlo, quizés, como
una gran familia que marca de manera significativa nuestra juventud y ya no tan solo como un edificio. Un
espacio en el que, de cierta forma, recolectamos conocimientos y experiencias, buenas y malas, de manera
conjunta” (Meynet y Tapia Kwiecien, 2019, pp. 59-60).
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lo haga. Los actuales Disefios Curriculares no ofrecen lecturas obligatorias, de alli que el
recorte de un corpus sigue siendo una decision que involucra al docente.*

Por lo tanto, como sefialamos mas arriba, si bien el presente proyecto se focaliza
en los protocolos de lectura presentes en la seleccion de antologias de Colihue, se
establecen dos momentos en esta tesis. En una primera parte, se indagan las operaciones
de seleccion, jerarquizacién, yuxtaposicion y montaje (Porrda, 2013) mediante las cuales
las antologias seleccionadas “destilan” (Hermida, 2015) la literatura, la “recogen” y
“cultivan” en las paginas de un objeto disefiado especialmente para tal fin. En un segundo
momento, se analiza a partir del trabajo con encuestas y entrevistas, un acercamiento a
las préacticas que realizan profesores de secundaria de Mar del Plata del corpus propuesto
que marcan desvios, recortes, adaptaciones y otros “modos de leer” que desafian la
propuesta material de Colihue. Este es otro concepto que orienta la presente investigacion
y que es utilizado por Josefina Ludmer (2015), quien parte de la teorizacion de John
Berger en Modos de ver (1974). La critica argentina los define como “cddigos de lectura”,
historicos (por lo tanto, cambiantes), y que se formulan a partir de las preguntas acerca
de “qué se lee” y desde “donde se lee”. En la primera cuestion se apela a distintos
“espacios materiales”, es decir, zonas y objetos, y también a las interpretaciones y
sentidos que se dan a aquello que se lee (social, politico, econémico, estético, cientifico,
mitico, psicoanalitico, filosofico, etc.). En la segunda cuestion, “desde donde se lee”,
refiere al posicionamiento que adquiere el lector real o imaginario y a las practicas
literarias. Como sostiene Hermida (2020), el concepto de modos de leer es retomado para

funcionar en el campo de la didactica y de la literatura por Gustavo Bombini y Claudia

4 Al momento de escritura de la presente tesis se enviaron documentos provinciales que indican ciertas
lecturas de Précticas del Lenguaje y Literatura que serén obligatorias, nos referimos al Documento 1:
Lecturas, escrituras y producciones orales irrenunciables en la Escuela Secundaria bonaerense, disponible
en https://storage.dtelab.com.ar/uploads/2024/05/documento-1-lecturas-escrituras-y-producciones-orales-
irrenunciables-en-la-escuela-secundaria-bonaerense-continuemos-estudiando-1.pdf
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Lépez (1994), quienes lo vinculan con las decisiones que llevan a cabo los docentes, en
las que se preguntan qué leer, qué canon habilitar y qué leer en esos textos (la estructura,
los personajes, el contexto, el narrador). Asimismo, los profesores leen desde su
autobiografia, desde diversas concepciones acerca de la literatura, desde distintas
posiciones pedagdgicas y politicas, entre otras.’> En este sentido, los modos de leer
analizados en la presente tesis daran cuenta de un funcionamiento solidario con los
propuestos por los protocolos de las antologias o, por el contrario, atajos, desvios y

transformaciones.

1.2. Estado de la cuestion

Como hemos sefialado, el anélisis del presente trabajo parte de la concepcién del libro
como un objeto donde las formas constituyen significado, lo cual es planteado por
Chartier en El orden de los libros (1996). El historiador francés se detiene en un tiempo
y espacio particular para su analisis: en Francia en los siglos XV1y XVII. Con referencias
a Michel de Certau, explicita que intenta hacer operativas dos proposiciones: la primera,
que la lectura jamas puede ser totalmente impuesta “y no puede deducirse de los textos
de los que se aduefia; la segunda subraya que las tacticas de los lectores, insinuadas en
este ‘lugar propio’ producido por las estrategias de la escritura, obedecen a reglas, a
logicas, a modelos” (Chartier, 1996, p. 40). Desde esta posicion, Chartier da cuenta de
que las formas construyen sentido, y frente a los analisis en Francia, fuertemente
sociograficos acerca de las lecturas de los siglos XI a XVIII, en los que las divisiones
culturales parecen ordenarse segun lo social, propone partir de los objetos. Esta inversion
es lo que permite comprender como diversos grupos sociales se apropian en forma

diferente de los mismos textos. A la vez, no llegan a sus lectores sin un soporte, por ello,

5> Especificamente en el campo de la didactica de la literatura, también trabajan este concepto Carolina
Cuesta (2003), Martina Lopez Casanova (2007) y Ximena Picallo (2020).
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toda comprension dependera en alguna medida de sus formas. Esto Ultimo, evidencia que
los autores no escriben libros sino textos, lo cual enfatiza una distancia que muchas veces
no es tenida en cuenta.

Chartier (1996) grafica su analisis en la triada compuesta por el texto, el libro y la
lectura. Uno de los ejemplos que articulan su investigacion es el caso de una formula
editorial conocida en Francia como Biblioteca azul, catidlogo que permitio el
acercamiento de un corpus textual que en principio circulaba entre lectores ilustrados a
los sectores mas populares. De este modo se observa como los cambios formales pueden
generar nuevas recepciones lectoras. En efecto, las formas se modelan conforme a las
expectativas que tienen las editoriales de su publico, pero a la vez los libros producen
areas de recepcion mas alla de divisiones sociales preestablecidas, en un proceso
dinamico. Esta concepcion da lugar al analisis de aspectos formales, a la materialidad del
libro que también construye significado y que en las antologias es determinante para su
recepcion. Pero siempre desde el concepto de un espacio dindmico donde el control nunca
es omnipotente, ya que mas alla de lo que se espera se reciba en el publico o las
obligaciones y consignas que se intenten proponer en el libro, este siempre tiene un
“movimiento contradictorio”, entre el control de la forma que intenta instaurar un orden
y la rebeldia de la lectura (Chartier, 1996).

Lo anterior se inscribe en una disciplina que deriva de las limitaciones de los
estudios focalizados en el libro o en la edicion:

las historias de la edicion, que proliferan en distintos paises, implican una

superacion de las historias del libro, limitadas, por lo general, al objeto material,

y abren la puerta a una historia de la lectura. Lectura que no debe entenderse en

tanto experiencia (de acuerdo con una larga tradicion que va de la fenomenologia

a la estética de la recepcion) sino como practica cultural. (de Diego, 2013, p. 43)

Ademas de Chartier, otro historiador que postula esta disciplina en la década de

los 80 es Robert Darnton, quien en su ensayo “;Qué es la historia del libro?” propone
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denominarla “historia social y cultural de la comunicacion por medio de la imprenta”
(2010, p. 117), y considera que “la lectura atn sigue siendo la etapa mas dificil de estudiar
en el circuito que siguen los libros” (2010, p. 131). En 1986, en el ensayo “Primeros pasos
hacia una historia de la lectura”, Darnton afirma que “la lectura tiene una historia. Pero
¢cOmMo podemos recobrarla?” (2010, p. 166). En este sentido, considera que es posible,
pero también complejo su abordaje por la diversidad de fuentes. Ademas, sostiene que, al
estudiar la lectura como fendmeno social, se debe responder no solamente a las preguntas
de “quién”, “qué”, “donde” y “cuando”, sino también las mas dificiles: “por qué” y
“coémo”. Propone algunas sugerencias para su abordaje, entre las que incluye el andlisis
de obras de ficcidn, autobiografias, escritos polémicos, cartas, pinturas, entre otros; las
formas en que se aprendia a leer, dentro y fuera del sistema escolarizado; abordar desde
relatos autobiograficos conocidos hasta otros menos conocidos; revisar la teoria literaria
y estudiar los libros como objetos fisicos. En este Gltimo punto, hace referencia a las
investigaciones de Donald McKenzie (1986) y de Roger Chartier (1992).

Si bien la materialidad instaura coordenadas de lectura, la interpretacion no puede
ser totalmente dominada. De esta manera, Elsie Rockwell desde un andlisis etnogréafico
(1991), sostiene que el sentido no se construye desde los textos sino en la relacion social
que se establece con la lengua escrita. En “En torno al texto: tradiciones docentes y
practicas cotidianas” (1995), luego de examinar clases de educacion primaria en escuelas
cercanas a la ciudad de México, entiende que existe distancia entre el texto escrito como
referencia estable y las representaciones orales que se dan en el aula: “Mediante la
exposicion y la interrogacion los maestros seleccionan, complementan y reordenan los
contenidos del texto escrito” (p. 199). De este modo, se instauran en las clases formas de
representacion alternativas en las que se privilegian determinados modos de leer e

interpretar. Para la autora es necesario entonces el aporte etnografico, porque “No es
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suficiente hacer la historia de los manuales escolares como textos; es necesario adentrarse
al dificil territorio de la reconstruccion de practicas de lectura, que tienen su propia
historia” (2001, p. 13).

En las antologias escolares seleccionadas -como ocurre generalmente con este tipo
de obras, con textos que ya han sido publicados anteriormente- los marcos adquieren un
lugar preponderante. Por ello, es pertinente el aporte de Genette en el estudio de los
paratextos a los cuales refiere en Palimpsestos (1982), nombrandolos dentro de una de
las cinco relaciones que define como transtextuales. A su vez, en Umbrales (1987) se
detiene con mas detalle en su analisis, y los define como lo que rodea al texto: “aquello
por lo cual un texto se hace libro y se propone como tal a sus lectores, y, mas
generalmente, al publico” (p. 7). El autor establece dos categorias espaciales. Por un lado,
el “peritexto” que se encuentra alrededor del texto, y es el conjunto de paratextos mas
cercanos (como los titulos, prefacios, notas, entre otros); y, por otro lado, el “epitexto”
que reune aquellos mas distanciados del texto, que se ubican en el exterior del libro, como
las entrevistas, conversaciones, correspondencias, etc. El presente trabajo se centrara en
el peritexto, y se detendra en los marcos presentes dentro de las antologias. Entendiendo
que son materiales escolares, sus paratextos tienen una funcionalidad especifica acorde
con las expectativas de circulacion. Por ello, para el analisis se tienen en cuenta algunas
propuestas orientadas a lo educativo, como Paratexto (1994) de Alvarado, donde se
problematiza el concepto de peritexto de Genette en su clasificacion de paratexto autoral
y editorial.

El trabajo sobre las antologias escolares requiere en principio un analisis
contextualizado que permita dar cuenta de las particularidades del género y del contexto
nacional. Para ello se parte de un concepto de antologia diferente del de coleccion, en el

que la primera, como se adelantd en la introduccidn, responde a una seleccién reducida,
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siendo en el caso que aqui nos ocupa una “literatura destilada” (Hermida, 2015) que busca
saciar las necesidades de un lector en formacion que no puede hacer el recorte por si
mismo Yy necesita ser guiado en un inicial acercamiento a un género literario. Mientras la
coleccion acumula con el fin de reunir todo el conocimiento, la antologia se concentra en
una seleccion resumida que guarda lo que considera imprescindible y descarta aquello
que se puede ignorar o desconocer. La seleccién no responde a fines neutrales ni
meramente pragmaticos, sino que conlleva un posicionamiento ideoldgico acerca de qué
es la literatura, qué deberia conservarse, y que dada la presentacion “objetiva” que se
suele hacer en sus paratextos, corre el riesgo de una lectura acritica: “como todo discurso
candnico, la antologia tiende a la naturalizacion a pesar de las advertencias que a este
respecto hacen los ant6logos en sus prefacios” (Eraso, 2010, p. 1).

En lo que respecta a la indagacion especificamente de antologias son relevantes
los aportes de Diego Bentivegna (2003), quien analiza dos casos en uso en la escuela
argentina en su periodo de consolidacion, también llamadas “Trozos selectos”, de Alfredo
Cosson (1866) y de Calixto Oyuela (1885), en tanto “constructos textuales” en los que se
disputa la definicion de un canon (nacional o cosmopolita), y un protocolo de lecturas
(retdrico o historicista). Segun Bentivega (2003):

Los trozos selectos funcionan no sélo como florilegio textual, sino como

instancias de regulacion de la lengua y de las lecturas legitimas y, mediante la

imitacion, de las practicas de escritura, en un contexto en el que la distribucion
distintiva del saber decir es determinante para legitimar el lugar hegemdnico de

las elites. (p. 15)

Desde esta mirada, entre fines del siglo XIX y primeros afios del siglo XX en las
antologias en uso en la escuela media argentina se expone la tensidn entre una tradicion

cosmopolita residual y el nacionalismo hispanizante, que luego del Centenario y de la

intervencién de Ricardo Rojas, se encarnard en manuales de matriz historicista.
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Desde una mirada contemporanea, Ana Porrda (2013) realiza un analisis de las
antologias en tanto encubren el gesto creador de una “lengua franca”, de un “idioma” en
comun. Estas proponen un orden, sin embargo, en esa estabilidad, siempre aparece la
heterogeneidad: “el ejercicio del montaje de voces, de autores y de textos de esos autores;
se hace evidente el entre, ese limite imborrable de la yuxtaposicion” (cursivas de la
autora, p. 91). En este sentido, abordar las antologias como ‘“artefactos culturales”,
permite recuperar a los textos como objetos que disefian geografias, poéticas e ideologias,
y también supone, acercarse a su materialidad y focalizar en el momento de una préactica
(la del antologador, la de la historia de la literatura y la de la critica) (Porrua, 2013).

Considerando la hibridez de las antologias escolares -entre el manual y la
antologia literaria- es necesario que el analisis también oscile entre teorias literarias y
otras que se orientan hacia lo educativo y hacia textos escolares. Por ello se tiene en cuenta
el trabajo de Gustavo Bombini, quien en sus estudios relacionados con materiales
escolares nacionales resulta un precursor en el area, y demuestra que es posible llevar a
cabo un estudio critico y diacrénico de la ensefianza literaria escolar argentina, un campo
problematico que debe ser considerado especifico. En efecto, en Los arrabales de la
literatura (2004) realiza un recorrido del curriculum en Argentina entre 1860-1960 que
sirve de contextualizacion para pensar a las actuales antologias, ya que son resultado de
cambios editoriales que han acompafiado politicas educativas. ©

Desde sus primeros trabajos, Bombini se interesa por estas cuestiones centrales de

la ensefianza literaria. Asi, en La trama de los textos de 1991, discute criticamente qué es

6 Bombini en Los arrabales de la literatura dedica parte de su investigacion a antologias escolares
nacionales en “Capitulo 3. Los instrumentos de la practica: manuales, colecciones escolares y antologias”
(pp. 107-143). La produccidén y demanda de antologias escolares en el pais crecié con la modernizacion del
mercado editorial y escolar a partir de la década de los 50 y especialmente en los 60. Asimismo, “el
predominio del modelo historico-enciclopedista que desplaza la practica de lectura, y, por otro lado, la
inclusion de fragmentos en el interior de los manuales, incluso bajo la forma de nutridos ‘Apéndices’,
posterg6 la demanda, produccion y consumo de este tipo de materiales” (p. 129).
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ensefiar y que es lo que se ensefia en literatura. Problematiza conceptos centrales de la
ensefianza literaria escolar como la historia literaria, el género, el autor, o incluso el
concepto de literatura que suelen circular en materiales escolares como si fueran
definiciones estaticas y neutrales, cuando su lectura habilita discusiones teoricas.
Entiende que en los manuales pareceria regir una légica gobernada por leyes (de
canonizacion y de usufructo’) y a la vez censuras (el cuerpo, la politica, en el campo de
los lenguajes y en la reflexion tedrica). Frente a la literatura de manual en la que se intenta
tener un control de los textos, con acciones escolares repetitivas que crean rutina, Bombini
destaca la coexistencia de una cultura adolescente no reconocida por los circuitos oficiales
(grafittis, rock, textos no candnicos, etc.). Un divorcio que se sostiene en la burocracia
escolar: “el docente preocupado por sostener su rol de poder y saber, consciente del
compromiso contraidos como agente de la institucion y el alumno que, entre la aceptacion
pasiva y la protesta explicita, requiere ser promocionado para obtener su titulo” (Bombini,
1991, p. 27). Estas preocupaciones lo llevan a compilar en 1992 los articulos que
conforman Literatura y Educacion, tomo que integra la coleccion “Los fundamentos de
las ciencias del hombre” de CEAL y en el cual se dan a conocer por primera vez en nuestro
medio textos de suma relevancia para el presente recorte, tales como el trabajo de Genette,
Pierre Kuentz o Remo Ceserani, entre otros. Siguiendo con estas preocupaciones, publica
junto a Claudia Lopez en 1994 EIl lugar de los pactos. Sobre la literatura y la escuela,
libro en el que abordan cuestiones tales como el canon y el mercado editorial escolar. Alli
los autores sostienen que “uno de los aspectos mas importantes sobre el que se organiza

la ensefianza de la literatura es la seleccion de textos” (p. 11), a partir de lo cual construyen

7 La ley del usufructo se vincula con la categoria de uso, que acota en la institucién escolar las funciones
de la literatura: “La fuerte impronta normativa de la escuela restringe los efectos posibles de lo literario
buscando evitar toda gratuidad. Etica y gramatica (el buen hacer y el buen decir) se constituyen como zonas
pragmaticas fuertemente jerarquizadas, no separadas de las politicas linguisticas, literarias y educativas
especificas” (Bombini, 1991, p. 9).
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la nocidon de “canon literario escolar”, dispositivo que pauta la seleccion y el
ordenamiento que “hablan de la literatura como un conjunto sistematico, es decir, como
un conjunto donde los autores y los textos se reciben, gracias a su pertenencia a un canon,
como un todo significativo” (p. 12). Una de las instancias mediadoras que incide en las
decisiones que se toman sobre qué se leerd en literatura es el mercado editorial escolar, al
cual los autores dedican un apartado entendiendo que “En el capitalismo moderno, la
literatura se constituye en una mercancia: el libro se convierte en un objeto que se vende
y por lo tanto se cotiza o se devalia” (p. 41).

Estos cuestionamientos permiten indagar también las dindAmicas que se proponen
en las aulas a partir de los materiales escolares. Precisamente en el libro Otras tramas.
Sobre la ensefianza de la lengua y la literatura (1994) el autor analiza una serie de textos
que funcionan como disparadores criticos del trabajo docente. Para Bombini este analisis
es crucial porque genera una reflexion acerca del rol del profesor que deviene intelectual
que analiza los materiales, entendiendo que “para el caso del profesor de literatura es
necesario reconocer su lugar como agente de una mediacion cultural —-méas que escolar-
en torno a la literatura” (1994, p. 110). Siguiendo en esta linea, el investigador continiia
indagando las complejas relaciones entre materiales editoriales y conformacion de las
practicas literarias escolares. Los cambios en el mercado y las posibilidades que abren las
nuevas tecnologias suponen en este sentido un punto de quiebre en la cuestion, como
sefiala Bombini (2015b): “la literatura es un discurso social mas, ya no en contraste con
diversos tipos textuales [...] sino en contraste con una diversidad de objetos culturales y
de modos o codigos con los que el modo linglistico-literario entraria en dialogo” (p. 28).

En este marco, Paola Piacenza realiza una investigacion acerca de la “Ensefianza
de la literatura y procesos de canonizacion en la escuela media argentina (1966-1976)”

(2001) bajo la direccion de Bombini, en la que continta el planteo que iniciara el autor

24



acerca de la coleccion GOLU. Este trabajo se centr6 en la ampliacion del canon escolar
en la Argentina entre 1966 y 1976, y permitid advertir su especificidad, teniendo en
cuenta los enfrentamientos y movimientos que presenta. En palabras de Piacenza (2012):
la ideologia del canon escolar no es un sistema porque mantiene una relacién no
homeostética con respecto al canon accesible y al canon critico, asi como con los
otros discursos en circulacién en un estado de sociedad determinado puesto que,

contra las hip6tesis reproductivistas, se advierte que pensado como efecto, éste
refluye sobre la causa. (Cursivas de la autora, p. 101)

El canon escolar escaparia al control centralizado u oficial, ya que aun cuando
histéricamente han existido lecturas obligatorias, o listas prohibidas de libros, la lectura
y el ejercicio aulico imponen desvios que no pueden determinarse. En este sentido, es
pertinente para el presente trabajo lo que Piacenza (2012) denomina “lecturas
canonizadas” en las que se evidencia que “la ampliacion o movilidad del canon escolar
depende menos de la seleccidn de textos que se realice que de la movilidad de los sistemas
interpretantes en los que esos textos son leidos y recibidos” (p. 119). De este modo, mas
alla del recorte literario propuesto, el cdmo son leidos los textos en el ambito institucional
influye en el canon escolar, dado que habria sistemas interpretantes considerados
legitimos que contribuirian a definir qué textos son excluidos por no responder a esa
logica lectora. En este sentido, la autora en “GOLU: el canon escolar entre la biblioteca
y el mercado” (2015) actualiza su andlisis de la coleccion que durante la década del "60
tuvo su mayor incidencia en el mercado. Se detiene en algunos casos especificos de
antologias escolares, explicita los principios de funcionamiento de las selecciones y
ciertas operaciones canonicas. GOLU seria un caso emblematico de coleccion escolar
dado que, en su momento de mayor productividad, segin Piacenza (2015), se puede
“reconocer nuevas obras y nuevos modos de leer, y 10 que resulta mas interesante, la
coleccion misma —acaso por su caracter pionero- exhibe las luchas de esos procesos de

canonizacion” (p. 115).
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Continuando con un andlisis que debe considerar tanto planteos de teoria literaria
como aquellos enfocados en materiales escolares, es relevante el trabajo de Pierre Kuentz
en “El reverso del texto” (1972), texto nodal para el problema que aqui nos interesa,
presentado por primera vez en nuestro medio en la compilacion realizada por Bombini a
la que ya se hizo referencia. En este articulo se realiza un estudio de la conformacion del
manual, y se expone que su coherencia es ilusoria ya que se presentan como textos lo que
en realidad son citas. Kuentz considera que en la formacion discursiva del manual
intervienen tres sistemas. El primero es el sistema de fragmentos, en el que se evidencia
que el texto resulta ser un “producto”. Para ello operan una serie de procedimientos
presentes en el manual como la diagramacion de las paginas (en la que se homogenizan
los enunciados), la traduccion (es decir, la reescritura y notas para facilitar el texto), pero
también operaciones que denomina “de corte” como la censura, la fragmentacion y el
montaje. A ese texto “descontextualizado” se le otorga un nuevo discurso secundario en
el manual que le da soporte: titulos, encabezamientos, notas, cuestionarios e ilustraciones.
Al sistema de fragmentos y el sistema de notas se agrega un tercer sistema que Kuentz
considera implicito y al que el texto sirve de pretexto: el sistema de ejercicios. Este
andlisis resulta clarificador para entender los procedimientos presentes en la discursividad
propia del manual y dado que la antologia escolar comparte elementos con este,
contribuye a develar operaciones que se efectian sobre los recortes literarios, que
evidencian el “reverso” de la seleccion.

En sintonia con la reflexion critica acerca de la ensefianza de la literatura, se
encuentra el analisis de Roland Barthes en “Reflexiones sobre un manual” (2013). En este
articulo sostiene que la literatura es asimilada a la historia literaria, transformandose
meramente en un objeto escolar. Este se compone de “monemas de la lengua

metaliteraria” que establece un paradigma de estructuras y oposiciones, con autores,
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escuelas, movimientos y géneros, y también de censuras (clase social, sexualidad,
lenguaje). Barthes considera entonces que existe una antinomia entre la literatura como
practica y la literatura como ensefianza. Por ello propone posibles reformas provisionales:
modificar el clasico-centrismo y romper la l6gica cronolégica de la lectura literaria; lograr
que los textos sustituyan a los autores, movimientos y escuelas; y desarrollar una lectura
polisémica del texto.

Un anélisis contemporaneo en la Argentina sobre los manuales escolares es
llevado a cabo por Marta Negrin (2009, 2015) , quien da cuenta de cdmo los libros de
texto son objetos de complejas practicas sociales, y, a diferencia de otros editores, el
productor del libro de texto no es un mero intermediario entre la produccion cultural y los
consumidores, sino que “es un agente activo en los procesos de estructuracion formal del
curriculum en las instituciones educativas: no sélo crea y distribuye productos con fines
pedagogicos, sino que configura una practica profesional” (cursivas de la autora, 2015, p.
29) En este tipo de material, a pesar del orden que proponen, no existe en ellos un dnico
modelo o “patron de empleo”. En su investigacion, Negrin detecta que hay una utilizacion
heterogénea: “Resulta interesante destacar el papel que, en todos los casos, se auto
atribuyen las profesoras entrevistadas, caracterizado por un uso flexible de los libros de
texto, adaptado a sus propias necesidades y a las de la escuela en la que trabajan” (2009,
p. 200). Tampoco hay un modo determinado de consulta, ya que los docentes toman ideas
o se “inspiran” con distinto grado de seleccion y planificacion. Ademas, los manuales
escolares suelen ser utilizados en las clases con operaciones de recorte, edicion, montaje
y supresion. A lo anterior se suma el uso legitimado de las fotocopias, lo cual segun
Negrin lejos de relacionarlo con la ilegalidad, en las escuelas es parte del trabajo diario,

y genera materiales escolares de elaboracion propia. 8 Dentro de la dificultad por

8 Bombini (2015b) también advierte de la necesidad de investigar este tipo de materiales: “Se trata, no solo
de avanzar en un conocimiento sobre las practicas sociales de lectura, sino de indagar en la comprensién
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determinar las précticas del manual, en las narrativas que sirvieron de fuente a su
investigacion, la autora encuentra poca franqueza en el reconocimiento de su uso.
Pareciera existir una asociacion de este material con el facilismo, la falta de creatividad y
de compromiso docente. Detecta que para los profesores de Lengua y Literatura habria
cuatro funciones basicas desempefiadas por el libro de texto, que pueden resumirse en:
determinar los alcances de la asignatura; solidarizar saberes de diversos campos;
proporcionar conocimiento didactico; y operar como seleccién de antologia de textos.
En los materiales escolares ademas de lo escolar y lo literario también es
determinante (como atafie a cualquier publicacion editorial) el mercado, y en ello es
esclarecedora la afirmacion de Pierre Bourdieu en “Una revolucion conservadora en la
edicion” (2009) al sostener en referencia a las propiedades distintivas de los editores que:
el libro, objeto de doble faz, economica y simbdlica, es a la vez mercancia y
significacion, el editor es también un personaje doble, que debe saber conciliar el
arte y el dinero, el amor a la literatura y la busqueda del beneficio, en estrategias
que se sitlan de alguna manera entre los dos extremos —la sumision realista o

cinica a las consideraciones comerciales y la indiferencia heroica e insensata a las
necesidades de la economia-. (cursivas del autor, p. 242)

La antologia escolar de este modo debe dar respuesta a varios campos a la vez, lo
cual evidencia también la limitacion de la libertad en la seleccion, entendiendo la ilusion
que significan entonces los lugares visibles de decision. Sostenerlos es, siguiendo a
Bourdieu, ignorar las coacciones del campo, porque de hecho los textos ofrecidos a los
responsables editoriales ya son en si mismos una seleccion: “los autores se orientan, en
la ubicacion de sus manuscritos, en funcion de una representaciéon mas o menos justa de
los diferentes editores™ (p. 225). Por lo tanto, en el andlisis de materiales escolares, no

solamente son centrales planteos desde la teoria literaria y didactica, sino también las

de esas logicas de aula como modos especificos de producir procesos de seleccidn, practicas artesanales de
construccion de antologias invisibilizadas, que guardan correlaciones a la vez que marcan diferencias con
los procesos de seleccion que realizan los materiales educativos publicados, sean estos oficiales o privados”

(p. 25).
28



imposiciones del mercado editorial, porque como todo producto editorial, oscilara entre
lo simbdlico y lo econémico.

Un andlisis contemporaneo es el que propone José Luis de Diego en La otra cara
de Jano. Una mirada critica sobre el libro y la edicion (2015). Su investigacion surge de
varios trabajos realizados entre 2009 y 2014, y actualiza y problematiza la historia del
libro y la edicion en América Latina y Espafia. En su titulo refiere a la afirmacién de
Bourdieu, pero entendiendo que, de las dos caras, mientras una se mantiene en direccién
al dinero y el mercado, la otra, aquella que miraba a la cultura, tras la concentracion
editorial de los ultimos tiempos, parece deteriorada y olvidada. Lejos de respuestas
unidireccionales, de Diego (2015) indica que:

Parece evidente que las politicas editoriales no determinan las decisiones de los

lectores; ni tampoco, inversamente son los lectores los que determinan las

decisiones que toman los editores. Sabemos que hay editores que publican libros
para un pablico que existe, sin pretender correr ningun riesgo; y hay otros que si
arriesgan capital econémico (y a menudo simbdlico) en busca de un lector que ain

no existe. (2015, p. 109)

En un libro mas reciente, Los autores no escriben libros. Nuevos aportes a la
historia de la edicion (2019), titulo que retoma una afirmacion de Stoddard (1987) y
Chartier (2005), de Diego insiste en que la historia del libro y la edicion exigen analizar
condiciones materiales de produccion, circulacién y consumo de libros.

En particular en el campo de la edicidn escolar argentina son de interés los aportes
de Carolina Tosi (2012), quien analiza libros de textos escolares. En su andlisis, la
investigadora advierte que en torno al libro de texto de nivel secundario se detectan en
nuestro pais dos politicas editoriales hegemodnicas, por un lado, la “consolidacion del
canon pedagdgico (1960-1982)”, y por otro, la “mercantilizacion pedagodgica (1983-
2005)”. En ese contexto, la editorial Colihue se encuentra, segun Tosi (2012), entre las

pocas empresas argentinas con capitales nacionales que perduraron frente a la
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concentracion economica y el ingreso de editoriales educativas extranjeras. En su libro
Escritos para ensefiar (2018), resultado de la tesis de doctorado dirigida por Maria Marta
Garcia Negroni, realiza un anlisis de manuales en diversos periodos historicos de nivel
secundario desde un enfoque enunciativo que tiene en cuenta aspectos polifénicos y
argumentativos. Alli estudia libros de texto editados entre 1960 a 2006 y su vinculacion
con politicas educativas y editoriales en Argentina.

Asimismo, desde un enfoque que tiene en cuenta el ambito escolar, Tosi (2010a,
2013 y 2018) propone un analisis microdiscursivo que es de particular interés para nuestro
analisis de los paratextos en las antologias seleccionadas. Estos pueden ser
problematizados con referencia a los diferentes “modos del decir” (Tosi, 2015) y las
estrategias de simplificacion, a fin de poner en cuestionamiento si estos tipos de textos
realmente despliegan, o no, “estrategias de facilitamiento” que promuevan la reflexion

metalinguistica.

1.3. La seleccidn del corpus

Como veremos mas adelante, el problema de la seleccion literaria es uno de los grandes
desafios que se plantea la didactica de la literaturay, por consiguiente, también la edicion
escolar. Como comentamos anteriormente, el presente trabajo se centra en una seleccion
de cuatro libros contemporaneos que pertenecen a la Editorial Colihue, que se ordenan
dentro de la coleccion “Leer y Crear”. A partir de su titulo, las podemos denominar
antologias “con”: Cuentos con detectives y comisarios. Antologia (2010), Y usted, ¢de
qué se rie? Antologia de textos con humor (2012), Cuentos con humanos, androides y
robots. Antologia (2012), Cuentos con espectros, sombras y vampiros. Antologia (2009).
Esta seleccion se origina en cuestiones de extension, dado que la coleccidén posee mas de

ciento cincuenta titulos que se van renovando, y que se ubica en su catalogo on line, entre
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otras colecciones, bajo el titulo de “Ajedrez/ Comics/ Juveniles”. En ello se observa cémo
lo literario, heterogéneo e inabarcable en su totalidad, encuentra un intento de
clasificacion controlado y divisible, para que el lector/posible comprador pueda hacer un
acercamiento al texto menos sorpresivo y mas cercano a sus expectativas.

La reunion de textos en grupos ordenados siempre guarda una tensién dialéctica
entre el orden y el desorden, como sostiene Walter Benjamin en “Desembalo mi
biblioteca” (1986): “todo orden no es mas que un estado de indefinicion sobre el abismo.
(...) De hecho existe una contracara del desorden de una biblioteca, y esta es la
regularidad de su catdlogo” (p. 23). Entendido en términos mas amplios y antropolégicos,
cualquier forma de apropiacion cultural significard una postura temporal especifica y una
forma de narracion historica: “Recolectar —al menos en Occidente, donde se piensa en
general que el tiempo es lineal e irreversible-, implica rescatar un fendmeno de su
inevitable decadencia o pérdida historica. La coleccion contiene lo que ‘merece’
preservarse, recordarse y atesorarse” (Clifford, 1995, p. 274). Es asi como el conjunto de
textos que elige la editorial deriva de una concepcion de qué es lo que merece
conservacion, mérito que se otorga por una serie de factores no exclusivamente literarios.
Sin embargo, como en toda recuperacion de textos del paso del tiempo, funciona a partir
del olvido y de la exclusion de otros: “memoria/ olvido o inclusidon/ exclusion rigen la
I6gica del espacio sacralizador de la antologia” (Bombini, 2015a, p. 155).

Podemos considerar que las antologias que incluye esta coleccion se ubican a
partir de un doble movimiento de seleccion: en un orden paradigmatico en funcion de una
coleccion que busca conservar ciertos textos universales, pero también propios de la
cultura argentina; y, a la vez, en un orden sintagmatico, cada antologia estad conformada
por textos que se agrupan en un solo libro bajo determinadas coordenadas. En este caso

los textos se organizan bajo cuestiones genéricas: Cuentos con detectives y comisarios
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retne cuentos del género policial, Cuentos con humanos, androides y robots, cuentos de
ciencia ficcién, Cuentos con espectros, sombras y vampiros, cuentos de terror, y
finalmente, Y usted, ¢ de qué se rie? contiene un grupo variado de textos agrupados en un
amplio concepto de humor. Basta abrir los cuatro libros para advertir como los titulos de
las respectivas introducciones caracterizan el género a desarrollar. Por lo tanto, a
excepcion de la antologia de humor que es mas heterogénea, el resto tiene un titulo amplio
en la portada pero que se especifica en la introduccion, ya que los personajes citados en
el paratexto inicial funcionan como metonimia del género. Esto delata cierta concepcion
de lector escolar que espera anticipar y definir la organizacion de los textos que leera.
Asimismo, la clasificacion en géneros literarios es una de las categorias mas
utilizadas para volver ensefiable y legible la literatura en la escuela, remitiéndonos
nuevamente a la mirada critica de Dalmaroni, como sostiene en “La resistencia a la
lectura” (2013):
es muy usual una cierta reduccion a procedimiento: se resuelve (es decir se olvida)
La metamorfosis de Kafka sentenciando que se trata de algun tipo de relato
fantastico o extrafio, por caso. Y en efecto, cualquier docente de literatura de

escuelas sabe bien que la teoria de los géneros literarios es el mas temible entre
los asesinos seriales de la literatura. (parr. 6)

La Editorial Colihue en su pagina web sostiene que la coleccidn Leer y Crear, con
“literatura orientada a la educacion”, fue durante mucho tiempo la que la “identific6” y,
ademas: “tratamos de hacer conocer la produccion cultural de todas las regiones de la
nacion” (Editorial Colihue, s/f., parr. 1). En este sentido, buscan incluir autores
argentinos, latinoamericanos y extranjeros, y abarcar todos los géneros y tipos discursivos
desde una mirada plural.

La decision de seleccionar antologias escolares de la Editorial Colihue responde
a su importancia en el pais, especialmente por su circulacion en las aulas bonaerenses.

Lleva cuatro décadas de edicion, con origenes en el final de la dictadura argentina, y se
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define como una editorial que intenta incorporar escritores nacionales. Este objetivo es
observable en su mismo nombre “Colihue”, asi como en la abundante seleccion de autores
argentinos, y que explicita en su presentacion on line:

Nos satisface ser una “opcion nacional en educacién”, como alguna vez elegimos

afirmar cuando el proceso de concentracion econdémica que tuvo lugar en la

Argentina de la década del 90 arras6 con gran parte de las editoriales nacionales

y nos dejo golpeados, pero firmes en nuestras convicciones. (Editorial Colihue,

s/p., parr. 2)

Ademas, la editorial privilegia la orientacion hacia lo educativo, su coleccion
“Leer y Crear” es emblematica en este aspecto, con la particularidad de acompafiar con
introducciones y consignas finales la lectura. En este sentido, habilita también un analisis
de la antologia escolar como dispositivo hibrido dada la importancia que le brinda a la
seleccion literaria y al acompafiamiento previo y posterior a la lectura.

Finalmente, las cuatro antologias fueron publicadas originalmente entre los afios
1994 y 2001°, con reiteradas reimpresiones. Ademas, algunas de las antologias de la
coleccion de Colihue forman parte de los Gltimos programas de distribucion gratuita de
libros por parte del Estado Nacional y Provincial, como en el caso de Y usted, ¢de qué se
rie? que fue incluida en el Catalogo para Nivel Secundario de la Coleccion Leer Abre
Mundos (2021) entre las “Antologias poco convencionales”, y mas recientemente, en el
Catélogo de Identidades bonaerenses (2024), La llanura pampeana. Cuentos regionales
argentinos en un conjunto que tiene como eje lo “Rural”. Estas inclusiones testimonian
la vigencia de estos dispositivos de lectura y las complejas y productivas relaciones que

establecen entre politicas educativas y de lectura, mercado editorial y formacion de

lectores.

® Cuentos con detectives y comisarios. Antologia fue publicada originalmente en 1994, Y usted, ¢ de qué se
rie? Antologia de textos con humor, en 1998, Cuentos con humanos, androides y robots. Antologia, en
2000, y Cuentos con espectros, sombras y vampiros. Antologia, en 2001.
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Il. PRIMERA PARTE. Protocolos de lectura
La biblioteca es ilimitada y periddica. Si un eterno viajero la atravesara
en cualquier direccidn, comprobaria al cabo de los siglos que los mismos
volimenes se repiten en el mismo desorden (que, repetido, seria un orden:
el Orden).
Jorge Luis Borges, “La biblioteca de Babel”
Nos detendremos a continuacion en el “orden del texto”, en aquellas coordenadas de
lectura que instauran un protocolo lector, que no puede determinarlo, pero si establecer
cierta orientacion en la recepcion. Detectar estas configuraciones es importante
entendiendo el &mbito de circulacion de las antologias escolares. Para comenzar, se
realiza un recorrido historico de las antologias en la Argentina; luego se hace referencia
a la problematica de la seleccion y conformacion del canon escolar, y finalmente, a los

paratextos de los libros seleccionados y las formas en que intentan orientar la lectura hacia

un determinado significado.

I1.1 Breve historia de la antologia escolar argentina
Con el fin de afirmar la existencia de una literatura nacional, en las primeras décadas del
siglo XX en nuestro pais se pusieron en marcha diversas operaciones editoriales.
Surgieron asi monumentales colecciones literarias, como las de Ricardo Rojas y José
Ingenieros, pero también numerosas antologias destinadas a circular en diversos &mbitos.
Como sostiene Hermida (2011):
nada mejor que construir los diversos Parnasos que se publicaron entonces; nada
mejor, por otro lado, que hacer circular por las escuelas “trozos selectos” que

generaran el amor por la literatura argentina y que divulgaran la lengua nacional
en un contexto cuyo cosmopolitismo para muchos se volvia amenazante. (p. 2)

Dentro de esta literatura se encuentran publicaciones como Trozos escogidos de

literatura castellana (1885) de Calixto Oyuela, Trozos escogidos de literatura y
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composicion literaria de Alfredo Cosson (1886 y reeditado durante el siglo XX) y Prosa
selecta. Idioma castellano de Enrique Garcia Velloso (1905).

Las antologias o “trozos selectos” en las primeras décadas del siglo XX se
componian de una seleccion de textos de autores que se consideraban centrales para la
formacion y la memoria cultural de la sociedad argentina. Bombini (2015a) indica que en
esa época se publicaron también otras antologias que son recopilaciones de textos de
alumnos, como Literatura Argentina en 1903 del profesor Dr. Guillermo Leguizamdn,
Del aula de 1919 de Emilio Alonso Criado, entre otros. Como sostiene Valeria Sardi
(2010) en EIl desconcierto de la interpretacion (historia de la lectura en la escuela
primaria argentina entre 1900 y 1940): “en las antologias escolares que relevamos
podemos ver claramente la intencion del antdlogo de reubicar los textos en un recorrido
nacionalista y patriotico que abone la constitucion de un canon argentino conocido como
panteén literario” (p. 112). De este modo, considerando sus origenes, las antologias
escolares en el pais tuvieron en principio una finalidad social y politica: formar un
ciudadano con ideales nacionales.

Sin embargo, el auge de las antologias y colecciones es mas tardia, segiin Bombini
(2015a) recién a partir de 1940, debido al efecto de la imposicion del modelo historico
enciclopedista en la ensefianza de la literatura, que desplaza al manual y el libro de lectura,
caracterizado por la inclusion de fragmentos, para dar lugar a estos otros formatos mas
hospitalarios con textos completos y contextualizados. Este autor se detiene
especialmente en el caso de la coleccion GOLU de Kapelusz que se inicia en los primeros
afios de la década de los 50 y que tuvo en la practica un pacto acorde con las pautas
curriculares oficiales, en la publicacion de clasicos de la literatura. En la década de los
70, GOLU incorpora diversas antologias, lo que permite la inclusion de escritores noveles

y de literatura considerada menor (como las destinadas a cuentos policiales y fantasticos).

35



A su vez, se seleccionan textos que antes no circulaban en el canon escolar, pertenecientes
a la vanguardia, la cultura popular o contemporaneos (como la narrativa del boom
latinoamericano). De todos modos, los poderosos vinculos entre la editorial y el
curriculum oficial y las pautas curriculares sigui6 vigente: “todos estos nucleos de
apertura del canon escolar se inscriben en un momento de fuertes innovaciones en la
préctica de la ensefianza de la literatura en el nivel secundario en la Argentina” (Bombini,
2015a, p. 169).

Debido al éxito de esta propuesta, posteriormente el modelo que propone
Kapelusz con GOLU es imitado por otras editoriales como Troquel, Huemul, Plus Ultra,
Cantaro y especialmente Colihue en la década de los 80, que le agrega propuestas de
lectura y escritura al final de la seleccion, con la coleccion que incumbe al presente
trabajo: “Leer y Crear”. Este formato se ha mantenido en el tiempo. Su continuidad
sostenida, con varias reimpresiones, se justifica en su éxito en el mercado escolar
bonaerense, porque ambos polos comercial y cultural son inseparables, tal como sostiene
Bourdieu (2009):

el incremento del capital literario de wuna editorial se acompafia casi

inevitablemente de un reforzamiento del peso de los objetivos y de los criterios

comerciales, no pudiendo quizés los responsables, en el mejor de los casos, sino
retardar el destino, aminorando el deslizamiento hacia el polo comercial. (p. 246)

11.2 Seleccion y canon literario

La palabra canon proviene del griego xavev, y significaba “vara” para medir.
Posteriormente, en el siglo 1V, se vincula con textos religiosos. En tiempos mas actuales
estos significados se fusionaron, en tanto refiere a “una lista de libros (o autores)
candnicos que constituye un principio de autoridad o la expresion mas alta de un valor”
(Piacenza, 2012, p. 108).

Desde distintos aportes tedricos acerca de la nocion de canon literario, se destaca

su variabilidad. En esta linea, Alastair Fowler (1988) sostiene la existencia de diversos
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canones: ‘“canon vigente” (que establece limites para nuestra comprension de la
literatura), “canon oficial” (que se institucionaliza mediante la educacion, el patrocinio y
el periodismo), “canon personal” (obras que cada individuo tuvo oportunidad de conocer
y valorar), “canon potencial” (en gran parte inaccesible) y “canon accesible” (mas
limitado). En este ultimo, operan recortes que dan lugar a “canones selectivos”, con fuerza
institucional, que responden al “canon critico”. Es interesante para pensar nuestro corpus,
las vinculaciones que propone Fowler entre canon literario y género, en tanto son objetos
de canonizacion, en los que nos detendremos mas adelante.

Segtn No¢ Jitrik (1996) “El canon, lo canonico, seria lo regular, lo establecido, lo
admitido como garantia de un sistema” (p. 1). Asimismo, prefiere su uso en plural: “no
hay un solo canon, que en muchos tramos de la historia literaria los canones que han sido
obedecidos no estaban ni siquiera escritos y que, unos u otros, no han permanecido
inc6lumes en el transcurso historico” (pp. 1-2). Ademas, considera que emanan de
enunciadores de poder que también son variables, y destaca como una caracteristica de
los canones, la produccion de marginalidad. Por otro lado, Nicolas Rosa (1998) entiende
que “la canonizacion es un elemento exterior a las escrituras, depende de la Institucion y
son la manifestacion no inmediata pero si necesaria de la constitucion de una Biblioteca
de los Grandes Autores” (p. 75).

Eloy Martinez (1998), en el contexto de la polémica a raiz de la publicacion de El
canon occidental de Harold Bloom (1996), sostiene que en los Gltimos siglos son los
lectores los que reorganizan el mapa de los textos y quienes deciden qué dejar de lado:
“el canon- sobre todo en la inestable Argentina- es una pregunta perpetua, algo que cada
lector hace y rehace dia tras dia” (p. 153). En esa misma época, Ricardo Piglia (1998),
expresa que el intento por construir un canon esta mas ligado a la experiencia de los poetas

que a las tendencias académicas: “la esencia de la nocion de canon es el hecho de que la
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escritura del presente transforma y modifica la lectura del pasado y de la tradicion”
(cursivas del autor, p. 156).

Desde una mirada contemporanea y que tiene en cuenta lo escolar, Maria Carolina
Dominguez y Marisa Eugenia Elizalde (2012) relacionan el concepto con la “autoridad”,
y con validar un modelo de lectura y escritura: “La nocion de canon refiere, en principio,
a un conjunto de obras que se consideran significativas para una cultura y a partir de las
cuales se postula un modo de escribir y de leer la literatura” (p. 3). A pesar de relacionarse
con la autoridad o la institucién, no es inmutable ni estable, y esto es evidente en la
conformacion del canon escolar, puesto que, en su definicién, se ven involucradas
decisiones de los lineamientos de los Disefios Curriculares, la formacion docente y el
impacto del mercado editorial. En este ultimo aspecto, Piacenza (2015) advierte que “Las
fuerzas en conflicto del mercado y de la institucion literaria definen cualquier producto
editorial, pero se vuelven mas visibles en el campo de los libros destinados a la escuela,
porque esta se vuelve el tercer factor a resolver” (p. 111). La autora (al igual que Jitrik,
1996), considera mas adecuado el plural “cdnones” frente a la heterogeneidad y
fragmentariedad que ofrece la experiencia de la modernidad tardia en la escuela.

En este marco, Piacenza (2015) analiza el caso de la coleccion GOLU, en el
contexto nacional de los sesenta, cuando la lectura es considerada el principal dispositivo
de comprensidn y apropiacion, y es también el momento de la emergencia de cierta
preocupacion e interés desde diversos sectores (la educacion, la psicologia, la politica,
etc.) en torno a la subjetividad adolescente (en el cual residia la mayor proporcién de
publico lector). Por ello se afianza en este periodo la institucion de la escuela media,
marcada por un aumento de sus estudiantes y de los especialistas que la estudian, contexto
en el cual se vuelve indispensable la conformacidn de un canon accesible al lector alumno

de secundaria. Este canon, por supuesto, estaba conformado tanto por ciertas lecturas
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como por ciertos modos de leer, que se propiciaban en los paratextos que rodeaban a los
textos seleccionados en estas ediciones. Por tanto, -continuando con lo que habia
postulado en “Lecturas obligatorias” (2012) acerca de la movilidad de los sistemas
interpretantes- Piacenza entiende que en GOLU durante su momento de mayor
productividad: “se cumplieron ambas condiciones: podemos reconocer nuevas obras y
nuevos modos de leer y, lo que resulta mas interesante, la coleccién misma — acaso por
su caracter pionero - exhibe las luchas de esos procesos de canonizacion” (p. 115).

Del mismo modo, al analizar antologias como las que propone “Leer y Crear”, no
solamente es central el recorte, sino también los modos de leer que se advierten en los
marcos Y las propuestas de lectura y escritura. Por ejemplo, en la antologia Cuentos con
detectives y comisarios se incluye “La carta robada” de Edgar Allan Poe, considerado en
su introduccion como uno de los textos fundacionales del género policial. En este sentido
se justifica en el prologo su seleccion porque en este relato y en “Los crimenes de la calle
Morgue”: “Dos contenidos basicos del género aparecen ya desde este primer momento:
el tema del delito cometido en un cuarto cerrado por dentro y el tema de la ‘invisibilidad’
de algo demasiado evidente” (p. 11). De este modo, responde a la conformacioén de un
canon establecido en el que hay clasicos que deben considerarse por ser fundadores (en
un modelo de lectura que prioriza la periodizacion); pero a la vez retne elementos tipicos
que hacen que su lectura sirva a determinados objetivos, en este caso, “ensefiar” sobre el
“género policial”, y de alli que sea util a las consignas de escritura. En este sentido, el
vinculo entre el canon y las antologias es reconocido por distintos estudiosos, como
Kuentz (1992) quien considera que:

La funcion de la canonizacion, consiste en construir el universo de la "literatura”.

Este universo, como se puede ver, es el de la antologia. EI manual se convierte en

"Tesoros de las letras” (...). Flores elegidas cuya coexistencia en el espacio del
manual debemos asegurar. En esto consisten las operaciones de montaje. (p. 44)
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También Link (2019) define a las antologias junto con los manuales como
“museos de la literatura” (p. 16). En ello se advierte como la escuela sigue teniendo un
rol de modeladora y transmisora del canon literario, y de interventora en su actualizacion,
encontrando en el andlisis de dispositivos escolares como manuales y antologias que se
“pone de manifiesto la correlacion entre canon y paideia” (Dominguez y Elizalde, 2012,
p. 4).

Es interesante ademas observar que siendo el canon escolar un concepto
sumamente dinamico, en el mercado editorial los libros suelen ser comercializados a
partir de clasificaciones, con etiquetas por franjas etarias que muchas veces no responden
al destino original esperado, como sostiene Marcela Carranza (2007) en referencia a la
literatura para nifios y nifias: “Robison Crusoe, Las mil y una noches, Los viajes de
Gulliver, los cuentos populares de la tradicion oral, no fueron pensados ni escritos para
nifios y sin embargo pasaron a formar parte de la biblioteca infantil universal durante
siglos” (s/p.). Esto se evidencia en las antologias seleccionadas en las que los textos
proceden de diversas fuentes que no habian sido pensadas como ediciones escolares, por
ejemplo, continuando con la antologia de policial encontramos: “Enroque al odio” de
Maria Angélica Bosco, texto extraido de otra antologia publicada en 1963 (Veintidds
cuentistas); “Robo en Capibara- Cué” de Velmiro Ayala Gauna es seleccionado del libro
de cuentos Los casos de don Frutos Gomez de 1955; por su parte, “Zugzwang” de Rodolfo
Walsh aparecio por primera vez en la revista Vea y lea en 1957, entre otros. Su recorte
responde a un canon escolar en el que se valoran las continuidades y rupturas del género,
propuesta que en una lectura sucesiva permite comparar similitudes (como la capacidad
analitica de sus detectives, el enigma como motor del relato, el final inesperado, etc.) y
sus particularidades (los regionalismos y saberes rurales en el caso de Don Frutos, los

diferentes contextos, las estrategias del detective, etc.). Ademas, antes de cada cuento hay
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una breve introduccion en la que se explicita lo que se busca destacar. Por ejemplo, en la
que precede al cuento de Poe, se lo califica como “el ejemplo clasico de lo evidente
invisible” (p. 154); o en la de “Robo en Capibara- Cué”, “presenta aqui un escenario
fidedigno de nuestros pueblos” (p. 28). De este modo vemos cémo el canon que
construyen estas antologias dista mucho de ser un simple listado de textos, y en cambio
se constituye como un modelo de protocolo de lectura literaria, ensefiando las practicas
que constituyen este tipo de apropiacién (la lectura genérica, cronol6gica, comparativa;
la necesidad de contextualizacion, etc.).

En la seleccion de textos escolares también intervienen ciertos posicionamientos
teoricos. Entre ellos encontramos dos posturas dicotdmicas que se profundizaron durante
la década de los 90, segun Carranza (2007): “Una escolarizacion ‘dura’ de la literatura,
(...) ha llevado a pensar en su ‘desescolarizacion’, y ha dado lugar a su movimiento
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contrario: la llamada ‘lectura por placer’” (s/p.). El placer como elemento de calificacion
de textos se evidencia en las introducciones de las antologias, por ejemplo, en Cuentos
con humanos androides y robots:
La ciencia ficcion recupera el placer por la narracion de aventuras extraordinarias
y responde al deseo de acceder a lo desconocido (...) El género ha dado un

impulso a la narrativa del siglo XX y ha renovado el hechizo que siempre tenemos
los lectores frente al relato de una historia interesante (p. 7)

El placer como lo que asegura mantener el “hechizo” del lector parece un
justificativo para promocionar el género en la escuela. Este posicionamiento subjetivo
borra las individualidades de los lectores, quienes ante determinados textos deberian
sentir deseo, goce y placer, categorias imposibles de medir en la practica ya que
responden a una situacion intima del lector con el libro. En la cita anterior, el antélogo se
incluye en “el hechizo que siempre tenemos los lectores frente al relato de una historia
interesante”: una forma de acercarse al destinatario, pero también expone una concepcion
“magica” en el que el texto es el unico responsable de generar un sujeto lector, porque los
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que retinan historias interesantes tendran mayores posibilidades de lograr una lectura
sostenida.

Esta concepcidn del placer literario parece desprenderse de la lectura de Roland
Barthes en El placer del texto (1998); sin embargo, no tendria en cuenta la distincién que
el autor realiza entre placer y goce:

Texto de placer: el que contenta, colma, da euforia; proviene de la cultura, no

rompe con ella y esta ligado a una practica confortable de la lectura. Texto de

goce: el que pone en estado de pérdida, desacomoda (tal vez, incluso hasta una
forma de aburrimiento), hace vacilar los fundamentos historicos, culturales,

sicoldgicos del lector; la congruencia de sus gustos, de sus valores y de sus
recuerdos, pone en crisis su relacion con el lenguaje. (cursivas del autor, p. 25)

De este modo, se deforma la teoria original y se generan, como advierte Bombini
(1996), propuestas simplificadoras de posiciones barthesianas que “han venido a
proponer una practica de la lectura escolar que busca debilitar cualquier discurso sobre la
literatura en pos de incentivar una relacion - ‘ingenua’- de lectura” (p. 3). En efecto, en
la diferenciacion de conceptos que postula Barthes se vislumbran dos formas de leer,
porque frente al texto de placer, el texto de goce desacomoda y desafia al lector.
Olvidando esto, y siguiendo a Mora Diaz Sunico en “El concepto de placer en la lectura”
(2005), se desprende una posicidn pedagogica que “no hace mas que ahondar los abismos
entre los intelectuales y los no especialistas, en tanto su propia naturaleza impide que se
los provea de las herramientas necesarias para desarrollar las competencias que le
garanticen el goce de leer literatura” (p. 27).1°

En la presente seleccion, las cuatro antologias propuestas engloban sus cuentos

segun categorias genéricas. Esta es una decision ideoldgica y de concepcion de la

10 En este mismo sentido, Graciela Montes en La gran ocasion. La escuela como sociedad de lectura (2006)
destaca que la “teoria del placer” frente a la lectura “obligatoria” que proponia la escuela parecio devolver
cierto protagonismo al lector. Sin embargo, este posicionamiento fue comprendido de diferentes modos y
se cristalizd en una propuesta en la que a menudo se confundia placer con facilidad, por ello la autora
sostiene “Que la escuela diga ‘lean placenteramente’ no esté nada mal, pero no parece suficiente. Estamos
pensando en una ocasion mas fuerte” (p. 9).
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literatura, porque considera como géneros escolares grupos de textos que en otros
momentos no eran valorados para ingresar en el canon escolar o que no conformaban
estrictamente un conjunto literario reconocido por la critica. Como sostiene Fowler
(1988):
De los muchos factores que determinan nuestro canon literario, el género se
encuentra sin duda entre los mas decisivos. No s6lo hay ciertos géneros que, a
primera vista, se consideran mas candnicos que otros, sino que obras 0 pasajes

individuales pueden ser estimados en mayor o menor grado de acuerdo con la
categoria de su género. (p. 100)

En este sentido se puede observar la movilidad del canon escolar, por ejemplo, en
la seleccion de un genero considerado en otro tiempo menor, como lo fue el policial o la
ciencia ficcion, y que ahora son insoslayables en los Disefios Curriculares y en el estudio
literario.'!? En efecto, en Cuentos con detectives y comisarios los cuentos seleccionados
incorporan escritores nacionales referentes del género, entre los que se encuentran
Velmiro Ayala Gauna, Leopoldo Marechal, Manuel Peyrou, Rodolfo Walsh, Adolfo Luis
Pérez Zelaschi y Norberto Firpo. Dentro de las escritoras precursoras incluye un cuento
de Maria Angélica Bosco. Solamente se presentan dos de autores extranjeros: “La carta
robada” de Poe y “El hombre invisible” de Gilbert K. Chesterton. De manera similar, en
Cuentos con humanos, androides y robots encontramos un conjunto mayoritario de
autores nacionales: Leopoldo Lugones, Manuel Mujica Lainez, Adolfo Bioy Casares,
Juan Jacobo Bajarlia, Emilio Rodrigué, Alberto Vanasco, Sergio Gaut vel Hartman,
Carlos Gardini y Alzogaray Raul. También en este caso se incluyen escritoras: Ursula K.
Le Guin y Angélica Gorodischer. Entre los extranjeros encontramos clasicos como Philip

K. Dick y el uruguayo Mario Levrero. De modo semejante, en el caso de la antologia de

11 La institucion escolar colabora en modelar, canonizar y desacralizar géneros, y esto condiciona al
mercado editorial con el cual se influyen mutuamente en aquello que tendrd mayor posibilidad de
circulacion y por lo tanto de produccidn en tiradas editoriales. De este modo, continuando con Fowler
(1988): “los cambios genéricos contribuyen a perfilar los cdnones del gusto, y, en consecuencia, de lo que
es asequible” (p. 122).
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terror se destacan autores argentinos como Bonifacio Lastra, Santiago Dabove, Adolfo
Pérez Zelaschi, y las escritoras Silvina Bullrich y Silvina Ocampo. En este libro se
incluyen también reconocidos referentes extranjeros como Ambrose Bierce, Bram Stoker,
Stephen Vertlieb, René Rebetez, Howard P. Lovecraft, William H. Hodgson y Robert
Bloch. A partir de lo anterior, podemos destacar la coherencia del corpus seleccionado
con la intencion de la propia editorial de configurarse como una “opcidn nacional”, en
tanto encontramos autores argentinos, y, ademas, la recuperacién de voces femeninas
pioneras o referentes de los distintos géneros.

En el caso de la antologia de cuentos con humor también encontramos autores
argentinos: Alejandro Dolina, Cesar Bruto, Conrado Nalé Roxlo, Maria Elena Walsh,
Juan Sasturain, Roberto Fontanarrosa, Enrique Pinti, Fernando Sorrentino, Roberto Arlt
y Adolfo Bioy Casares. También se incluyen referentes extranjeros de lo humoristico
como Leo Masliah, Woody Allen, Vinicius de Moraes y Augusto Monterroso. Lo
interesante de esta seleccion es la problematizacion genérica. En este sentido, el libro se
autodenomina “antologia de textos con humor”, y en su introduccion anticipa que: “En
las paginas de esta antologia (que resulta, como todas, una antojolia al decir de Maria
Elena Walsh) encontraran textos de muy diversas indoles y distintos autores” (p. 8). Es
interesante pensar la referencia a “antojolia” de Walsh, que en este paratexto tiene un
matiz positivo, cuando fue utilizado por la autora como un juego de palabras que propone
una mirada critica a la produccion de su época. Si continuamos la cita original que
pertenece al prélogo a sus Versos para Cebollitas elegidos por Maria Elena Walsh (1967)
se dirige a los “Distinguidisimos sefiores chicos” (p. 7):

Asi es como, hasta hoy, los ANTOJOLOGOS de poesia para nifios han puesto lo

que se les antojo6 a ellos, queriendo obligar a los chicos a que les gustara. Que es

algo asi como obligar a un chico a que le guste mas el jarabe para la tos que los
merengues. Muchos antojélogos eligieron versos aburridos y feos con el pretexto

de que eran instructivos. Versos pavotes con el pretexto de que ensefiaban a
portarse bien. Versos tristes, porque a algunos grandes no les gusta que los chicos
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se rian. Asi es como he comprobado, con horror, que muchas antologias de poesia

infantil estan llenas de cementerios, enfermedades, asesinatos, perros ciegos,

soldados heridos, viudas llorosas y desgracias en general. (Mayusculas de la

autora, pp. 7-8) 12

Sin embargo, se deja de lado esta tension del concepto referido, y simplemente se
lo utiliza para dar inicio a una antologia que tiene la particularidad de reunir relatos
humoristicos diversos. Entre ellos algunos anteriormente ni siquiera fueron escritos, como
“Una leyenda con aires correntinos” de Alejandro Dolina que es un fragmento del
programa radial “La venganza sera terrible”; o que no tuvieron originalmente circulacion
literaria, como “Felices vacaciones” de Enrique Pinti, publicado en el diario Clarin.
También incorpora cuentos de escritores reconocidos como Roberto Artl o Adolfo Bioy
Casares. De este modo, no se le da a “lo literario” un lugar especifico, e incorpora una
serie de relatos homogeneizados en su forma y disefio, lo que hace que se pierdan las
diferencias de sus fuentes (libros, radio, diarios). En ello se observa la movilidad del
canon escolar, en tanto en estas antologias se canonizan géneros, pero también se
desacraliza el lugar del autor literario consagrado cuyos textos conviven con producciones
de otros campos. Asi se transmite una definicion de lo literario difusa: no se tiene en
cuenta su propia especificidad o en todo caso, se cuestiona los limites rigidos entre lo que
es literario y aquello que no lo es. En este sentido, es funcional el aporte de Marc Angenot
(2010) en su concepto de “discurso social”, al cual define como “los sistemas genéricos,
los repertorios topicos, las reglas de encadenamiento de enunciados que, en una sociedad
dada, organiza lo decible —lo narrable y lo opinable y aseguran la divisién del trabajo
discursivo” (p. 21). Esta perspectiva es retomada por Cuesta (2011) en su tesis doctoral
en la que refiere al “estallido de la literatura” como objeto de estudio y ensefianza, en

relacion desde lo discursivo con una “hegemonia de lo pensable”:

12 para un analisis detallado de este prélogo revisar Couso (2023).
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Hemos afirmado que la literatura se inquiere en las aulas desde analogias
constantes con otras discursividades y con lo que los docentes y los alumnos creen
que es 0 esperan que sea. De modo tal que esas analogias traen un hablar de la

vida en el sentido de qué se considera real e irreal, verdadero o falso. (p. 390)
11.3 Umbrales del texto: los paratextos iniciales
Como se sostuvo anteriormente, las antologias escolares son dispositivos hibridos, por lo
tanto, poseen un particular trabajo sobre su presentacion. Es en ese proceso en el que se
las enmarca en lo escolar, y su materialidad contribuye a cierto ordenamiento de la lectura
que instaura modos de leer. En la coleccion “Leer y Crear” (acorde con su nombre) la
literatura opera como un cuerpo textual que promueve cierto protocolo lector y que
también invita a la produccion de nuevos textos. De este modo, retomando la triada de
Chartier (1996) entre texto, libro y usos o apropiaciones, se puede apreciar la distancia
entre los textos literarios, y el libro en tanto dispositivo. En el caso de las antologias
propuestas, incorporan una serie de marcos y propuestas que establecen una diferencia
entre el texto original del autor y el libro escolar como sintesis de la produccion de un
equipo de edicion. Como sostiene Tosi (2018) en referencia a los libros de texto, pero que
es pertinente también para nuestro analisis, en lugar de la figura del autor tradicional, las
editoriales escolares viraron hacia un “equipo multiprofesional”: “ya no se trata de textos
de autor, sino de empresas” (cursivas de la autora, p. 105).

Si nos detenemos en los paratextos, a diferencia de lo que suele ocurrir en la
literatura, los autores de los cuentos tienen un lugar secundario en la tapa del libro. La
misma se compone por el titulo de la antologia, y una imagen que identifica el género y
el sello de la editorial. En la contratapa y en la portada interior se encuentran los nombres
de quienes seleccionaron los textos y realizaron las notas y propuestas de trabajo: Elena
Braceras en Cuentos con humanos androides y robots (de aqui en mas CcHAyR); Paula

Labeur y Griselda Gandolfi en Y usted, ¢de qué se rie? (de aqui en mas YUdqsR); Elena
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Braceras y Cristina Leytour en Cuentos con detectives y comisarios (CcDyC); Andrea
Baronzini, Andrea Cordobes y Ricardo Sorzoni en Cuentos con espectros, sombras y
vampiros (CcESyV). En todos los casos son presentados como profesores, sin referencias
a la especializacion de cada uno, como, por ejemplo, Braceras quien tiene textos criticos
del género policial. Asi la profesidn docente parece asegurar una seleccion vy
acompafiamiento paratextual acorde con lo pedagdgico. Esto contribuye a enfatizar el
objetivo de la coleccion que es el uso en el &mbito escolar, en una identificacién entre los
que publican el libro y sus destinatarios: realizada por profesores (con cierto
reconocimiento en el campo) para profesores y alumnos. Asimismo, encontramos una
forma similar a la que identifica Tosi (2018) en los libros de texto en nuestro pais desde
la década de los 90, en tanto producto:

se confirma la escasa importancia y valorizacion dada a la figura del autor desde

el paratexto externo de los libros, en donde la mencion del sello editorial, en un

lugar central y destacado, parece constituir el rasgo de identidad y funcionar como

fuente responsable de la obra. (p. 107)

En la contratapa advertimos una explicita intencionalidad didactica del libro, en
tanto se enfatiza la finalidad del corpus. Entre sus justificaciones encontramos la
importancia de una lectura cronologica y “evolutiva” del género, como en CcDyC: “se
han elegido cuentos en los que el tono predominante es el policial para mostrar la
evolucion del género desde el detective inglés (...) hasta la narrativa policial argentina y
su comisario” (contratapa). En CCESyV se apela a la variedad: “un corpus variado,
inquietante muestrario de situaciones y personajes terrorificos, que incluye clasicos del
género, autores extranjeros, latinoamericanos y argentinos” (contratapa). En CCHAYR se
prioriza una seleccion que dé cuenta de ejes temdticos: “estan los viajes, que permiten
pasar a otra realidad, y las utopias, que facilitan el extrafiamiento hacia un mundo mejor”

(contratapa). En YUdgsR se exponen los recursos que se encuentran en los cuentos, como
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“cambios de estilo en la historicta de Leo Masliah” o “la parodia y también la satira en la
fabula de Augusto Monterroso” (contratapa). En esta presentacion los textos pasan a ser
representantes del género, y dejan en un lugar secundario a sus autores, sus fuentes
originales e incluso invierten el lugar del analisis ya que son ejemplos de géneros y
recursos literarios que deberan luego detectarse al leer. En estas claves de lectura y en su
jerarquia se observa el predominio de ciertos estructuralismos®® para los estudios
literarios.

Luego de los paratextos iniciales de la tapa y contratapa, continGa la instancia
prefacial, que como sostiene Genette (2001) es un discurso producido a proposito del
texto que sigue o que precede. En tres de las antologias encontramos la misma secuencia:
una breve introduccion y luego los cuentos. La excepcion es CcDyC, que comienza con
una “Introduccion” mas extensa, en la que se agregan exposiciones tedricas. En las otras
antologias este amplio desarrollo se ubica después de los cuentos, bajo el titulo de
“Poslogo”, y que como su nombre lo indica, contina luego de los cuentos. Las
diferencias en las formas se deben a determinaciones editoriales, porque quienes las
establecen no son necesariamente quienes proponen los textos. En ello se encuentran otras
decisiones como el mercado y los costos editoriales, en un trabajo multiprofesional. En
este sentido, Tosi (2010b) analiza las transformaciones de las Gltimas décadas en la

produccién del mercado editorial escolar, y detecta que las politicas de edicidn del libro

13 Consideramos “estructuralismos” en plural, ya que son multiples sus apropiaciones en las propuestas
didécticas de la literatura, como explicita Bratosevich en una entrevista realizada por Ana Silva, y
recuperada por Cuesta (2011). En efecto, como sostiene Massarrella (2017) en el comienzo de la década
del “80, los estructuralismos argentinos se presentan desde la mirada de los especialistas en didéctica de la
literatura como un movimiento al que habia que oponerse para adoptar otras posiciones no funcionales a
miradas autoritarias: “Si bien la calificacion negativa del estructuralismo se apoyo en algunos de los
aspectos centrales compartidos por sus distintas versiones (su ahistoricidad, su inmanentismo textual, su
ilusion de cientificismo), por otra parte se homogeneizaron los diversos matices, o particularidades” (p. 41).
Asimismo, segin Cuesta (2011), en esa simplificacion no se advierte como desde los estructuralismos
argentinos se imaginaron opciones que fueron la base, por ejemplo, en la universidad para la habilitacién
del grupo Grafein.
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actuales se caracterizan por una postura liberal regida por la oferta y la demanda, en una
lucha empresarial, y a la vez, una tendencia al polo comercial:
las editoriales estan atentas a las demandas, elaboran sus propios proyectos, se
adecuan a las innovaciones tecnoldgicas, fijan precios bajos y grandes tiradas, de
corta duracién, destinadas a un publico masivo y cautivo, como es el escolar. De
esta forma, las politicas editoriales actuales han transformado el circuito de

edicion tradicional y evidencian que el control respecto de la produccion de los
libros recae sobre la decisidn de sus agentes editoriales. (p. 7)

En las antologias en las que encontramos una presentacion se comienza con un
subtitulo que expresa el contenido al que se orienta. En efecto, en CcHAyR antes de la
antologia hay una breve introduccion que se titula “La ciencia ficcion”. De esta manera,
se restringe el corpus al género, y si lo vinculamos con el titulo de la tapa, este se vuelve
metonimia, en este caso, “humanos, androides y robots” identificaria a la ciencia ficcion.
Esto es relevante dentro de la l6gica escolar porque es una forma de definir el género por
lo tematico o por sus personajes emblematicos (aspectos relevantes también para ciertas
lecturas estructuralistas).

Las clases de palabras de los titulos también sefialan la configuracion de los
personajes para definir los géneros. A excepcion de YUdqsR donde encontramos un verbo
(que no refiere a los textos, sino que es una frase hecha y que de manera jocosa alude al
efecto sobre el lector), en las otras selecciones el titulo no tiene verbos, y se destacan los
sustantivos: “cuentos, detectives, comisarios”, “cuentos, humanos, androides, robots”, o
“cuentos, espectros, sombras, vampiros”. La falta de verbos y el énfasis en la
caracterizacion de los personajes resaltan la cuestion tematica en detrimento de lo
narrativo. A su vez, estos sustantivos se yuxtaponen en enumeraciones que los colocan
en el mismo nivel sintactico y evitan la subordinacion. Son frases sencillas, construidas a

partir de la suma, del mismo modo que el libro yuxtapone textos, despojados de su

contexto inicial de publicacion, y que se instalan por tanto en un nuevo espacio a la par
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de aquellos que se han seleccionado para el mismo fin, transformandose asi en “ejemplos”
de un concepto méas amplio, el género.

Continuaremos con las presentaciones de cada una de las antologias propuestas y
cOmo éstas instauran ciertos caminos de lectura. En CcHAyR (2012) la introduccion
establece la importancia del género: “La ciencia ficcidn es uno de los mas significativos
mitos de la cultura actual” (p. 7). Advierte que, sipor un lado ha entronizado “como idolos
de exigente adoracion a los avances cientificos y tecnologicos”, a la vez, “ha puesto en
evidencia una inconsciente aspiracion del hombre contemporaneo por el rescate de la
humanidad frente a la excesiva mecanizacion y a la tendencia a una esclavitud tecnologica
desenfrenada” (p. 7). Asi, el género se contextualiza en la época actual, aspecto no
literario, pero que sirve como apelacion a las vivencias de jovenes lectores. Asimismo,
generaria una “inconsciente aspiracion” de salvar a la humanidad de los peligros de la
tecnologia, y posiciona a lo literario al servicio de valores que deben promoverse acorde
con fines escolares. Luego agrega que la ciencia ficcion recupera “el placer por la
narracion de aventuras extraordinarias y responde al deseo de acceder a lo desconocido”
(p. 7); y, ademas, el impulso del género en el siglo XX “ha renovado el hechizo que
siempre tenemos los lectores frente al relato de una historia interesante” (p. 7). Esta
presentacion no define el género, sino que lo enaltece por su relacion con el contexto
tecnoldgico, con el placer y el deseo literario, en una afirmacion final en la que quienes

”).14 “Placer”, “deseo”,

seleccionan los textos se incluyen (“tenemos los lectores
“hechizo”, son conceptos que se limitan a un aspecto no critico de la realidad, en los que

la definicidn de literatura se acerca al entretenimiento, una vision que puede interpretarse

desde lo mercantil y consumista, en sintonia con necesidades editoriales. En el final de la

14 La inclusion de quienes seleccionan es coherente con las referencias que los presentan, ya que conocen
a sus destinatarios: tanto profesores con los que comparten su profesion, como alumnos con los cuales
intentan identificarse en tanto lectores.
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presentacion hay un pequefio apartado bajo el subtitulo “criterios de seleccion”, en el que
se sostiene que el recorte presenta en orden cronoldgico las etapas del género de la ciencia
ficcion en Argentina (sin especificarlas). Alli se explicita un criterio histérico literario,
sin embargo, como se puede leer en lo anterior, presenta ademas otras coordenadas de
lectura.

En CcESyV (2001) encontramos una breve introduccion titulada “El placer
terrorifico”. Comienza con la enumeracion de “entes” que pueblan las paginas de sus
cuentos: “Hombres lobo, vampiros, demonios, espectros... fantasmas” (p. 7). Este listado
es un primer acercamiento al género de terror porque enuncia tipologias tipicas de sus
personajes. Luego se pueden leer algunos criterios de seleccion, por ejemplo, que algunos
son “clasicos”: “unos vienen de la mano de clasicos del terror, como Bram Stoker, el
creador de Dracula, o como Lovecraft” (p. 7). En la cita, la presentacion de Bram Stoker
unido a su personaje pone en evidencia una aclaracion necesaria para un circuito escolar,
en el que se espera un lector no experto, es decir, siguiendo la expresion de Dalmaroni
(2011), un “sujeto secundario”, un lector alejado y diferente del de los estudios criticos
académicos, producidos y consumidos, en cambio, por lectores expertos (criticos,
investigadores y profesores). Asimismo, sostiene que incorpora aquellos “poco
conocidos, rescatados aqui para la alegria (¢0 el terror?) de muchos” (p. 7). La expresion
“rescatados aqui” expone el gesto canonizador de la antologia como un museo que rescata
del olvido y del paso del tiempo, en consonancia con la etimologia del concepto, son las
“flores” que el antdlogo ha recogido. En la introduccion también se detalla la
conformacion del corpus que incluye autores nacionales “con tradicion en el género
fantastico y de horror, como la excelente Silvina Ocampo” (p. 7), y “escritores argentinos
dedicados a distinto tipo de literatura como Pérez Zelaschi, conocido por sus relatos

policiales pero que ha sabido incursionar, por suerte, en este género” (p. 7). El lenguaje
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coloquial, con calificativos que intentan ensalzar el propio recorte, esté en sintonia con el
destinatario esperable, un lector joven y estudiante. El objetivo comln de la seleccién es:
“provocar el placer que da el terror” (p. 7), entonces la lectura es propuesta como un acto
amplio: “;Qué valiente no se ha asustado alrededor de un fogon con la narracién de un
cuento de fantasma? ;Qué lector no se ha sobresaltado ante el mas minimo sonido
mientras devoraba las paginas de una novela de brujeria?” (p. 7). Se enuncia asi una
concepcidn de la literatura unida al placer y a la experiencia vital, que excede la mirada
que la define en silencio, individual e idealizada en la biblioteca. Puede ser desarrollada
en un momento de descanso, con sobresaltos y con efectos que comprometen el cuerpo.
Esta perspectiva involucra cuestiones psicoldgicas y del orden del deseo, sumamente
subjetivas, que paraddjicamente se las presenta de manera universal, en una mirada que
homogeniza la figura del lector. En este sentido, hay apelaciones como en: “Las historias
de terror nos angustian y al mismo tiempo nos deleitan, nos seducen” (p. 7); en las que el
sujeto que narra se incluye en ese “nos” para demostrar que es algo natural ¢ indiscutible
que el terror genere seduccion, porque “(estas historias) son demasiado atractivas”™ (p. 7).
No se destacan cuestiones literarias, sino en cual serd el efecto y si generara placer:
“porque siempre es apasionante reiniciar la magia de una buena historia de terror” (p. 8).
Si la lectura es “buena” se volverd a iniciar, calificacidon que es una toma de posicion,
porque si estas lo son, habra entonces lecturas “malas”. Lo anterior involucra un concepto
de lectura como préctica cultural en la que el lector no puede desentenderse de su posicion
social e historica, y que nos obliga a repensar lo literario, como sostiene Cuesta (2013):
“Son otras nociones de experiencia y subjetividad las que se necesitan para poder dar
cabida a estas otras lecturas de la literatura, que no solamente la eclosionan a ella, sino

también a la propia disciplina escolar y al trabajo docente” (cursivas de la autora, p.
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115).%® Esta mirada entra en tension con la propia antologia, porque en sus introducciones
y actividades es otro el lugar dado a la lectura, funcional al modo de leer escolar en el que
“algo se debe hacer con los textos”, mas alla del efecto lector.

En YUdgsR el titulo de la introduccion es “El humor no es ningun chiste”. Estos
paratextos iniciales con doble sentido y juegos de palabras, en los que se recupera el
lenguaje coloquial en un nuevo contexto para producir extrafiamiento, abren claves de
lectura. En este caso, el prologo trata acerca de la “necesidad de reir”, entendiendo a “lo
comico” como aquello que involucra mecanismos psicolégicos y sociales, y que “no es
igual para todos los pueblos ni para todas las personas” (p. 7). Establece un concepto
relativo, en el que al igual que en las otras antologias, la seleccion no se justifica en
aspectos exclusivamente literarios o inmanentes, sino que los textos adquieren significado
al servicio de un funcionamiento vital. De este modo, considera que desde la antigtiedad
el ser humano rie para “enfrentar situaciones de tension, para conjurar los miedos, para
relacionarse” (p. 7).

Ademas, la introduccion refiere a un hito fundamental de la historia de las ideas
sobre la risa: la pérdida del estudio referido a lo cémico en la Poética de Aristoteles.
Luego comenta la ficcionalizacion de este evento en la novela EI nombre de la rosa de
Eco, al comentar el pasaje en el que el bibliotecario Jorge oculta en el laberinto de la
biblioteca el libro Il de la Poética, y todos los que tienen contacto con el libro mueren,
indicando que “el ‘no tomar en serio’ resulta, para este monje medieval, imperdonable”

(p. 7). La referencia sirve para exponer una linea de pensamiento que puede encontrarse

15 Jorge Larrosa rescata la relacion entre lectura y experiencia, entendiendo en este vinculo al lector como
un sujeto abierto a la transformacion: “Pensar la lectura como formacion implica pensarla como una
actividad que tiene que ver con la subjetividad del lector: no sélo con lo que el lector sabe sino con lo que
es. Se trata de pensar la lectura como algo que nos forma (o nos de-forma o nos transforma), como algo que
nos constituye 0 nos pone en cuestion en aquello que somos. La lectura, por tanto, no es sélo un pasatiempo,
un mecanismo de evasion del mundo real y del yo real. Y no se reduce tampoco a un medio para adquirir
conocimientos” (cursivas del autor, 2003, pp. 25-26).
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en textos criticos de Eco (1989): “la risa libera, transgrede normas sociales (...) pasado
ese momento de explosion, de subversion, se vuelve al orden establecido” (p. 7).1° No
hay referencias tedricas pero es posible detectar una alusion encubiertal’, dificilmente
detectable para un lector no habituado a estas lecturas, a la vez que crea la ilusion de que
esta introduccion se construyo desde la erudicion exclusiva de sus editores.*® Al lector no
se lo considera experto en tanto el ejemplo de la novela es sumamente explicado, lo cual
evidencia que no podra reponer la referencia, y asume que el lector desconoce el texto.
De este modo, se limita el significado de lo expuesto, se lo precisa y parafrasea, y cerca
la incertidumbre que podria derivar en interpretaciones “desviadas”. A la vez, evita la
referencia a otros textos y desalienta la busqueda por fuera del libro escolar. En ello
detectamos rasgos que Bombini (1991) considera caracteristicos del manual, como el
“distanciamiento”, la “pretension de objetividad y la neutralizacion”, propias de lo que el
autor considera la “ley de canonizacion” que rige estos materiales, la cual implicitamente
conlleva una concepcion de la literatura y “también se esta proponiendo la categoria de
uso: las funciones de la literatura estan acotadas en la institucion escolar por lo que
podriamos llamar ley del usufructo ¢Para qué sirve la literatura? ;Qué usos de la literatura
se proponen?” (cursivas del autor, Bombini, 1991, p. 9). Hay entonces una representacion
del lector adolescente como inexperto y sin los saberes necesarios para esta lectura; del
docente como colega que podrd “recuperar” estos saberes con las citas o las notas
incompletas u ocultas; y un enunciador especialista que colabora con ambos. Esto también

expone una representacion de la lectura literaria: una practica que requiere erudicién, que

16 Eco (1989) en “Los marcos de la ‘libertad’ comica” realiza un analisis de lo cémico y el humor: “En este
sentido, la comedia y el carnaval no son instancias de transgresiones reales: al contrario, representan claros
ejemplos del reforzamiento de la ley. Nos recuerdan la existencia de la regla” (p. 17).

17 Este es uno de los mecanismos tipicos de recontextualizacion en los libros de texto, a los que refiere Tosi
(2010a), en tanto se anula la referencia a voces de textos anteriores. A diferencia del dialogismo que
caracteriza a los géneros cientificos académicos, se presenta como “monddico”.

18 Si bien al final del libro se encuentra la “bibliografia general”, tanto su ubicacion como la falta de
referencias, hacen que sea un elemento mas de erudicion y de elevacion del propio discurso que un espacio
de consulta.
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es susceptible de ser conducida, que necesita de andamios que la vayan construyendo y
que eviten accidentes y problemas en la interpretacion. Frente a otras posturas que valoran
la irreverencia del lector adolescente y las construcciones de sentidos ancladas en otros
saberes y experiencias, aqui se vislumbra una concepcidn enciclopédica, erudita,
historica, estructuralista y clasificadora de la lectura literaria, mas alla del camuflaje que
se ostenta en los subjetivemas y modalizadores empleados.

En el dltimo parrafo de la introduccién se realiza un comentario de la propia
organizacion de la antologia y de las lecturas posibles de los textos:

algunos los haran reir; otros, simplemente sonreir y pensar. Pensar mucho. Porque

lo comico en una sociedad siempre delata vicios o connota frustraciones. Provoca

una “anestesia momentanea del corazon” que nos permite burlarnos de nosotros

mismos. Porgue el humor no es ningun chiste. (Gandolfi y Labeur, 2012, p. 8)

En la cita se advierte un posicionamiento, remarcado en ese juego humoristico con
la frase hecha, “no es ningun chiste”, en tanto el humor es comprendido como una
instancia de reflexion, que permite “pensar”’. Ademas, expresa una lectura critica, que
podriamos leer desde las teorias de la superioridad (Platéon, 1871; Bergson, 1996;
Baudelaire, 1988), con una mirada de la risa correctiva que delataria “vicios 0 connota
frustraciones” de la sociedad. De este modo, advertimos distintas alusiones tedricas, sin
embargo, la inica que es explicita es la cita “anestesia momentanea del corazon”, que en
una nota al pie la antologia se la atribuye a Escarpit, sin embargo, es una frase reconocible
(y podriamos considerar central) del andlisis de Bergson (1996): “Para producir todo su
efecto, lo comico exige algo asi como una momentanea anestesia del corazon, para
dirigirse a la inteligencia pura” (p. 50).

En CcDyC la introduccidn no tiene una presentacion de la antologia sino que inicia

comentando caracteristicas del género policial.’® Esta se divide en dos subtitulos: “El

19 En las otras antologias la explicacién del género seleccionado se encuentra en el Péslogo.
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detective, un personaje original” y “El comisario en la narrativa policial argentina”. Bajo
cada uno se agrupan una serie de ejes que se organizan en subtitulos compuestos en su
mayoria por oraciones unimembres sin verbos, que funcionan como sintesis de lo que
desarrolla cada apartado: “Origen del género policial”, “El cuarto cerrado”, “Lo evidente
que no es visto”, “El detective y su ayudante”, entre otros. De esta manera, el discurso es
ordenado, acorde con un lector al que hay que guiar, que buscara o estudiara informacion
para su actividad escolar, en una lectura que no deja mucho espacio para el desvio. Por
ejemplo, se hace referencia al origen del género policial con la alusién a tres cuentos
fundacionales de Edgar Allan Poe: “Los crimenes de la calle Morgue”, “El caso de Maria
Roget” y “La carta robada”. Luego se enumeran dos contenidos bésicos del género: “el
tema del delito cometido en un cuarto cerrado por dentro y el tema de la “invisibilidad”
de algo demasiado evidente” (p. 11). Explica que lo primero hace referencia a “Los
crimenes de la calle Morgue” en una sintesis del relato sin develar el final, a fin de
preservar una lectura a futuro. Pero, en el siguiente subtitulo, “Lo evidente que no es
visto” aclara que el contenido de “invisibilidad” refiere a “La carta robada”, nuevamente
con una sintesis del cuento y, en este caso, si comenta el desenlace, aun cuando esta
incluido en la antologia: “La carta se habia vuelto invisible a fuerza de estar demasiado
en evidencia” (p. 12).2° Esta explicacion del prélogo sirve para explicitar un eje de lectura
de la seleccion: “[la invisibilidad] también la toma el escritor inglés Gilbert K. Chesterton
(1874-1936) en el cuento ‘El hombre invisible’ que hemos recogido en esta antologia
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como se hizo también con ‘La carta robada’ (p. 12). Este tipo de aclaraciones que se
anticipan a la lectura demuestran la busqueda de un lector modelo que pueda establecer

relaciones intertextuales cumpliendo con uno de los objetivos de la literatura en el aula.

20 El develar el final de un cuento en el prélogo de la antologia escolar puede no ser una buena estrategia
para incentivar la lectura en el aula, especialmente en el caso del género policial, donde el efecto final de
la revelacion suele ser el mas esperado. Esto también demuestra el énfasis que pone la antologia en
demostrar la justificacion de la seleccion como en las actividades a realizar por encima de la lectura literaria.
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Si bien el discurso no puede evitar totalmente otras interpretaciones, o incluso que se
saltee la introduccion, se intenta establecer cierta orientacion 2. En ello se observa la
tension de la literatura escolarizada, en la que no se necesita solamente leer los textos,
sino que se debe demostrar qué se hizo con ellos, a partir de cierta estructura que permita
la posterior evaluacion y calificacion, siendo para estos fines muchas veces utilizados
ciertos paradigmas estructuralistas de andlisis literario.

En general, la introduccién de la antologia de policial se organiza en una secuencia
de subtitulos que sintetizan ejes del género acompafiados por ejemplos. De este modo, en
el apartado “El detective y su ayudante” se caracteriza a los personajes del policial de
manera genérica: “Es un ‘amateur’ que investiga por placer: generalmente es rico y no
depende de un sueldo para vivir” (p. 13); y luego ejemplifica con Sherlock Holmes y
Dupin. Es una exposicion ordenada, de la que se espera que el lector estudie o busque
informacion, como puede observarse en las breves aclaraciones que contindan cada
subtitulo (su desarrollo no supera media pagina) y en el agregado de graficos. Por
ejemplo, en “El esquema narrativo” se incluye en un cuadro la estructura narrativa, que
duplica lo que se expuso en el apartado. Es similar al funcionamiento de lo que Bombini
(2015a) llama “notas de profesor”, con aclaraciones comunes a una clase aulica en que se
repite la informacion, se reformula y sistematiza lo considerado mas importante.??
Ademas, entre los parrafos se marcan relaciones que contintan el significado, como en el
apartado “El sospechoso” que es seguido por “El ambito: la ciudad”, el cual comienza
con la frase “Relacionando con el tema del sospechoso aparece en la literatura policial el

tema de la gran ciudad” (p. 15). Esta seccion termina con referencias al policial negro,

21 Como sostiene Ouvry Vial (2007), editar es “proponer una lectura de una obra escrita o visual a través
de un arreglo conceptual y formal que condiciona el sentido” (pp. 64-65).

22 “Bn el caso particular de las ediciones escolares podriamos hablar de “notas de profesor” que es quien
generalmente esta a cargo de la edicion escolar y que parte de su practica docente mas su saber experto para
construir certezas acerca de cuél serd la informacion mas relevante y el registro mas adecuado para asegurar
la legibilidad del texto primero y del paratexto por parte del lector-alumno” (Bombini, 2015a, pp. 138-139).
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que se conecta con el tema que sigue: “El detective en la novela negra”. En el ejemplo
anterior se observa que es esperable un lector no habituado a lecturas criticas que
posiblemente “se pierda”, por lo tanto, el significado se encamina y estructura, en una
explicacion recursiva que retoma de forma explicita conceptos.

En la segunda parte de la introduccion, “El comisario en la narrativa policial
argentina”, se considera fundacional el cuento “La muerte y la brajula” de Jorge Luis
Borges:

Ademas de ser un gran escritor, Borges reflexiond con una lucidez singular sobre

temas referidos a la literatura y a la cultura en general. Pensaba que las culturas

periféricas, podian innovar y manejar todos los temas europeos “con una

irreverencia que puede tener y ya tiene, decia, consecuencias afortunadas”. Esta
idea la pone en practica en “La muerte y la brajula”. (p. 17)

La presentacion de Borges apela a un lector poco experto porque realiza una suerte
de introduccion al recordar que es un “gran escritor” que también tiene reflexiones acerca
de la cultura, con referencias a sus textos criticos, que tal vez resulten desconocidos.
Ademas, se introduce una idea de Borges entre comillas y sin referencias, con la expresion
“decia”, que desdibuja lo que es una cita de su famoso ensayo “El escritor argentino y la
tradicion” (1932).2% La finalidad parece no ser la discusion de los cuentos con el ensayo,
sino explicar que “La muerte y la brijula” es una puesta en funcionamiento de “una idea
de Borges” porque, siguiendo con la introduccion, este texto literario debe comprenderse
como el caso “en el que las clasicas convenciones del género policial son invertidas” (p.
17). Asi la teoria antecede a la lectura, y esto es trasladado también a la escritura, al
considerar que Borges en el cuento pone en practica su idea previa, es decir que también

existiria una literatura al servicio de la teoria critica. Desde la falta de referencias se

23 La frase a la que alude la antologia est4 recortada, sin ninguna indicacién de que “decia” es un agregado
de la edicion, confundiendo cita textual (acorde con el entrecomillado utilizado) y parafrasis, ademas de la
falta de fuente. En el texto original de Borges (1932) la expresion es: “Creo que los argentinos, los
sudamericanos en general, estamos en una situacion analoga; podemos manejar todos los temas europeos,
manejarlos sin supersticiones, con una irreverencia que puede tener, y ya tiene, consecuencias afortunadas”
(p. 315).
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construye una aparente objetividad y establece implicitamente una forma “correcta” de
lectura que se anticipa a otros significados posibles: se debe reconocer en el cuento “La
muerte y la brajula” la idea que Borges ya desarroll6 en sus ensayos. Lo anterior se podria
considerar en el marco del concepto de “la transposicion didactica”, segin Yves
Chevallard (1998): “es explicada a través de alguno de sus efectos mas espectaculares
(creaciones de objetos) o por medio de sus inadecuadas disfunciones” (p. 47). Las citas
sin referencias o la sintesis de todo un ensayo de Borges en una breve frase son algunas
de las deformaciones del saber académico que se presentan, muchas veces generadas a
partir del interés de ser funcionales a la ensefianza escolar. Por ejemplo, la relacion
intertextual propuesta entre el cuento de Borges y su ensayo es compleja porque el lector
necesita haber leido ambos textos (que no estan incluidos en la seleccion) y esto es poco
probable entendiendo que la antologia inicia en el género policial a un lector escolar. Por
lo tanto, es una relacion intertextual forzada, la cual los estudiantes podran repetir como
enunciado, pero en realidad no habran por ello desarrollado estrategias ni lecturas que
propicien su vinculacién. Es que los materiales escolares no pueden responder
exclusivamente a lo literario, como sostiene Kuentz (1992): “se trata de poner en el
mercado literario —producto de esta produccion- productos normalizados, asépticos, un
algo leible que responda a la demanda de una cierta ‘lectura’, un condicionamiento que
en realidad condicione la propia demanda” (p. 36). En este sentido, la cita de Borges
descontextualizada, omite la discusion tedrica original en la que se encuentra su ensayo,
que no es el género policial especificamente, sino aquella entre posiciones nacionalistas
y concepciones universales de la literatura de principios del siglo XX (incluso para
comprenderlo el lector necesita reconocer parte de la linea de la literatura gauchesca). En
ello advertimos como la literatura escolarizada se preocupa por dar respuestas a qué hacer

con los textos en estructuras que se puedan repetir en la comprobacion de lectura, pero
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que no significan la verdadera produccion de significados por parte del lector, ya que
como se puede observar en el ejemplo, se podria repetir que hay una relacién entre textos,
pero a la que no se sabe como se llega, por lo que no se podra trasponer esta estrategia a
lecturas futuras. En todo caso, lo que se deduce de este modo de leer es que la
interpretacion de los textos literarios, sus relaciones y ecos, no son experiencias que
puedan vivenciar los lectores, sino operaciones que realizan los especialistas y que los
demads, a lo sumo, pueden constatar y repetir. Tampoco se puede cuestionar este saber
porque no estan claras las fuentes, y se ubica al enunciador en un plano de saber
omnipotente. En efecto, si tomamos otro ejemplo de la introduccion de la antologia de
policial, en el apartado “Antiintelectualismo”, se sostiene que eso es lo que enhebra los
relatos policiales argentinos en los que se contrasta la cultura y la vida:
una idea de que los libros y la biblioteca no sirven y de que el saber elemental y
practico del hombre simple es la verdad. Esta concepcion de la cultura enmarcada
en la duda de su utilidad remite nuevamente a Borges, para quien los libros y la
lectura privan al hombre de las vivencias mas hondas que solo pueden gozar los
hombres mas sencillos. Una oposicion falsa sin duda, pero que fue el eje de la
construccion de sus textos. Toda la literatura borgeana y gran parte de la literatura

argentina tienen como tema efectivamente, esta problematica entre la cultura y la
vida o entre la civilizacion y la barbarie. (p. 22)

En la cita, se explicita que el concepto de oposicion vida-cultura atravesaria el
género policial, un enunciado complejo para un lector escolar, al cual se agrega en una
misma frase las lecturas borgeanas y la oposicion civilizacion-barbarie, que es también
otra amplia linea de la critica literaria argentina. Se los expone como conceptos
universales, sin dar cuenta de cuales son las posiciones teoricas desde las que se parte,
magnificadas en: “toda la literatura borgeana y gran parte de la literatura argentina” y
matizada para mayor complejidad en “una oposicion falsa sin duda”. Para el lector se
expone asi una coordenada de lectura segun la cual si no se comprenden estos ejes no se
puede entender la literatura argentina. A la vez, sin la explicacién tedrica de los conceptos,
el lector no especializado alcanzard solamente una comprension literal en la que el
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conocimiento es banalizado y recortado, sin poder advertir que estas construcciones son
fruto de discusiones tedricas no taxativas.?* En lo anterior se observa la “desenunciacion
de los enunciados” en tanto son recortados de sus condiciones de enunciacion, dado que
como sostiene Kuentz (1992) refiriéndose a los manuales, “lo que se presenta como un
texto, es en realidad, una cita” (p. 36). Ademas, como sostiene Tosi (2018) en referencia
a los modos de decir pedagdgicos, se evitan “conflictos epistemoldgicos”, dado que “la
configuracion del libro de texto busca diluir los rasgos complejos, mitigando la
explicitacion de los discursos ajenos y su dimension polémica” (p. 115).

Esta construccion genera una ilusion de unidad que hace perder de vista el recorte,
y permite que los paratextos tengan enunciados que no pueden cuestionarse ya que evitan
la fuente, y limitan la posibilidad de didlogo entre teorias. Entendiendo ademas que la
funcionalidad de estas introducciones es su uso escolar, este tipo de dificultades deben
ser analizadas para también cuestionar cuél es la practicidad de las mismas, cual es su
objetivo, dado que no permiten aclarar conceptos y dificultan otros, ademas de posicionar
a la literatura desde una mirada en la que existirian significados claves imposibles de

desconocer para llegar a la “lectura correcta”.

11.4 En el camino de salida: los Pdslogos
En tres de las antologias seleccionadas, luego de los cuentos se ubica el “Pdslogo”.
Posponer el analisis supone un cambio en la materialidad del libro, en tanto se privilegia

la literatura y, al menos desde el ordenamiento del volumen, se sugiere que no es

24 Si bien el fragmento no tiene fuente, se puede Ilamativamente leer una especie de parafrasis de lo que
dice Ricardo Piglia en una entrevista Sobre Borges (1999): “Hay un anti intelectualismo muy firme en
Borges y en esa tension se juega a menudo toda la construccion densa y sutil de sus relatos. Ese contraste
entre la cultura y la vida, digamos asi, mantener la tension, trabajar todos los matices de esos dos mundos
es fundamental en la escritura de Borges, mantener unidos los términos, siempre en lucha, creo que eso es
constitutivo en Borges y a la larga prevalece la idea de que la biblioteca, los libros, empobrecen y que las
vidas elementales de los hombres simples son la verdad. Es una oposicion ridicula, por supuesto, pero muy
importante en la construccion de sus textos” (pp. 15-16).
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necesario leer en primer lugar la teoria o la contextualizacion, para luego aplicarla o
reconocerla en los textos. Sin embargo, en lo que respecta a los ejes propuestos y su
estructura, el armado es similar a la antologia de policial, con un discurso ordenado y
didactico. Asi, los titulos funcionan como nucleos de informacion de lo que se desarrolla
en cada apartado, por ejemplo, en la antologia de ciencia ficcién figura: “La ciencia
ficcion: de qué se trata”, “Un género con prehistoria”, “Frankenstein: el monstruo que
engendro la ciencia ficcion moderna”, “Ya en el siglo XX, y asi continGa con subtitulos
que sintetizan cada tema.

Al igual que en la introduccion de policial, los P6slogos construyen caminos de
lectura. En YUdQsR, se sostiene que los géneros dramaticos (tragico y comico), nacieron
en Grecia y que “perseguian, en sus origenes, un fin didactico” (p. 91). Luego alude a
Aristoteles:

todo arte —entre ellos el de la escritura literaria- es mimesis, imitacion. ;Queé es lo

que imita, para él, el arte de lo cdmico? Imita caracteres risibles de los hombres

para producir, por medio de su ridiculizacién, un efecto educativo, aleccionador.

Este fin también caracteriza a lo tragico con la diferencia de que, en este caso, se

imitan acciones de hombres nobles pero desdichados. (p. 91)

En la cita se parafrasea a Aristételes en su Poética (aunque no se encuentra la
referencia en la Bibliografia General de la antologia), y se recorta el concepto de mimesis,
focalizado en lo comico, enfatizado por la pregunta retorica, y luego su contraste con la
tragedia. Recordemos, siguiendo a Aristoteles, que la poética tiene dos causas naturales:

El imitar, en efecto, es connatural al hombre desde la nifiez, y se diferencia de los

demas animales en que es muy inclinado a la imitacién y por la imitacién adquiere

sus primeros conocimientos, y también el que todos disfruten con las obras de

imitacion. (pp. 135-136)

De este modo, el arte es una actividad humana de aprendizaje. Si volvemos a la

cita anterior de la antologia de Colihue, en la reescritura de conceptos de Aristoteles se

orienta la definicion al otorgarle matices pedagogicos, ya que, segun el Péslogo, para el
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filosofo lo comico buscaria producir “un efecto educativo, aleccionador”. Advertimos
entonces un recorte, en el que la parafrasis de los textos criticos permite que el lector se
adentre facilmente en un analisis literario en el que maneje conceptos teéricos complejos
pero facilitados, proceso en el que se sintetiza y se marca lo que es relevante, y se elimina
asi la necesidad de recurrir al original. Esto es algo tipico de los manuales, en los que,
remitiéndonos nuevamente a Kuentz (1992), la coherencia es ilusoria, ya que no es mas
que un conglomerado de citas: “Debido a un efecto del mito del texto-origen los
‘fragmentos’ elegidos subordinan un ‘resto’ que podra ser tratado como un Simple
residuo” (p. 35). En esta coherencia ilusoria se pierden matices y posiciones de las
diversas fuentes teoricas que en origen no tenian finalidades didacticas y que responden
a disciplinas diversas. Ademas, la voz que enuncia al parafrasear o elegir alusiones
encubiertas mezcladas con definiciones propias, produce un discurso unico en el que un
lector no especializado dificilmente pueda advertir las referencias y las posturas tedricas
con sus dialogos y divergencias.

En este sentido, la introduccidn contintia: ““Se busca, en suma, producir la catarsis:
una descarga, una ‘limpieza interior’, podriamos decir, de impulsos malos o inadecuados
para la armodnica convivencia en sociedad” (p. 91). A continuacion, ejemplifica con un
mito clasico, parafraseando sintéticamente el conflicto tragico:

En la tragedia, el asistir al espectaculo de un buen rey que se derrumba por haber

intentado burlar al destino (tal el caso de Edipo) hace que nos sintamos

conmovidos y lo pensemos dos veces antes de querer desafiar nuestra suerte. (p.

91)

Sien el primer parrafo se nombraba a Aristételes, podriamos conectar lo anterior
con una nueva alusion encubierta, asi en la Poética la catarsis aparece definida y
vinculada con la tragedia:

Es, pues, la tragedia imitacion de una accion esforzada y completa, de cierta
amplitud, en lenguaje sazonado, separada cada una de las especies [de aderezos]
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en las distintas partes, actuando los personajes y no mediante relato, y que

mediante compasion y temor lleva a cabo la purgacion de tales afecciones. (p.

145)

Si bien en la Poética falta la parte referida a la comedia, la introduccién de la
antologia de Colihue no duda en emparentarla con la catarsis, y siguiendo el sentido
aleccionador que utiliz6 en la explicacion de la tragedia, sostiene que: “en la comedia, el
ver como es burlado un burlador quizé nos saque las ganas de hacernos los vivos” (p. 91).
En la Gltima frase coloquial de la cita, hay una mirada de la risa correctiva, en sintonia
con lo educativo. Ademds, cuando refiere a la catarsis la usa como sin6nimo de
“descarga”, palabra que esta presente en el subtitulo (“Uno: la descarga”). Este término
se conecta con el tercer parrafo que se refiere explicitamente a “El chiste y su relacion
con lo inconsciente” de Freud. Segun la antologia de Colihue, “El chiste, dice Freud,
desempefia un papel importante en nuestra vida animica” (p. 91). La referencia es
evidente por la mencién del nombre propio y por el acompafiamiento de una nota al pie
que aclara la fuente del texto referido. Ademas, se hace una parafrasis que focaliza la
relacion del chiste con lo vital, entendiendo que, gracias a €1, la realidad se enfrenta “de
una manera disparatada y liberadora, poniendo al descubierto incongruencias que se
presentan como verdades, ocultando en su interior inconfesables deseos y frustraciones”
(p. 92). De este modo, alude al caracter liberador del humor en términos amenos para el
joven lector, que facilitan la lectura del texto teorico original, ya que lo anterior es una
referencia al ahorro de afectividad, segin Freud: “El placer del humor nace, pues —no
podriamos decirlo de otro modo—, a expensas de este desprendimiento de afecto
interceptado; surge de un gasto de afecto ahorrado” (p. 216). Teniendo en cuenta que el
eje que esta priorizando esta introduccion es lo didactico, se entiende el énfasis funcional
en los aspectos que tienen que ver con el impacto directo en el comportamiento del sujeto

en el mundo, a la vez que se justifica el recorte realizado pensando su uso en un contexto
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escolar esperable. En este se evita explicar el concepto de “descarga” y de “ahorro”
propuesto por Freud, y se prefiere aludir a la puesta en evidencia de “incongruencias” que
ocultan “deseos y frustraciones”, y omite nombrar “la ganancia de placer” (cuestion
central en el analisis del chiste de Freud) o la caracteristica social del chiste. Por otro lado,
en el siguiente parrafo del apartado de la antologia, leemos: “Este brusco sentimiento
placentero, esta descarga que el humor provoca, ocurre plenamente cuando el personaje
comico tiene conciencia de su comicidad, cuando ‘se hace el gracioso’ (p. 92). En la cita
se busca explicar el concepto con un sujeto que posee conciencia de su comicidad
(Chaplin), frente al ejemplo de un hombre que involuntariamente cae por las escaleras.
Lo anterior no tiene referencias explicitas, pero como en el inicio refiere al placer y la
descarga, podriamos intuitivamente hacer una relacion con Freud. Sin embargo, para el
psicoanalista, el chiste se sitUa en el inconsciente. Ademas, recordemos que en su analisis
establece diferencias entre humor, comicidad y chiste: “El placer del chiste nos parecio
surgir de un gasto de inhibicién ahorrado; el de la comicidad, de un gasto de
representacion (investidura) ahorrado, y el del humor, de un gasto de sentimiento
ahorrado” (p. 223). Entonces, en esta facilitacion de conceptos, se pierden los matices y
distinciones originales, y al intentar reponer esas referencias encontramos dificultades, ya
que en algunos conceptos hay una reorientacion del significado que se aleja de las fuentes
tedricas propuestas.

Para finalizar este apartado, indica que “una constante del humor es la
benevolencia de las intenciones o, al menos, un espiritu de tolerancia. Si no, deja de ser
gracioso” (p. 92). Esta ultima cita podria leerse como una referencia encubierta a Escarpit
(1962) en EI humor, nombrado en la Bibliografia general de la antologia, quien sostiene,
luego de una descripcion historica, que: “una constante del humor es la benevolencia de

las intenciones o, por lo menos, el espiritu de tolerancia. EI humor, con este criterio,
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aunque utilice un mecanismo intelectual como medio de provocar la risa, seria un
fendémeno esencialmente afectivo” (p. 84).

El apartado siguiente se titula “Dos: la transgresion y la regla”, denominacion que
contiene una seleccién de los conceptos en los que quiere focalizar, ya que en esta seccion
refiere a la teoria de Eco:

Umberto Eco compara —al igual que Aristételes- lo comico y lo tragico y, en esta

comparacion vincula lo comico al tiempo, a la sociedad. Mientras lo tragico

perdura en el tiempo, lo comico no lo hace ;Por qué? Porque lo comico implica

la transgresion de una regla: para que el efecto sea comico se supone que se
conocen las normas que se estan violando. (p. 92)

Luego de lo citado, la antologia refiere a las maximas de la conversacion de Grice
y las enumera en una nota al pie. Como hemos visto en casos anteriores, el texto de este
modo parafrasea, explica, ejemplifica y agrega conceptos. Asi crea la ilusion de que todo
parece estar en un mismo libro, y facilita la lectura con conceptos tedricos procesados.
Sin embargo, esta estrategia también la complejiza: en un mismo fragmento se nombran
tres autores diferentes descontextualizados, lo cual satura el parrafo de informacion. Algo
similar sucede con la mezcla de discursos de tono elevado o académico y otros en tono
coloquial, por ejemplo: “El chiste, dice Freud, desempefia un importante papel en nuestra
vida animica” (p. 91). Un registro que intenta ser ameno al lector, pero no por ello la
expresion deja de tener dificultades en el aglutinamiento de fuentes y referencias
complejas, como en este caso el psicoanalisis.

La antologia de humor relne textos que provienen de diversas fuentes, y el
Pdslogo lo explicita al sostener que algunos de ellos en origen no fueron escritos, pero
considera que aun en estos casos se pueden reconstruir procedimientos tipicos del humor.
Asi, al referirse al relato de Alejandro Dolina “Una leyenda con aires correntinos”, se
aclara: “una observacion: los destinatarios originales son oyentes que asisten a la

narracion oral de un relato. Distinto es nuestro caso: aunque la transcripcion escrita se
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esfuerce por respetar las marcas de la oralidad, el canal es diferente” (p. 97). Sin
considerar si la transcripcion no es en realidad la creacion de un nuevo texto, el énfasis
de la antologia se encuentra en explicar procedimientos del humor (que considera
transversales a cualquier tipo de fuente, sea escrita u oral) y los relatos elegidos son
funcionales a ello.

El Péslogo se organiza en pequefios apartados que abordan distintos
procedimientos detectados en cada uno de los textos, nucleados en los conceptos de
ironia, parodia y satira. De esta manera, el corpus literario queda relegado a un repertorio
de ejemplos de definiciones tedricas, en una relacion mecanica, en la que se limita la
experiencia de lectura. En este tipo de propuestas encontramos ciertos modos
cristalizados de circulacion de la teoria literaria en las aulas de nivel secundario. En este
sentido, Analia Gerbaudo (2011) cuestiona el “aplicacionismo”, el “diseccionismo
teorico” e incluso la “sinécdoque lingiiisticista”. El primero se caracteriza por depositar
en un “método” las soluciones a los problemas o desafios que plantea la lectura literaria:
“cree garantizado el abordaje de cualquier texto descansando en un empleo lo mas fiel
posible de sus categorias impostadas sin inscribir como variables las que impone el
contexto de re-uso” (p. 22). El diseccionismo impulsa la identificaciéon de recursos,
procedimientos, convenciones genéricas, entre otros, a través del subrayado de ejemplos
o0 el completamiento de cuadros sin promover a partir de esto la formulacion de hipétesis
de lectura. Por tltimo, la sinécdoque lingiiisticista ocurre cuando “se exacerba la atencion
a los recursos de un texto literario con independencia del contexto de produccion y de
recepcion (...) pretendiendo de esta forma dar cuenta del todo” (p. 22). De este modo, se
le otorga un sentido préactico al recorte propuesto, en el que la literatura queda subordinada

a fines didéacticos, ya que se presenta una lista de textos literarios “clasificables” y
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“controlables”, funcionales a la ensefianza de determinados contenidos y objetivos de la
asignatura.

A la vez, esta transformacion y homologacion de diversos recursos humoristicos
que se encuentran en textos escritos independientemente de su origen oral, permite la
realizacion de un analisis comun a toda la seleccién. Esto también sucede en las
explicaciones del Pdslogo, en las que se cruzan campos artisticos, como, por ejemplo,
cuando se detalla el procedimiento de “la expectativa frustrada” en el humor, se
ejemplifica con las vifietas de “Yo Matias” de Sendra publicadas en Clarin. Este cruce
entre lo oral y lo escrito, y entre diversos géneros artisticos resta especificidad a cada uno
y los homogeniza en un mismo plano de “textos” a analizar.

En el altimo apartado de la antologia de humor se explicita el orden del Péslogo:

comenzamos por analizar la ironia, figura retdrica por la cual se invierte el sentido

del texto. Continuamos con la parodia, forma intertextual generalmente critica y

sus puntos de contacto con la satira, género que tiene por objeto corregir, por el

ridiculo, vicios sociales. (p. 118)

Ante la probable necesidad de un lector que retoma o busca informacion, se
prefiere poner en evidencia la estructura de lo expuesto; ademas brinda las definiciones
de parodia, ironia y satira, adelantandose asi a un lector que desconoce los nucleos de
andlisis tratados. A pesar de ser un discurso metadiscursivo, con definiciones y paratextos
didacticos, en el final del Poslogo se matiza el camino realizado: “Las lecturas que
hicimos sobre los textos no intentaron ser mas que eso: interpretaciones posibles que, de
ningin modo, son las unicas” (p. 118). Aclaraciones como las de la cita anterior, o el
placer y la libertad literaria a los que se refiere la presentacion y la contratapa, son parte
de un discurso insuficiente para la escuela, ya que esta exige consignas y objetivos
precisos que puedan ser calificados y realizados simultaneamente por un grupo de

estudiantes, y esa necesidad es la que intentan cubrir este tipo de materiales escolares. De
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alli su preocupacion por no dejar significados al azar, aun cuando esto se contrapone al
mismo discurso enunciado.

En la antologia CcHAYR el Pdslogo abunda en explicaciones que tienen en cuenta
el destinatario escolar. Es un discurso que se satura de informacién, y crea la ilusién de
reunir todo aquello que es central para entender el género de ciencia ficcién. En este
sentido, reiteradamente explica conceptos, pero a la vez parafrasea textos literarios que
se presume el lector desconoce, por ejemplo:

Los estudiosos de este tema sittan el origen de la ciencia ficcibn moderna en los

primeros afios del siglo X1X, con la publicacion de la novela de la escritora inglesa

Mary Shelley, Frankenstein, el moderno Prometeo. Segun el mito griego,

Prometeo es un semidids que —de acuerdo con Zeus- ayuda a crear al hombre. Pero

mientras que el padre de los dioses quiere que la raza humana permanezca esclava,

Prometeo desobedece y les da a los hombres el fuego que roba del carro del sol.
(p. 184)

Como observamos en la cita, la referencia tedrica queda implicita en “los
estudiosos”. A continuacion de este parrafo explica por qué Prometeo se relaciona con la
novela de Mary Shelley. Para ello hace una sintesis del mito griego y, mas adelante, una
explicacion del monstruo. El cruce de conceptos es propuesto y resuelto en el mismo
texto, mientras que el lector se limita a incorporar la relacion intertextual de manera
pasiva. Asimismo, prioriza una presentacion histérica del género, y establece entre sus
clasicos a Julio Verne y Herbert George Wells, y destaca también a Edgar Allan Poe,
conocido ademas como uno de los fundadores del policial (de alli que en las referencias
bibliogréaficas se incluye Cuentos con detectives y comisarios, una forma de canonizar las
propias ediciones de la editorial). Si bien el mismo P6slogo considera que en otro tiempo
habia sido considerado parte de una categoria “menor”, se sostiene que fue evolucionando
y la critica

comenzd a reconocer los valores estéticos que encerraba y en la actualidad el

género se estudia en las universidades de varios paises, incluso el nuestro, y es

reconocido por su forma de comunicarse con el pablico, tan rica y variada como

la de la alta literatura. (p. 186)
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De esta manera, expone circuitos de legitimacion y conformacion del canon, que
justifican la propia seleccién. También explicita la complejidad del recorte, porque
enuncia que en la ciencia ficcion argentina, existio una preferencia por la literatura
fantastica y muchos escritores no se dedicaban exclusivamente a este género: “De esto
dan cuenta las dificultades que se plantean en la seleccion de los textos para la elaboracion
de una antologia” (p. 195).

Dentro de los origenes de la ciencia ficcion en la Argentina, considera la
publicacion de la revista Més alla. Por ello, en un apartado hace una enumeracion de otras
publicaciones con su cantidad de nameros y contenidos, como Fantaciencia, Pistas del
Espacio, Hora Cero, entre otras. Algo semejante expone en otra seccion, para referirse a
la década de los 60, con antologias especializadas en ciencia ficcion como Memorias del
futuro, Adids al mafana, Ecuacion Fantastica, entre otras. En los 70 propone un vinculo
con el contexto histdrico: “si lo comparamos con la prodigalidad antologica de los afios
sesenta, notamos ahora un repliegue en el género que mucho tiene que ver con lo que
sucedia en el pais” (p. 205). También en este apartado enumera algunas publicaciones de
la época. Finalmente, la década de los 80 la vincula con lo siniestro, en tanto, la violencia
presente en el pais desde mediados de los 70 hasta parte de los 80. En lo anterior,
observamos nuevamente un catalogo que organiza y establece coordenadas de lecturas
que encubre una definicidn de la literatura que requiere de conocimientos enciclopédicos
e historicos para su abordaje.

Como hemos visto, en los Péslogos de las antologias se desarrollan los criterios
de seleccién vinculados con fines educativos. En el caso de la antologia de ciencia ficcion
se eligid un recorte por temas que luego sirve a las actividades: “nosotros proponemos
enfocar el estudio de la ciencia ficcidn a partir de dos nicleos tematicos alrededor de los

que se aglutinan otros temas incidentales y que aparecen recorriendo toda la historia del
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género: el viaje y la utopia” (p. 188). A partir de estos dos ejes establece una serie de
clasificaciones, los viajes pueden ser espaciales o temporales (que se pueden dividir en
ucronias o anticipaciones), y dentro de las utopias diferencia a aquellas que se pueden
catalogar como “negativas”. De esta manera encontramos una vez mas un conjunto de
clasificaciones que no tienen referencias tedricas especificas. Tosi (2018) analiza la
“neutralizacion del discurso ajeno en la explicacion” y afirma un funcionamiento
semejante al que encontramos en estos paratextos:

Al exponer un saber recontextualizado y producto de la transposicion didactica, el

libro escolar suele borrar las huellas del locutor-autor, asi como las del texto

cientifico o normativo que reformula. De este modo oculta los diferentes puntos
de vista para generar la ‘ilusion de la transparencia’ (Chevallard, 1991) y construir

un saber en apariencia universal, objetivo y neutro. (p. 119)

Luego de estas introducciones a conceptos que considera claves del género,
continGia con apartados que permiten agrupar o clasificar textos, como “La maquina del
tiempo”, “Intertextualidad y parodia”, “La ficcidon paranoica”, “Extraterrestres,
marcianos, androides & cia”, entre otros. Es una presentacion enciclopédica, en la que,
en el afan por reponer informacion, en algunos casos se dan definiciones junto a los
conceptos que se enuncian, por ejemplo, al referirse a la ficcion paranoica: “Los sicologos
Ilaman paranoia a la sensacion de sentirse perseguido, y la ciencia ficcion recoge también
ese sentimiento angustiante del hombre contemporaneo” (p. 191). Lo anterior funciona
del mismo modo que indica Kuentz (1992) al referirse a las notas de los manuales:
“proporciona ‘el’ sentido; elimina la ambigiiedad sistematicamente de los enunciados
considerados como ‘textos’ e inmuniza contra la angustia que provocaria descubrir la
vacilacion de sentido en los discursos” (p. 50).

También en este paratexto hay aclaraciones que justifican el recorte desde el

reconocimiento del mérito de los autores o textos elegidos. Por ejemplo, uno de los

cuentos incluidos es “Yzur” de Leopoldo Lugones, a quien en un apartado se lo nombra

71



entre los ilustres precursores del género en la Argentina; o “Los afanes” de Adolfo Bioy
Casares, cuento que “Pleno de humor y de ingrediente autobiograficos, Bioy lo definid
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como ‘uno de mis mejores cuentos’” (p.198). La cita no tiene referencia y se da
importancia a la palabra del autor. Lo mismo sucede con la teoria critica, la referencia
principal es El sentido de la ciencia ficcidn (1966) de Pablo Capanna, de quien, luego de
nombrar y realizar algunas citas en las que no se especifican las paginas, se aclara “ha
sido en nuestro pais donde se publicé uno de los primeros estudios dedicados a la ciencia
ficcidn, a cuyo autor, Pablo Capanna, se lo debe considerar un verdadero pionero en la
investigacion y divulgacion del género” (p. 196). En estos gestos, en los que se explica el
mérito o importancia de los autores elegidos, advertimos estrategias para enaltecer y
justificar la seleccion, ya que quienes enuncian, en tanto posicionados desde el lugar de
expertos en la materia, con la mera calificacion de autores o criticos por “pioneros”,
“mejores”, “fundadores” o “ilustres” logran un gesto canonizador. Por mas que estas
calificaciones por si solas sean subjetivas o acriticas, el lector escolar, ubicado en un
desigual lugar de conocimiento, no es habilitado a cuestionarlas ni discutirlas.

En el caso del Poslogo de CcESyV se matiza la clasificacion del género de terror,
en tanto “La definicidon es necesaria; pero no hay que olvidar su precariedad en el arte”
(p. 174). A pesar de lo dicho, continta con una explicacion desde varias fuentes teoricas,
en lo que se advierte la necesidad de un tipo de discurso dirigido al aula. Asi, considera
necesaria la referencia al género fantastico para hablar del género de terror, por lo que
cita y parafrasea a Tzvetan Todorov en Introduccion a la literatura fantastica (1998) y
luego a Rosmary Jackson en Fantasy. Literatura y subversion (1986). Lo que sigue en el
Pdslogo es un discurso en el que se estructura la definicion de fantastico y se apela a
subdivisiones. Es decir, a pesar de su “precariedad”, esta estructura es necesaria en el aula

y copia estrategias de explicacion didactica. En este mismo sentido, Piacenza (2015) en
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un articulo en el que analiza la coleccion GOLU de Kapelusz, se detiene en ciertas
antologias fantésticas a partir de las cuales sostiene:
La principal funcion de las antologias literarias escolares parece ser la de tornar
legibles los “nuevos” textos. De alguna manera, se genera un pacto de lectura
escolar por el que los alumnos realizan un abordaje “tautologico” de las obras que

consiste en que ya saben qué es lo que tienen que leer antes de proceder, de hecho,
a la lectura. (Cursivas de la autora, p. 121)

Al igual que en las otras antologias, también aqui la lectura intenta ser guiada y
ordenada, por lo que se trata de evitar que ciertos conceptos que se presuponen pueden
hacer dudar al lector dificulten el sentido de la explicacion. Para ello se recurre a
aclaraciones: “Pero veamos ahora qué es lo que especificamente definiria al género del
horror, el terror o los ‘cuentos de miedo’. Usaremos aqui estos términos como sindnimos”
(p. 178). En otros casos se facilita la conexion de partes del texto, por ejemplo: “Desde el
punto de vista de Lovecraft (ver biografia que precede a ‘El extrafio’)” (p. 178). Esto
demuestra la poca confianza en el lector, pero a la vez la preocupacion por evitar la
ambigledad, entendida como una lectura desviada, que de modo implicito seria también
incorrecta.

En el Péslogo del género de terror se establecen cruces entre la literatura y otros
campos artisticos con el fin de generar un acercamiento al lector desde lo conocido. De
este modo, se ejemplifica con productos de la television: “Se trata de hechos ocultos en
esta realidad pero que pertenecen a un orden y una logica diferentes, al estilo de los
X'files, por citar un producto moderno” (p. 181). Otra estrategia de acercamiento al lector
consiste en relacionar la literatura con lo vital, asi, a partir de la referencia a un cuento de
Ambrose Bierce “Las circunstancias adecuadas” se sostiene que por un lado estaria la
“atmoésfera” inherente al relato en si (y en esto alude a Lovecraft), y por otro lado las
condiciones en que se lee:

No creemos en los fantasmas, pero cuando en los campamentos alrededor del
fogbén se narran historias de horror, pocos pueden despegarse del grupo con
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facilidad y atravesar el monte oscuro, poblado de ecos. Hay entonces, hasta ahora,
dos condiciones para el terror. Una externa y que hace a sus condiciones de
recepcion: el ambiente. La otra inherente al relato: la atmosfera. (p. 180)

Acorde con ello y en contraposicion con la idea de placer literario, enuncia la
existencia de un doble esfuerzo: “Hace falta un trabajo de escritura y por lo tanto de
lectura, que produzca una atmoésfera particular, una atmésfera que sugiera” (p. 180). Asi
se mezclan posicionamientos tedricos de lo que es la literatura, conectada con la vida y el
placer, pero también como parte de un trabajo que da sentido a la explicacion y a las
consignas. Estas concepciones funcionan en el discurso como distintas miradas que se
van exponiendo sin discutirse entre si, ya que es parte de la tension de todo material
escolar: se quiere acercar al lector (desde la apelacion al placer y lo vital), pero a la vez
no se reniega de la necesidad de justificar su inclusion en el aula (trabajo y propuestas).

Ademas del cruce de diversos campos artisticos, también se relacionan
concepciones teoricas de maltiples areas. Si lo primero es una estrategia de acercamiento
al lector desde lo conocido, lo segundo tiene que ver con el procesamiento de conceptos
académicos de dificil acceso a un lector poco experto o escolar. Por ejemplo, en el género
de terror se apela a los aportes del psicoanalisis. Al hacerlo se diluyen los textos originales
y como estrategia de facilitacion se parafrasea a Freud en el texto “Lo siniestro” (1988)
enumerando su clasificacion de situaciones que promueven en el ser humano los miedos.
Al hacerlo ejemplifica con textos literarios y peliculas:

Toda mutilacion, y especialmente la de los 0jos, va a entenderse como relacionada

con esta angustia infantil. Es el caso del cuento “El arenero” o “El hombre de

arena” (Der Sandmann) de E.T.A. Hoffman. Citamos un ejemplo mas cercano: la

pelicula “Noche alucinante”, que haria las delicias de Freud al reemplazar la mano
amputada (relacionada con la castracién) por una motosierra. (p. 183)

Nuevamente, la paréafrasis de los textos criticos permite que el lector se adentre
facilmente en un analisis literario en el que maneje conceptos tedricos “facilitados”.

Asimismo, se eligen ejemplos que aclaran, y se destacan como “cercanos” aquellos que
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refieren al cine y a la television, presumiendo que son los mas accesibles para el joven
lector y dando cuenta también del lugar de conocimiento que se le asigna. Sin embargo,
si destacamos la cantidad de fuentes nombradas se advierte que la facilitacion es relativa
0 compleja por el grado de aglutinamiento de conceptos y por estar estos diluidos. Por
ejemplo, al referirse a la cuestion del doble en lo siniestro indica que

El sujeto proyecta sus ansiedades profundas en las escenas terrorificas de la

literatura. Y la figura méas clara de esta proyeccion de ansiedades ocultas es el

doble. Este atenta contra la ilusion de unidad (del yo, del mundo) y nos enfrenta a

nuestras propias muertes latentes. (p. 184)

La lectura en este caso desde el psicoanalisis no tiene explicaciones que den
precision a los conceptos referidos, en un discurso que se nutre de varias areas como un
mosaico de teorias dispersas. Asimismo, quienes enuncian hacen agregados a los textos
posicionandose en el mismo espacio que los criticos y autores a los que se cita, asi en: “Si
bien Freud no lo puntualiza, quisiéramos agregar un item que consideramos importante:
las transformaciones y metamorfosis, tan comunes en los relatos de terror” (cursivas en
el original, p. 186). De este modo, que el enunciador pueda agregar o modificar conceptos,
lo posiciona en un lugar de saber desde el que recorta y también genera teoria. Por su
parte el lector no es incluido en la discusion: es descalificado, posicionado en el lugar de
desconocimiento de los textos criticos a los que solamente accede por acercamiento, y
por el dificil manejo de la amplia cantidad de fuentes parafraseadas. Todo queda en un
mismo enfoque en el que se pierde especificidad, y en el que un lector poco entrenado no
advertira que las fuentes teoricas elegidas son parte de un recorte subjetivo y de un
posicionamiento epistemoldgico determinado. A la vez, la multiple confluencia de
saberes es una demostracion de poder cultural de quien enuncia, ya que es quien puede

dar cuenta de todas esas lecturas masticadas y procesadas para que lleguen a lectores poco

expertos, y marca una distancia que posiciona al lector en un lugar pasivo.
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1.5 “Leer y Crear”: hacia un lector productor

En este capitulo nos detendremos en cdmo luego de las guias paratextuales previas y
aquellas de post lectura, las antologias dedican su parte final a propuestas que intentan
generar la produccién de nuevos escritos, en las que el lector se vuelve productor. En ello
funciona parte de los objetivos que enuncia el mismo nombre de la coleccion “Leer y
Crear”, y que demuestra una concepcion en la que la creacion no es espontanea, ya que
nace a partir de otros textos, semejante a las propuestas del taller literario, en las que la
consigna es “una formula breve que incita a la produccion de un texto” (cursivas del
autor, Tobelem, 1994, p. 16), y es “un pretexto, un texto capaz, como todos, de producir
otros. O de producir el espacio donde se producen otros” (cursivas del autor, Tobelem,
1994, p. 16). En la escritura de invencion, los sujetos pueden recurrir a conocimientos
literarios que exceden los limites escolares y académicos, de esta manera, se apela a un
alumno escritor (Frugoni, 2006).

El contexto en el que originalmente fueron editadas las antologias (1994-2001)
estd marcado por la influencia de los talleres de escritura. Segun Maite Alvarado (2013),
este tipo de propuestas desembarcan en la escuela en la segunda mitad de la década de
1980, con la vuelta a la democracia, pero en poco tiempo perdieron espacio: “No obstante,
aungue breve, la experiencia dejo sus huellas. En la década de 1990, la mayoria de los
manuales y libros de texto para el area incluyen consignas de taller de escritura entre sus
actividades” (p. 69).

En el grupo de consignas de “Produccion” la mayoria contiene la palabra
“escribir”. El concepto de “escritura” en la escuela apela a diversos significados, como
sostiene Alvarado (2013), historicamente la escritura abarco la ortografia, la caligrafia y
la composicion. El entrenamiento en caligrafia fue declinando con el paso del tiempo y

las nuevas tecnologias, mientras que la ortografia siempre mantuvo un espacio propio
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diferente de la composicion. En lo que respecta a esta Ultima en la Argentina, se relaciona
con la concepcion de la escritura como proceso retérico (invencion, disposicion,
elocucion) y en las ultimas décadas, a partir de investigaciones de la psicologia cognitiva,
con la interaccién de subprocesos recursivos de los que resulta el texto (en los que
interviene la planificacion, redaccion y revision). A partir de 1980 al hablar de escritura
se alude a la composicion y la redaccién, pero continta siendo un término amplio:
Cuando decimos “ensefianza de la escritura”, por lo tanto, nos estamos refiriendo
a ese sentido ampliado del término, que en algunos casos equivale a
“composicidon” y en otros se limita al terreno de la redaccidon o bien recupera sus

connotaciones ludicas para centrarse en la experimentacion y la manipulacion del
lenguaje escrito con fines creativos. (Alvarado, 2013, p.36)

En las propuestas de las antologias de Colihue encontramos esa polisemia del
término con consignas que se acercan mas a lo textual y estructural, y otras que intentan
jugar con el lenguaje, vincularlo con lo conocido, mezclar generos, en los que los textos
del corpus son tomados como punto de partida y no como modelos a copiar.

En este sentido, también es funcional al presente analisis la diferencia que marca
Alvarado entre “escritura de invencion” y ‘“‘escritura creativa” para evitar comprender
ambas como sindnimos. En efecto, para la retorica clasica la inventio tenia un significado
cercano al descubrimiento: era la etapa de bldsqueda de argumentos para la causa a
defender frente al auditorio. El valor de lo original y lo nuevo frente a la repeticion tiene
raiz romantica y se gesta en el rechazo a la retorica con la defensa de la libertad expresiva
(defendido en lo educativo por la Escuela Nueva). De este modo, “invencion” empieza a
relacionarse con la creatividad, entendida desde algunas corrientes de la psicologia como
“la capacidad de ver las cosas de una forma nueva y no convencional, y la vinculan a la
habilidad solucionadora de problemas” (Alvarado, 2013, p. 63). Para Alvarado la
escritura de invencién no nace de la nada, sino que es parte de un proceso y un trabajo:

“Para inventar una buena historia, asi como para escribir un buen texto informativo, hace
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falta un aprendizaje” (2013, p.156). En este tipo de escritura se permite al escritor
reflexionar sobre el mundo y transformar su conocimiento, con consignas que exigen
buscar recursos y superar desafios desde el trabajo con el propio lenguaje.

El hecho de que la coleccion se denomine “Leer y Crear”, parece recuperar la idea
de la necesidad de la inventio para llegar posteriormente a la dispositio y la elocutio. De
algiin modo, los volumenes de la coleccion afirman que, para escribir, primero hay que
leer. Sin embargo, el concepto de “creacidon” o de “escritura creativa”, desde los aportes
de Alvarado, se contrapone a esta vision, ya que es deudor de un paradigma romantico,
de la imagen del genio creador y la inspiracion, en contraposicion con la “invencion” que
posee su propia gramatica y es por tanto ensefiable. En esta tension se debaten los libros
que componen esta coleccion.

A continuacién, nos detendremos en las propuestas de las antologias de Colihue.

11.5.1 La organizacion de las propuestas

En la antologia de policial (publicada originalmente en 1994) encontramos, luego de cada
cuento, “Propuestas de trabajo” y al final, “Propuestas finales”. En el primer grupo, las
consignas se subdividen en “Lectura” y “Produccion”, en un guiio al lector en el que la
divisién indica que las primeras tendran respuestas que deben buscarse en los cuentos y
los paratextos, mientras que el segundo grupo tiene una mayor libertad porque se debe
escribir de forma “‘creativa”. También podria inferirse en esta division cierta concepcion
de la lectura como actividad no productiva, pasiva, que se limita a recibir algo ya dado, a
encontrar o calificar en todo caso, en lugar de pensarla como una practica que construye
significado a partir del trabajo del lector. Esto nos remite a una de las concepciones acerca
de la lectura que segun Dubois (1994) predomind hasta los sesenta pero que quedd

fuertemente arraigada en la escuela hasta nuestros dias: “la lectura como conjunto de
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habilidades”. Desde este posicionamiento tedrico, leer es un proceso que se puede dividir
en partes, una de las cuales es la comprension:
De acuerdo con esta concepcion se dice que el lector comprende un texto cuando
es capaz de extraer el significado que el mismo le ofrece lo cual implica un

reconocimiento técito de que el sentido del texto esta en las palabras y oraciones
que lo componen y de que el papel del lector consiste en descubrirlo. (p. 10)

La antologia de humor, que sigue en afio de publicacion a la de policial (1998),
contiene todas las consignas en un unico apartado final titulado “Propuestas de trabajo”,
y a la inversa de la anterior, se inicia con propuestas generales para continuar con otras
divididas por relato. Luego del titulo hay un parrafo en el que se explica su finalidad: “son
algunas sugerencias para el trabajo con los textos de la presente antologia, tanto en el aula
como fuera de ella” (p. 119). Aqui se intenta ampliar el espacio de trabajo, que puede
exceder lo institucional con “caminos posibles para leer”. Si bien evita la division entre
“Lectura” y “Produccién”, se mantiene el mismo estilo que en la antologia anterior en
cuanto a su formulacién, como veremos en el siguiente apartado.

En la antologia de ciencia ficcion (2000) las consignas estan también todas al final
en “Propuestas de trabajo”, pero al igual que en la de policial se dividen en “Lectura” y
“Produccion”. Antes de esta division hay “Propuestas generales” que involucran a todos
los relatos y en las que se propone cruzar géneros artisticos, con productos finales que
superan el trabajo en el aula, como los actos escolares. Antes de las consignas particulares,
a modo de introduccion, hay un parrafo que resume y resalta un aspecto del género
presente en cada cuento. Es lo que en la antologia de policial se ubicaba en el apartado
“El cuento elegido”. Le recuerda al lector de qué trata el relato y adelanta lo que se

enfatizara en las propuestas.

%5 Dubois (1994) plantea tres nociones tedricas acerca del proceso de la lectura que predominan en las
ultimas décadas: hasta los sesenta la “lectura como conjunto de habilidades”; a partir de fines de los sesenta
la “lectura como proceso interactivo” en el que destaca el modelo psicolingiiistico y la teoria del esquema;
y la mas reciente, a partir de los ochenta, la “lectura como proceso transaccional” en el que el lector
“actualiza” el significado del texto, en un proceso a través del cual ambos se transforman.
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Por Gltimo, en la antologia de cuentos de terror (2001) las consignas estan también
al final del libro. En este caso se hace una division entre “Propuestas de trabajo” que se
dividen por cuento, y “Propuestas finales” que son las generales. En las del primer grupo
si bien se mantiene un parrafo inicial introductorio, la division no es ya “Lectura” y
“Produccion,” sino “Para comprender e interpretar” y “Para imaginar y escribir”.

Como detallaremos a continuacion, a pesar de los nuevos subtitulos, de la
incorporacion de parrafos introductorios en dos antologias (que en la de policial se
presenta como paratexto inicial) y de la diferencia en el afio de edicién, el funcionamiento
de las propuestas es similar. Se incluyen preguntas textuales y otras que se orientan a la
produccidn escrita en una comprension de lo literario como un proceso en el que escribir

exige previamente leer.

11.5.2 Propuestas de lectura: comprender e interpretar

Como mencionamos anteriormente en las antologias seleccionadas funcionan dos tipos
de consignas que se dividen de diferente forma en cada libro. En las de género policial y
ciencia ficcion se consignan en “Lectura” y “Produccion’; en la de terror se cambia por
“Para comprender e interpretar” y “Para imaginar y escribir”; mientras que en la de humor
las consignas no tienen division, pero encontramos el mismo estilo en la formulacion. Por
lo tanto, podemos establecer en todos los casos, por un lado, preguntas mas cercanas a lo
textual, y otras orientadas a la escritura de invencion. Nos detendremos en este apartado
en aquellas que apuntan a lo textual.

Las consignas de “Lectura” buscan respuestas que se pueden justificar
textualmente. Algunas responden a los tipos de consignas que sirven como
“comprobacion de lectura”. Por ejemplo, en la antologia de policial para “La carta

robada” se solicita: “1. ;Por qué Dupin investiga el robo de la carta? ;Quién le pide
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ayuda?” (p. 175). Se puede contestar con pasajes del cuento, o incluso basta con copiar
alguna cita. Lo mismo en la antologia de ciencia ficcion, para “Yzur” se pregunta: ‘2.
¢Qué condiciones presentaba el mono que podian facilitar su palabra?” (p. 212) o en
“Desde la oscuridad™: “1. ;Quién narra este cuento?” (p. 215). En este tipo de preguntas
se enfatizan los personajes y las acciones nucleo, siendo acordes con los paratextos
iniciales de las antologias en los que se resaltan los aspectos estructurales y permiten una
respuesta que puede ser definida como “correcta”.

Otro tipo de consigna similar es aquella que exige la identificacion en el texto de
determinados momentos, que se limita en algunos casos a marcar o rastrear. Asi para
“Robo en Capibara-Cué”: “3. El relato policial tiene como caracteristica fundamental
mantener el ‘suspenso’. Sefialar los momentos del texto en los que se nos escamotea
informacion para lograr ese suspenso” (p. 39). En este caso se recuerda una de las
caracteristicas del género, por lo que se alude a la introduccion. Lo mismo en el cuento
policial “Enroque al odio”: “3. Sefialar en el texto los lugares donde se acentua el
suspenso. Ejemplo: ...si supiera... penso” (p. 50). En este caso también se limita a la
identificacion, y se agrega un ejemplo que funciona como recurso para que el lector
comprenda el tipo de respuesta que debe brindar. Tienen que ver con consignas que
intentan identificar si el lector comprendié quiénes son los personajes principales, las
acciones centrales o el reconocimiento de caracteristicas del género, que guian, como en
el altimo ejemplo, el formato de resolucién esperable. Esto ultimo también es parte del
discurso literario escolarizado: utilizar determinadas formas a la hora de contestar.

Las preguntas entonces tienen guias para ayudar al lector a construir respuestas
“aceptables”. Asi en el cuento de terror “Pigmalion” se aclara: “En el apartado ‘Suspenso
terrorifico’ del P6slogo se habla de la creacion de suspenso propia del género. Releer el

cuento y sefialar indicios que poco a poco vayan cobrando nuevas significaciones. ;Cémo
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se crea el suspenso terrorifico en este relato?” (p. 190). Como puede verse, se facilita al
lector la indicacion de la referencia tedrica, y se le pide luego que sefiale indicios que
sirvan para poder dar cuenta de la pregunta final, es decir, se esta|blece una serie de pasos
para contestar como se mantiene el suspenso. En algunos casos las preguntas parecen
sumamente complejas pero las referencias al P6slogo las recortan y facilitan, siguiendo
con la antologia de terror, para el cuento “Eso”: “5. ;Coémo juega al solitario el personaje
principal? ;Como puede caracterizarse este personaje? ;Qué podria decirse de él desde
un punto de vista psicoanalitico? (Revisar el tratamiento del tema del doble descripto en
el Poslogo: “Freud nos aterroriza™)” (p. 202). La pregunta parece amplia al solicitar un
analisis psicoanalitico, pero el paréntesis la enmarca en las referencias al apartado del
Pdslogo acerca de Freud y lo siniestro, mas precisamente sobre el tema del doble, con lo
cual también condiciona las primeras preguntas. La propuesta es compleja para un
estudiante de secundaria y se banaliza el analisis psicoanalitico del personaje (con la
dificultad propia de que es un ser ficcional) en tanto exigiria un complejo caudal tedrico.
Lo més probable, o tal vez a lo que realmente se apunta en este tipo de consignas, es a
que el lector se limite a copiar o parafrasear lo que dice el P6slogo.?

Algunas preguntas apuntan a aspectos textuales y estructurales pero que sirven
como base para cuestionar funciones y efectos en los cuentos. Por ejemplo, en el relato
de terror, “Los ojos de la pantera”: “3. Ordenar cronoldgicamente los hechos que se narran
y explicar luego cuél es el orden del relato. ;Qué efectos pretende lograr el narrador a
partir de este trastrocamiento temporal?” (p. 192). La primera parte tendria una respuesta
en la que se identifica el orden narrativo, pero esto sirve para que el lector pueda advertir

que el cambio cronoldgico es el que mantiene el suspenso de la muerte de la protagonista.

% Es interesante reflexionar acerca de las consignas que apuntan a copiar y pegar, porque instauran un
modo de leer y de escribir que luego es fuertemente criticado desde el discurso pedagdgico porque no logra
la reflexién critica, pero que, sin embargo, esta muy naturalizado en el anélisis escolar literario.
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Es decir, son preguntas que no se agotan en lo estructural, sino que la identificacion de
estos aspectos funciona como punto de partida para cuestionar la funcion, intencion o
efecto de determinadas estrategias. Lo mismo sucede con aspectos gramaticales, por
ejemplo, para los cuentos de terror “Donde la sangre es escasa”, se pide “4. Observar la
alternancia de tiempos presentes y pasados. Intentar una explicacion de los efectos de
sentido que provoca esta eleccion del uso de los tiempos verbales” (p. 204); en “El
extrafio”: “3. ;Por medio de qué adjetivos va lograndose la atmdsfera de terror?” (p. 206).
Supera la clasificacion y se apunta a una reflexion desde el lenguaje en uso.

Dentro de las preguntas que apuntan a lo textual, hay consignas que buscan
generar relaciones entre los cuentos a partir de determinados puntos de comparacion. Por
ejemplo, en “Robo en Capibara-Cué” se pregunta por el método que usa Don Frutos y se
agrega: “Confrontar con el que usa Laborde en la pagina 101 en el cuento ‘Uno en dos’ y
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el que usa el caballero Dupin en ‘La carta robada’” (p. 39). Explicitar un aspecto a
relacionar es un recorte necesario para que el lector esperable de la antologia (estudiante)
pueda llevar a cabo el analisis. Asimismo, al igual que las consignas de produccion que
veremos mas adelante, son preguntas que no esperan la generacion espontanea de ideas,
sino que, de forma similar a las consignas del taller, dan “trampolines” desde los que se
impulsen las respuestas. Asi no solamente se promueve la relacion intertextual a partir de
coordenadas que la facilitan, sino también se dan “pistas” para simplificar la formulacion
de la escritura (como la referencia a paginas especificas); lo cual posiciona al lector en el
lugar de poco experto en la busqueda e ilacion de pasajes. En este sentido, para el cuento
policial “Orden jerarquico” se propone: “4. ;Cudl es la diferencia entre este relato y los
otros recogidos en la antologia, mas cercanos a la novela policial de enigma?” (p. 73). La

actividad expone que el resto de los cuentos son “mas cercanos” al policial de enigma,

por lo tanto, un lector atento advertira que en este caso el cuento forma parte de la serie

83



negra, la otra linea del género analizada en la antologia. Ademas, en la introduccion se
puede encontrar la respuesta en el apartado “La serie negra argentina”. De este modo,
algunas de las consignas apuntan a enunciados del mismo libro, en un funcionamiento
tautologico en el que el lector no necesariamente termina generando relaciones
intertextuales, sino que se limita a rastrear y copiar pasajes.

Otros puntos de partida son las citas que especifican lo que se quiere focalizar.
Asi en la antologia de ciencia ficcidn se propone relacionar “Los reflejos dorados” de
Mario Levrero con “El Aleph” de Borges: “Confrontar la descripcion mencionada en la
propuesta anterior y el siguiente parrafo del texto borgiano. ;Cudl es el procedimiento
utilizado? ¢Para qué lo utilizan los autores?” (p. 221). En la consigna anterior a la citada
se solicita una descripcion de lo que el protagonista ve detras del agujero de la pared.
Realizada esa descripcion se pide relacionarla con “El Aleph”, y como este no esta
incluido en la antologia se resuelve transcribiendo una larga cita del cuento luego de la
consigna. Si bien estas pautas son facilitadoras, también funcionan como la estrategia
para explicitar por pasos el proceso a realizar al hacer relaciones intertextuales: primero
se debe describir uno de los objetos de los cuentos, luego el del otro y finalmente se puede
establecer la relacion.

Las referencias a los paratextos tedricos de las antologias les otorga a los mismos
la importancia de textos de estudio fundamentales para el analisis (en una suerte de
autoreconocimiento). Algunas son referencias implicitas, por ejemplo, en “Robo en
Capibara-Cué”: “2. ;Por qué el turco Béjar es el sospechoso? ;Qué ley del género se
cumple al ser elegido como sospechoso?” (p. 39). Esto se desarrollo en la “Introduccion”,
justamente en el apartado “El sospechoso” (p. 15). Otra vez el esfuerzo del lector sera
advertir la relacion con lo que el libro ya enuncid. Ademas, en la pregunta por la “ley del

género” no hay ninguna referencia teorica entendiendo entonces que lo enunciado es parte
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de un saber universal del género policial. En este sentido, Tosi (2010a) advierte al analizar
libros escolares editados en Argentina entre 1983 y 2006 como los materiales de estudio
para nivel Secundario, a diferencia de los textos cientificos y académicos que son espacios
de dialogismo, suelen presentarse como monodicos, en palabras de la autora: “los
conceptos se presentan bajo la forma de “resultados” sin incluir la fuente de enunciacion
responsable ni la tradicion tedrica que propuso o acufié la terminologia en cuestion” (p.
7).

Continuando con las referencias a los paratextos, otras son explicitas:

4. ;Por qué decimos que el cuento “Robo en Capibara-Cué” es un relato que puede

encuadrarse dentro de lo que llamamos el relato de enigma o detectivesco? ;Queé

elementos de este tipo de relato aparecen en el texto y cuales no? (Leer

INTRODUCCION). (Cursivas y mayusculas en el original, p. 39).

Como ya mencionamos, las guias facilitan la actividad al lector, pero también lo
posicionan en un lugar de poco entrenado para encontrar por si mismo las respuestas, y
ejemplo de este prejuicio es el cambio de letra de minuscula a imprenta mayuscula, a
modo de Ilamada de atencion ante una probable lectura dispersa. Asi varias preguntas de
las consignas se limitan a comprobar que se leyo la “Introduccion” y que se puede
ejemplificar con el corpus literario lo que se decia en ella. De esta manera, los cuentos
pasan a ser ejemplos de la teoria.

Otras vinculaciones con los paratextos de las antologias son aquellas propuestas
que buscan el traspaso de modelos de analisis. Es decir, para el cuento policial “El hombre
invisible” se solicita: “l. Explicar consultando la Introduccién como se trata en este
cuento el tema de lo evidente que no se ve” (p. 152). En el paratexto inicial hay un
apartado llamado “Lo evidente que no es visto” en el que se explica este concepto con
“La carta robada”, en este caso el lector deberia pensar como explicar esto mismo, pero a

partir del cuento de Chesterton. Son consignas que, si bien forman parte de un discurso

reiterativo, en algunos casos exigen que el lector haga un poco mas que rastrear y copiar
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respuestas, ya que debe reformular el planteo en nuevos textos (aunque el sostén sigue
siendo el paratexto, tan importante como los cuentos para realizar las propuestas). Lo
mismo ocurre en la antologia de humor con varias consignas que apelan a identificar
modelos de andlisis o estrategias usadas por los autores para crear nuevos textos: “6.
Elegir una pelicula y ‘verla’ y ‘analizarla’ con una mirada extrafiada como lo hace César
Bruto” (p. 120). De este modo, los conceptos teodricos se transforman en herramientas
para escribir. Son consignas que unen la comprobacion de lectura y comprension del
“Poslogo”, pero desde la puesta en practica del concepto:

9. Vimos como “Los crimenes de Londres” de Conrado Nalé Roxlo

parodia las convenciones del relato policial clasico. En la misma linea

de trabajo:

. analizar la parodia respecto del policial que realiza la pelicula

Simplemente sangre de los hermanos Coen.

. comparar la parodia que realiza cada uno de esos textos en los

siguientes aspectos:

o la figura del detective

el delito

O
o el enigma
o la revelacion de la verdad (p. 121)

Como mencionamos anteriormente, se dan pautas, se guia la escritura, y se
explicita en este caso un orden para la comparacion, ayuda necesaria para un lector que
necesita ciertos parametros de referencia. En la cita anterior no solamente se desacraliza
lo literario en tanto se lo hace convivir con otros productos artisticos, sino que también el
analisis que se propone para los cuentos se puede utilizar en otros discursos.

En las cuatro antologias se cruzan campos artisticos. Asi, por ejemplo, en la de
terror se apela a los saberes previos de los alumnos, entendiendo en ello el conocimiento
que tienen del cine. Por ejemplo, una de las consignas es:

3. ¢En qué momento de la legendaria historia de Dracula se ubicaria “La segunda

muerte de Dracula”? Consignar una breve sintesis de la historia previa del famoso
conde, segln lo que se conozca a través del cine o la transmision popular. (p. 199)
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Las fuentes que los alumnos poseen previamente son rescatadas y ubicadas como
un argumento valido, aun cuando esto signifique correr del lugar de hipotexto principal a
Dracula de Bram Stoker. De este modo, se establece un concepto de lo literario no
limitado a la escritura, con cruce con otros discursos en igualdad jerarquica.

En otras consignas se exigen parafrasis o ampliacion de citas del texto, y si bien
en ello se busca la comprobacion de lectura, el lector debe dar respuestas que superan lo
estructural, otorgandole una mayor libertad. Por ejemplo, en el cuento de ciencia ficcion
“Desde la oscuridad”: “4. ;Qué caracteristicas tiene la sociedad que se describe en el
parrafo que comienza: ‘Transcurrieron siete mil afios’? Discutirlas oralmente” (p. 216).
En la cita las referencias se conectan con el nudo del relato, pero permite algo mas que
responder al esquema clasico de introduccion, conflicto y desenlace porque el lector debe
explicar lo solicitado con sus palabras. Esto posibilita detenerse en detalles que pueden
exceder lo planteado y superar la mera copia al poner en juego no ya las palabras del
autor, sino la escritura del lector, habilitando su propia voz.

A pesar de que las antologias tienen un funcionamiento recursivo, algunas
consignas promueven la busqueda de fuentes externas. Por ejemplo, para el cuento
policial “Tiempo de puiiales™: “5. La frase en inglés “That is the question” pertenece a un
famoso mondlogo de la literatura inglesa. Averiguar cual es la obra a que corresponde,
quién es el autor y quién es el personaje que lo dice” (p. 63). Invita a buscar por fuera del
libro, y le pide al lector que reponga una informacién que es necesaria para entender la
relacion con el momento en que es citado. En otros casos se solicita investigar a fin de
contextualizar los cuentos, como en el policial “Uno en dos™:

1. Buscar datos del Buenos Aires de las primeras décadas de este siglo. Hacer

reportajes a personas de mas de setenta afios que hayan nacido en la Capital.

Averiguar: qué caracteristicas edilicias tenia la ciudad, qué ritmo llevaba la vida
cotidiana. (p. 113)
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Esta consigna se conecta a su vez con la del cuento que sigue, “Zugzwang”: “1.
Sefialar en el texto los elementos que pertenecen a un Buenos Aires de principios de siglo”
(p. 129). Se trata de una misma informacioén funcional a dos textos, a modo de la “nota
de profesor” (Bombini, 2015), como si fuera el comentario docente que senala la

informacion central para la comprension del cuento.

11.5.3 Consignas de produccion: para imaginar y escribir

En este grupo de consignas incluimos las de “Produccion” de la antologia de cuentos
policiales y de ciencia ficcion, las consignas de “Para imaginar y escribir” de la antologia
de terror, y algunas de la antologia de humor: todas comparten la finalidad de escribir
nuevos textos. En ellas la creacion, en oposicion a los enunciados obturadores de los
prologos, no es entendida desde la idea de originalidad espontanea o genio creador, sino
que se aproxima al concepto de “invencion” al que nos referimos mas arriba a partir de
los aportes de Alvarado (2013), por lo que promueven diferentes estrategias que tienen
como punto de partida lo leido, y en las que nos detendremos a continuacion.

Para crear nuevos textos algunas consignas parten de frases disparadoras. Estas
suelen ser citas de los cuentos, por ejemplo, en la antologia de policial a partir de “Robo
en Capibara-Cué” se pide armar un texto narrativo o descriptivo “que tenga como frase
inicial “Veces hay que un pequefio resplandor no nos deja ver las montafias’. En el texto
esta frase no debe tener el sentido literal, sino el mismo sentido que se le dio en ‘Robo en
Capibara-Cué’” (p. 39). Son consignas de escritura que esperan resultados que
transformen lo leido. En algunos casos se solicita explicitamente la creacion de un texto
de otro tipo discursivo, por ejemplo, para el cuento policial “Enroque al odio™: “1. Escribir
el diario personal de Marcos a partir del momento en que su madre por primera vez le

299

dice: ‘Cuidado Marcos, si te pasa algo me mato’” (p. 50). En estas propuestas se escribe

desde lo conocido y los cuentos leidos se resemantizan en tanto las frases
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descontextualizadas son una estrategia para armar nuevos textos, apelando a nuevos
sentidos.

Los conceptos estructurales son propuestos desde la puesta en practica, en la
propia escritura. Por ejemplo, en la antologia de terror para ‘“Pigmalién™: “5. Escribir
nuevamente la historia pero en primera persona, con un narrador protagonista: Ranieri”
(p. 190). Se desafia al lector a cambiar la perspectiva y desde alli corroborar que
comprende el concepto. Lo mismo sucede en la antologia de terror, en la cual para el
cuento “Donde la sangre es escasa” se propone buscar informacion sobre Mary Shelley,
Lord Byron y los personajes de Dickens citados en el relato, para “Redactar la respuesta
a modo de nota a pie de pagina que se desprenda del parrafo en el cual se citan estos
autores, suponiendo un lector-alumno de escuela que debe reponer dicha informacion”
(p. 204). La finalidad de la consigna supera detectar lo que es una nota al pie, y propone
escribir una, desde una perspectiva retorica, que tiene en cuenta al receptor y su ubicacion
en el cuento. Si bien la creacién de textos en la escuela no suele estar ligada a la
circulacion real de los mismos y por tanto se pierde de vista el contexto, por lo menos
estas situaciones ficcionales permiten visualizar que estos en realidad tienen que ser
pensados en funcion de sus destinatarios y del tipo discursivo. El reconocimiento de la
escritura como un problema retorico permite adecuarse a la situacion, y conforme a ello
reformularla, de alli que el no reconocimiento de esta dimension, genera que escritores
poco habituados se limiten a copiar contenidos y a revisar errores de superficie
(ortogréficos o de normativa gramatical), perdiendo de vista, como sostiene Alvarado
(2013), que “‘escribir es reescribir” (p. 75). Por ejemplo, en otra consigna de “Para
imaginar y escribir” de los cuentos de terror, encontramos: “Investigar acerca del hombre
lobo: cdmo se convierte, como se lo elimina, a quién ataca, etc. Elaborar una nota

periodistica a partir de esos datos, imaginando que un lobizon acecha por los alrededores”
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(p. 196). El nuevo texto respondera a un tipo discursivo no literario, por lo que al solicitar
la escritura de una nota periodistica se esta promoviendo también una forma determinada
de escritura que responda a la verosimilitud propia de estos textos.

En la generacion de nuevos escritos, las consignas promueven el cruce con otros
tipos discursivos. Asi en la antologia de ciencia ficcion, para “Los espias” se solicita: “I.
Cambio de discurso. Transcribir el contenido del cuento (escrito en forma de carta) como
noticia periodistica, en la que la funciébn dominante no sea la apelativa, sino la
informativa” (p. 213); o para “Los afanes”: “l. Imaginar que Heller lleva un diario.
Transcribir lo que escribio en él, el dia antes de su muerte. Recordar: el diario se escribe
en primera persona” (p. 214). Se pueden observar en los ejemplos “pistas” acerca de la
forma del genero al que se apela, que dan por sentado cierto conocimiento sobre personas
gramaticales, funciones del lenguaje y géneros, que recuperaran de saberes previos o por
la mediacion del docente. Lo mismo sucede cuando se retoman conceptos desarrollados
en los paratextos iniciales. En estos casos, se parte de guias que habilitan al lector un
camino de escritura en el que la creacion surge de un proceso con pautas. De este modo,
por ejemplo, en la antologia de policial se solicita:

Escribir un relato policial que comience con la frase: “Firmamos contrato”, frase

que puede usarse también como titulo. Debe tener los siguientes elementos: un

detective —puede también ser un comisario-, pero con las caracteristicas del

detective de la policial negra; un sospechoso argentino (ver INTRODUCCION).
Ambito: la ciudad de Buenos Aires. (Cursivas en el original, p. 73)

Son consignas que permiten encauzar el objetivo que persiguen, al decir de
Alvarado (2013): “una consigna bien formulada no cierra, abre” (p. 159), pero a la vez
“siempre tiene algo de llegada, y por eso, es también el enunciado de un contrato, de un
acuerdo entre partes, que debe guiar la produccion y la evaluacion de los textos” (p. 160).

En efecto, no se podria aplicar con este tipo de propuestas una correccion que marque
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errores, sino una intervencion similar a la de los talleres de escritura, a modo del
“comentario de textos”, como sostiene Frugoni (2006):

Digamos que el comentario se aparta de las formas mas mecanicas que consideran

la escritura en términos de ‘error- acierto’ o de ‘escribir bien- escribir mal’ y

apunta principalmente al trabajo que debe hacer un escritor a partir de la consigna

propuesta. (p. 76)

Las “guias” pueden hacer que los textos creados sean mas cercanos al cuento
original por la relacion que se exige en la consigna o por el tipo de frase disparadora, por
ejemplo, en el cuento policial “Tiempo de punales” dice:

3. Desmentir al comisario Baliari: una vez en la carcel, Sergio recibe una carta de

un testigo anonimo que le relata las causas del asesinato de su hermano. Esta

persona esta dispuesta a presentarse a la policia a cambio de una suma de dinero.

Escribir esa carta. (p. 63)

En el ejemplo anterior el lector debe conocer lo que sucede entre los personajes,
se contextualiza el momento en que debe aparecer la carta inventada y quién la escribe,
por lo que se enmarca el trabajo dentro de ciertos limites de “invencién”. En otros casos
las pautas facilitan la produccion del nuevo texto, indicando donde se pueden encontrar
los datos centrales, como a partir de “La carta robada™ “l. Escribir la carta
comprometedora. Tener en cuenta los datos en el texto cuando Dupin la describe (Ver
pag. 172)” (p. 175). En otras consignas hay menos puntos de partida y por lo tanto una
dificultad mayor, por ejemplo, en la antologia de cuentos policiales:

3. Escribir un mondlogo interior del hombre- maquina después de una jornada de

trabajo en una casa de familia.

4. Escribir un breve ensayo socioldgico o filoséfico tomando como idea original

las palabras del padre Brown que comienzan asi: “Habran ustedes notado que la
gente nunca contesta a lo que se le dice...” hasta el final del parrafo. (p. 152)

Las consignas anteriores acompafian el cuento “El hombre invisible”. Para
realizarlas el lector debe conocer los tipos textuales a los que se hace referencia
(mondlogo interior, ensayo) o ser acompafiado por la orientacion del docente. En relacién

con esto, en algunos casos encontramos una estrategia que ya habiamos advertido en las
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de “Lectura”: la inclusion de definiciones. Asi en el cuento de ciencia ficcion “Paranoia”
se sugiere escribir en forma de dialogo interior el pensamiento de Delia y se agrega:
“Recordar que el mondlogo interior es un recurso del discurso narrativo o dramatico en
el que un personaje habla solo” (p. 219). En este tipo de consignas (cambio de género,
punto de vista, ampliar a partir de fragmentos, etc.), la escritura de invencién funciona
como modo de acceso al conocimiento literario, propuesta similar a lo que expresa Sardi
(2010): “Tomar al texto como disparador para la escritura y, a su vez, pensar la escritura
como practica para la apropiacion de saberes literarios” (p. 77).

En varios casos se plantea escribir a partir de relacionar los cuentos con el cine.
Asi en la antologia de terror para “Pigmalion” se plantea: “11. En la pelicula Usurpadores
de cuerpos (Abel Ferrara, 1993), seres extraterrestres duplican a los humanos,
provocando la desintegracion del cuerpo original. Mirar la pelicula y establecer una
relacion con lo que le sucede a la hija de Larraeta” (p. 192). Se maneja un concepto amplio
de andlisis que puede ser aplicado en uno u otro campo artistico, y en este caso, no se
establecen ademas diferencias entre el personaje de una pelicula y el de un cuento. En
efecto, la intertextualidad es formulada como la relacion que se puede establecer entre
productos artisticos sin importar su procedencia: “8. Ver las peliculas Hombre lobo
americano (John Landis, 1981) y Lobo, con Jack Nicholson (Mike Nichols, 1994), y
establecer relaciones intertextuales, explicando qué tipo de transformaciones se dan en
cada caso” (p. 196). En el ejemplo ni siquiera se apela a los cuentos. Este funcionamiento
de los conceptos habilita que el lector ponga en juego conocimientos previos y que estos
sean valorados, con la posibilidad de relacionarlos con lo literario; sin embargo,
definiciones tan labiles y sin referencias tedricas claras desdibujan el campo especifico.

Lo intertextual en este caso se limitaria a encontrar conexiones de contenido, de alli la
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facilidad para su analisis en uno u otro caso, dado que se pierde de vista la discursividad
propia de lo literario.

Las consignas también se orientan a generar producciones para oralizar o
dramatizar, por ejemplo, en el policial “El caso del célebre pintor”:

3. Escribir la declaracién que Chelo Arroyo le hace a la policia cuando lo obligan

a “cantar” y desbarata la coartada de Stern. Tener en cuenta los contenidos de la

historia. Crear en el aula una situacion que permita verbalizar esa declaracion. (p.

192)

En la Gltima oracion de la cita, advertimos nuevamente que presenta un
destinatario implicito, el docente, quien debe mediar y generar intervenciones para que
efectivamente se den las condiciones para llevar a cabo las propuestas. Esto conforma
también un concepto de lectura, en el que el texto es socializado dentro una comunidad
lectora, y nos recuerda la l6gica del taller, en tanto los hace verdaderos actos de lenguaje,
como escribe Alvarado (2013): “El grupo de taller configura una situaciéon de
comunicacion real: existe un autor, un mensaje, un publico” (p. 100). Esto permite poner
en discusion los condicionantes del contexto social en el que adquirira significado el
texto.?” Asimismo, cuando en las antologias se habla de “Produccion” excede la escritura,
y se es lector productor a partir de otros formatos, como en la antologia de humor con la
siguiente consigna: “4. Producir una historieta segun las indicaciones del guion de ‘El
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mellizo™ (p. 120). Si bien el riesgo es perder de vista la especificidad de cada discurso,
lo interesante es que intenta que el lector visualice y traslade estrategias de otros relatos
para crear sus propias producciones. Otro ejemplo que encontramos en la antologia de

humor es el siguiente: “3. Elegir algin mito clasico o leyenda popular argentina y

27 Los aportes de los talleres de escritura a la escuela son evidentes, mas alla de hasta cuando lleg su
influencia o si llegd a desarrollarse como tal en la institucion (en la que la preocupacion central de las
propuestas estd unida a la evaluacion y correccion). Advertimos en este tipo de consignas su influencia
porque el taller “quebro la situacion comunicativa tradicional de los alumnos que escriben siempre para un
mismo lector, el maestro, ya que replicaba la puesta en escena de la circulacion social de los escritos, la
interaccion autor-lector: en taller, los alumnos destinan su produccién a un grupo de compafieros o
comunidad de lectores que comenta como lee cada produccion” (Finocchio, 2009, p. 73).
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transformarlo en una letra de rap o de rock. Tener en cuenta que, en la transformacion, el
efecto comico surgirad de la mezcla de cddigos culturales como en el texto de Alejandro
Dolina” (p. 119).%2 A continuacion, se cita de forma resumida el mito de la guerra de
Troya, como posible punto de partida. Este tipo de consigna permite que el lector
identifique ciertas estructuras y estrategias de los cuentos que generan determinados
efectos.

En varias oportunidades se propone la dramatizacion. De este modo, para trabajar
el cuento de terror “Los ojos de la pantera” se solicita: “8. Realizar un juicio oral y piblico
a Brading, acusado de homicidio previa asignacion de los siguientes roles” (p. 193). En
estos casos, se destaca lo ludico, y como en la cita, no siempre terminan en escritura, pero
exige el trabajo en grupo, el poner el cuerpo y motivar desde otro lugar al lector que ahora
pasa a ser parte de la historia a contar. Como sostiene Alvarado (2013):

Las consignas del taller plantean una exigencia de descentramiento, de salirse del

lugar habitual para adoptar otro punto de vista, una mirada mas o menos extrafiada

sobre el mundo y sobre el lenguaje. En esta suspension de las leyes que rigen la
cotidianeidad, el trabajo de taller se asemeja al juego. (p. 64)

El ser participe y no mero observador también sucede cuando se pide
recontextualizar relatos: el lector debe unir lo que leyd y agregar el conocimiento que
tiene a su alcance. Por ejemplo, en la antologia de terror, para “La casa del juez”: “7.
Imaginar como podria ‘embrujarse’ o como seria una casa embrujada hoy, en el lugar
donde vivimos” (p. 195). Se pone al lector en el lugar de los personajes, acortando la

distancia entre lo ficcional y lo real. Ademas, se reflexiona sobre la propia escritura, ya

28 Recordemos que el texto de Dolina en realidad es parte de un relato de transmision radial, o sea oral en
su origen. Se apel6 en la antologia a la transcripcién escrita, sin cuestionar si esto no es en realidad un
nuevo texto. Es interesante pensar como en la institucion escolar muchas veces se pierde de vista la
especificidad de lo oral y lo escrito, con las dificultades que ello acarrea: “pese a la importancia que la
escritura tiene en los objetivos manifiestos de las escuelas, no hay un tratamiento especifico de la lengua
escrita una vez superado el momento de su adquisicién y, mas aun, no se termina de diferenciar el lenguaje
oral del escrito, como dos c6digos que no son asimilables” (Alvarado, 2013, p. 127). Alvarado sostiene que
probablemente esto se pueda relacionar con problemas de escritura detectados en los alumnos que usan el
cddigo escrito como transcripcion directa del habla.
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que se exige verosimilitud y una serie de causalidades: “Se trata de la resolucion de un
problema que involucra habilidades del orden de la creatividad, ademas del conocimiento
de los géneros narrativos y sus respectivas convenciones” (Alvarado, 2013, p. 192).
Asimismo, aparece en las citas el componente vivencial del lector (cuestion a la que se
aludié anteriormente) en el que lo literario es parte de una experiencia social. En esta
linea de pensamiento no se crea espontdneamente, y tampoco ningun lector tendria “nada”
para aportar, ya que sus saberes previos sean de lecturas, peliculas o de la propia
experiencia son validos para conectarse con la lectura y la escritura. De este modo, si en
las introducciones de las antologias la literatura estaba conectada con el placer, el deseo
o0 la magia, en las consignas de escritura se esta proponiendo un concepto ligado al trabajo
consciente y los conocimientos previos.

Las antologias seleccionadas estan orientadas a estudiantes y en algunas de sus
propuestas explicitan a sus destinatarios. En efecto, en las del cuento “Zugzwang” se
solicita hacer una descripcion del Buenos Aires de principio de siglo (con los datos que
ya se habian recolectado en la actividad de “Lectura”) y continia, “Agregar cinco
elementos mas. El alumno puede informarse con sus padres y abuelos” (p. 129). Aqui el
lector explicito es el alumno, pero también tiene un destinatario tacito que es el docente
al que se le recomiendan fuentes de busqueda. Lo mismo ocurre en: “5. El profesor puede
proyectar a los alumnos el video de la pelicula ‘Tango feroz’. Pensamos que ‘Tango
Feroz’ es un relato que puede considerarse inscripto en la policial negra, o sea el relato
duro” (p. 130). De esta manera, se le plantea al docente como organizar su clase, justifica
el porqué de la seleccion sugerida, y también es un aliado a la hora de hacer el recorte del
corpus. En ello ademas se transmite qué se entiende por literatura, sus alcances y limites.
Esto es parte de la “madeja de determinaciones” que existe en la literatura escolarizada,

como sostiene Troglia (2012) (que retoma la expresion de Dalmaroni) en la escuela donde
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se ensefia literatura nos encontramos frente a “Determinaciones que pueden ser leidas en
un doble sentido: como condiciones o imposiciones pero también como la posibilidad de

tomar decisiones” (p. 54).

11.5.4 Propuestas generales

A excepcion de la antologia de humor donde las consignas no tienen divisiones entre
especificas por relatos y otras generales, en las otras tres encontramos propuestas que
involucran a todos los cuentos a modo de andlisis transversal. Resaltaremos a
continuacion algunos de los aspectos mas interesantes.

En el final de la antologia CcDyC se ubican las “Propuestas finales”. En la primera
consigna se enuncian distintos elementos narrativos y se solicita armar un cuento policial:
“Movil: cobrar un dinero después de la muerte de la victima (como en ‘Tiempo de
pufiales’). Ambito: Capibara-Cué (como en ‘Robo en Capibara-Cué’); en algun lugar
debe haber un ‘verde’ de Isidro Viel (como en ‘El caso del célebre pintor’)” (p. 193). De
este modo, el estudiante tras la lectura de los cuentos y paratextos iniciales, vuelto ahora
conocedor del genero policial, puede por si mismo crear su propio relato. La segunda
consigna apela a armar un cuento por grupos partiendo de un crimen en un cuarto cerrado:
un grupo escribe el comienzo, otro la investigacion y finalmente otro resuelve el misterio.
En esta escritura se rompe la idea de genio creador, y la narracién se construye a partir
del intercambio grupal. En la tercera consigna se solicita armar un cuento policial “para
responder al primer concurso organizado por la revista Vea y Lea en 1950 (Ver bases
adjuntas)” (p. 193); y luego en la cuarta, escribir un nuevo cuento “en el que se desarrolle
una investigacion que aclare el robo del vestido blanco de Marilyn Monroe (Ver articulo
periodistico)” (p. 193). Encontramos cierta “secuenciacion” en las propuestas de la

antologia: se leen los cuentos, luego se realizan consignas que focalizan en cada texto, v,
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finalmente, se retoman en conjunto, con consignas de escritura que apuestan a una mayor
autonomia del estudiante. En ello observamos cierta graduacion, que evidencia una
representacion sobre lo que implica escribir en la escuela, en tanto se deben superar
instancias de menor a mayor complejidad. Ademas, podemos observar cémo el
destinatario por momentos se vuelve difuso, entre directrices que estan pensadas para los
lectores estudiantes y otras indicaciones que se adelantan para establecer condiciones
didacticas que permitan cumplir los objetivos implicitos en la consigna.

Asimismo, en ambas consignas finales se promueve el cruce con otros géneros
discursivos no literarios que se transcriben para evitar que el lector deba buscar por fuera
del libro. Nuevamente detectamos un canon escolar flexible que desacraliza lo literario y
que cruza los limites de lo ficcional. Este enfoque, recurrente en las antologias de Colihue,
es similar a lo que en Otras travesias. Cuaderno de bitacora para docentes (2010) Valeria
Garcia y Guadalupe Zalazar refieren como “transposicion genérica”, fendémeno
persistente y habitual en nuestra cultura para el que la literatura es un campo privilegiado;
las autoras consideran que funciona como “traduccion” en tanto algo se pierde del texto
original sin desvalorizarlo ni degradarlo: “por el contrario, veremos que en este proceso
hay mucho més que pérdida de elementos pues la transformacion presupone una lectura,
una re-lectura, es decir, una interpretacion” (p. 53).

En la antologia CcHAYR, antes de las consignas de “Lectura” y “Produccion” de
cada cuento, se ubican las “Propuestas generales”. En estas tltimas se propone cruzar
géneros con productos finales que involucran otras situaciones de la vida institucional:

1. Realizar un relevamiento en quioscos Y ferias de libros de las revistas y textos

de ciencia ficcidn que se citan en el P6slogo. Se podria organizar en la escuela una

exposicion retrospectiva de la ciencia ficcion para exponer en un acto de fin de
curso o en una feria de ciencias o letras para atraer al fandom del género e instruir

a los lectores que los desconocen. También se podria invitar a escritores que se
hayan dedicado al tema y entrevistarlos. (p. 211)
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En algunas de estas consignas generales, de manera coherente con los paratextos
introductorios, se apela a lo considerado conocido por los jovenes como son los medios
de comunicacion: “3. Hacer un relevamiento en clase de las peliculas y tiras de television
que los alumnos ven actualmente. ;Como aparecen los extraterrestres?” (p. 211). Luego
de estas preguntas se solicita poner los conocimientos en relacion: “;Qué semejanzas y
queé diferencias encuentran en la presentacion de los extraterrestres en la literatura en
textos como Los espias, Desde la oscuridad o Paranoia? Escribir un breve informe —que
incluya conclusiones- sobre las observaciones realizadas” (p. 211). Los cuentos citados
son los de la antologia, y nuevamente se apela a la produccion de un trabajo final, y por
la pregunta en plural se puede esperar que esto surja de un trabajo grupal, pensando en
una produccion colectiva en la que ademas de la lectura intervenga el intercambio oral.

Por altimo, en CCESyV las “Propuestas finales” también buscan generar productos
finales. Por ejemplo, se pide clasificar los cuentos segun el tipo de personaje principal
(fantasma, vampiro, etc.); luego, buscar informacion acerca de la literatura de terror en
bibliotecas o Internet, y con este material elaborar una monografia sobre los cuentos de
terror. En otros momentos de estas consignas se atiende a cuestiones gramaticales desde
los textos: “Relevar una lista de adjetivos calificativos posibles para 10s siguientes
ambientes que aparecen con frecuencia en literatura de terror: cementerio, pueblo,
castillo, iglesia” (p. 210). En la consigna siguiente se pide que esos adjetivos sean
utilizados para crear una atmosfera de terror para “Espectros que provocan la tempestad”
de Charles Nodier (1995). Como vemos las propuestas estan conectadas, y lo que se
solicita buscar es luego utilizado para crear un nuevo texto, superando la mera
identificacion de recursos. Entre sus actividades se plantea armar una nueva antologia con
relatos que hayan surgido de la lectura de los cuentos trabajados: “Para tal fin deberan

confeccionarse todos los paratextos pertinentes a la edicion de un libro: tapa, contratapa,
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prologo, indice, etc.” (p. 213). Finalmente contiene consignas que Se vinculan con textos
no ficcionales, en las cuales se cita, por ejemplo, la noticia titulada “La reina Isabel
autorizo la caceria de un fantasma”, publicada en La Nacion del 28 de mayo de 2000 y
“Duendes en Catamarca”, aparecido en Pagina 12, el 12 de julio de 2000. En estos casos,
las preguntas se orientan a trabajar la diferencia textual, advertir el caracter no ficcional,
y a la vez, focalizan en aspectos discursivos:

¢Por qué la palabra apariciones en la volanta esta entre comillas? (...) ;Por qué

en el parrafo principal, el primero, se llama a estos hechos, ‘supuestos fendbmenos

paranormales’? (Qué estrategias utiliza el periodista para dar autoridad o

credibilidad a los hechos que narra? (cursivas en el original, p. 216)

En sintesis, en estas propuestas finales se mantiene la misma concepcién de la
escritura como un proceso que se puede pautar, socializar y que permite relacionar la
literatura con otros géneros. Lo interesante es la creacion de productos finales que
enhebran de manera transversal la lectura (crear un cuento del género, armar una
antologia, una exposicion) y que nos remiten a la importancia de construir contextos para

los escritos, que permitan lograr la reflexion del lenguaje, teniendo en cuenta su caracter

social.
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I1l. SEGUNDA PARTE. Modos de leer

¢De quién y para quién es un libro? ¢ A quién pertenece, cbmo apropiarme

de él, més alla del autor, la editorial, el librero, la biblioteca? Y si el libro

es del lector, entonces, ¢ qué libro es para qué lector?

Maria Teresa Andruetto, La lectura, otra revolucion, p.27

En esta parte de la tesis se trabajan los modos de leer que pueden detectarse a partir del
analisis de casos que tienen en cuenta el corpus propuesto. Como sostiene Chartier (1996)
“la lectura es siempre una practica encarnada en gestos, espacios, habitos” (p. 25). Si en
la primera parte nos detuvimos en la mediacion editorial, en este caso abordaremos la
mediacion docente. En su estudio advertiremos continuidades y desviaciones con
respecto a los protocolos de lectura anteriormente analizados.

Como hemos visto, las decisiones editoriales tales como la conformacion de
colecciones, la seleccion de textos, la construccion de antologias, la elaboracion de
paratextos, entre otros, median entre los escritos y los lectores, propiciando ciertas formas
de apropiacion. En el caso de las ediciones escolares estas operaciones se extreman, tal
como hemos detallado en las paginas anteriores. Ahora bien, segin Chartier (2000), la
sociologia de la lectura debe relacionar el “mundo de los textos” (compuesto por los
textos propiamente dichos y por las performances o practicas que giran en torno a ellos)
con el “mundo de lector” (concebido como una “comunidad de interpretacion”, signada
por determinados usos, normas, intereses y aptitudes vinculados con la cultura escrita).
Este Gltimo aspecto es a menudo menos abordado por las investigaciones académicas,
debido a las dificultades metodoldgicas que plantea. Como sefiala Rockwell (2009), estas
indagaciones requeririan trabajar a partir de lo efimero, lo local, lo oral, lo no
documentado, por lo cual se hace necesario poner en practica un enfoque etnogréafico. A
su vez, es necesario llevar a cabo una auténtica “vigilancia epistemolégica” (Bourdieu,

Chamboredon, y Passeron, 2002) y evitar los analisis celebratorios, autocomplacientes,
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postulados como “buenas practicas” (Bombini, 2012, p. 17) y superar “lo anecdético, las
practicas repetidas, la fascinacion por el hecho puntual” (Abadi et al., 2013, p. 11). Por
ualtimo, hay que evitar caer en realismos ingenuos (Cuesta, 2019), como ocurre en ciertos
abordajes que desprenden conclusiones apresuradas o generalizadas a partir de los
insumos etnograficos que se construyen en la investigacion.

Estas dificultades han generado que las principales investigaciones en torno a las
antologias literarias escolares se hayan abocado a cuestiones vinculadas con el “mundo
de los textos”, por lo que sabemos muy poco acerca de las practicas de lectura que
efectivamente tienen lugar en las aulas a partir de estos dispositivos. Este es el desafio
que nos planteamos en esta investigacion y al que nos referiremos en las siguientes
paginas, por lo que a continuacion nos detendremos en los problemas metodologicos que

se abren en torno a esta cuestion.

I11.1 Sobre la metodologia

Para llevar a cabo un anélisis de las antologias de Colihue que tenga en cuenta los modos
de leer que pueden tener lugar en las aulas de literatura se realizé una investigacion
cualitativa. Como sostienen Denzin y Lincoln (2012), este enfoque corresponde a una
actividad situada, que requiere un abordaje multimetodoldgico y que es naturalista e
interpretativo del mundo, “lo cual significa que los investigadores cualitativos estudian
las cosas en sus escenarios naturales, tratando de entender o interpretar los fendmenos en
funcion de los significados que las personas les dan” (p. 49). Para ello, realizamos un
acercamiento a las practicas que realizan profesores/as de secundaria de Mar del Plata del
corpus propuesto a partir del trabajo con encuestas y entrevistas. En primer lugar,

utilizamos formularios de Google en caracter de encuestas, y en una segunda instancia, a

101



partir de ese primer abordaje, seleccionamos un conjunto de docentes que dieron cuenta
del uso de las antologias de Colihue en el aula a partir de entrevistas semiestructuradas.

En este apartado del trabajo, el propdsito es identificar a partir de estas
herramientas de investigacion cualitativa (Denzin y Lincoln, 2012) qué usos y modos de
leer se llevan efectivamente en el aula, recuperando narrativas y experiencias docentes,
desde una mirada que implique como objetivo de investigacidon “saber mejor”, que
privilegie la mirada del otro/a y apele a la construccion cooperativa del conocimiento
(Vasilachis de Gialdino, 2018). Se trata de un andlisis relacional y situado, que privilegia
las diferencias en lugar de las homogeneidades (Vasilachis de Gialdino, 2006). Por lo
tanto, no intentamos arribar a conclusiones totalizadoras, sino advertir particularidades
propias de casos de estudio especificos, que develan modos de leer que son 0 no
continuadores de las propuestas editoriales de Colihue. Esto nos permite conocer y
profundizar en ciertas formas de acercarse a la literatura que proponen docentes de
secundaria.

Como instrumento para construir los insumos necesarios para esta investigacion,
en primer lugar, como comentamos anteriormente, se realizaron encuestas mediante
formulario de Google, que fueron contestadas por 58 profesores/as de Practicas del
Lenguaje y Literatura de la ciudad de Mar del Plata. Se indag6 acerca de si usan 0 no
antologias literarias de editoriales, si conocian el corpus propuesto de Colihue, si las
habian llevado al aula, entre otras cuestiones. De este grupo se seleccionaron a cuatro
docentes que contestaron conocer y utilizar en forma total o parcial las antologias
propuestas, y que forman parte de instituciones de diversas gestiones y zonas de la ciudad.
Se construyeron asi cuatro casos, teniendo en cuenta las palabras de Stake (2013), quien
sostiene que el estudio de un caso “no es una metodologia, sino una eleccion de lo que ha

de estudiarse” (p. 154). Este investigador distingue tres tipos de estudios de casos: el
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intrinseco, el instrumental y el maltiple o colectivo. Para el desarrollo del presente trabajo
la categoria de “caso intrinseco” result6 ser la mas apropiada, dado que se ha abordado el
analisis de cada caso en particular, a partir de una descripcién densa, sin aspirar a la
generalizacion ni la consolidacion de conclusiones abstractas. Se trata de una distincion
atil para pensar en los objetivos de la indagacién. Por lo dicho, son cuatro las docentes
que se configuran como los casos en los cuales nos detendremos a continuacion.

El primer caso que se desempefia en dos escuelas, una municipal y otra de gestion
privada religiosa; un segundo caso, en una escuela de gestién privada con subvencion
laica; un tercer caso, que da clases en dos escuelas de gestion privada, una de ellas laica
y otra religiosa; un cuarto caso, que se desempefia en varias escuelas de gestion publica
provincial. Como detallaremos mas adelante, son escuelas de diversas gestiones y
distintas zonas de Mar del Plata, tanto centricas como periféricas, que reciben a
comunidades escolares muy disimiles entre si.

Ademas, se priorizé en la seleccion de las cuatro docentes para las entrevistas, a
aquellas que se destacaban también por su accesibilidad (Guber, 2005), criterio en el que
interviene la factibilidad del contacto y de colaboracion en la apertura del mundo social.
Es decir, docentes que nos aseguraron la posibilidad de encuentros luego de la encuesta,
asi como posibles intercambios posteriores. En este sentido, uno de los docentes
seleccionados, no logré ser contactado para la entrevista, ya que no respondié a ninguno
de los contactos brindados. De alli que se debi6 convocar a otra docente, que, dentro de
variables semejantes de zona y gestion de escuela, demostrd6 mayor predisposicion para
el intercambio.

Para realizarla se confeccion6 un guion temético con preguntas que organizé los
momentos de la misma, pero que funciondé de manera flexible, ya que se ampliaron

aspectos que resultaban de interés que no estaban en la formulacién original (Ver Anexo
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1). En este instrumento se persiguid la comprension de los diversos puntos de vista de
cada docente, desde un andlisis situado, entendiendo a la entrevista como no neutral,
como un dispositivo que lejos de recolectar datos “objetivos”, implica un proceso activo
y colaborativo, ligado a un contexto historico, politico, social y cultural (Denzin y
Lincoln, 2015). En este sentido, las entrevistas realizadas fueron consideradas
intercambios dialdgicos (Arfuch, 1995), que posibilitan una “escucha activa y metodica”
(Bourdieu, 1999). Segun Alain Blanchet y Anne Gotman (1992) superan el mero
encuentro con otro, son una “improvisacion reglada”, cuya originalidad radica en la
interaccion y en su fecundidad heuristica. De este modo, las entrevistas comenzaron con
la indagacion acerca de ciertos datos referidos a la antigtiedad del docente entrevistado,
su formacidn y el tipo de institucion en la que trabaja. Luego, se profundizo en cuestiones
relacionadas con la/s escuela/s en las que se desempefia, apelando a su vinculo con la
comunidad y su propia formacion literaria. En esta primera parte se busco dar un contexto
ameno a la entrevista, que permitiera explayarse en la propia mirada del docente sobre su
comunidad. En un segundo momento, se abordaron cuestiones vinculadas al uso de
material en las escuelas, a sus formatos y disponibilidad. Finalmente, en un tercer
momento, se indagd sobre el uso particular de las antologias en el aula, especificamente
el caso de la editorial Colihue.

De esta manera, comenzamos con un andlisis global y comparativo entre
respuestas a la encuesta, para llegar a un estudio de casos especificos, que nos permitio
advertir distintos modos de leer que proponen los/as docentes en sus clases y que
continlan o desafian las propuestas editoriales. A continuacion, estudiaremos los
resultados de la encuesta, luego profundizaremos en las entrevistas y finalmente haremos

un analisis comparativo que permita trazar lineas en comun y desvios.
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I11.2. Andlisis de casos: encuesta

La pregunta sobre qué vamos a leer es también una pregunta por como

vamos a leer aquello que vamos a leer con Ixs jovenes que leen con

NOSotrxs y por su cuenta de otros modos que de pronto irrumpen en el aula

y colisionan con esos textos que damos.

Paula Labeur, 2019, p. 9

En este apartado nos detendremos en los resultados de la encuesta realizada mediante
formulario de Google, a fin de abordar un andlisis global, que nos permita establecer
comparaciones y en el que se perciban continuidades y rupturas con los protocolos de
lectura analizados en la primera parte de esta tesis, asi como identificar ciertos modos de
leer que operan en el contexto escolar.

La encuesta fue respondida por 58 docentes de la ciudad de Mar del Plata, de
diversas gestiones y zonas de la ciudad durante el segundo cuatrimestre de 2023. La
misma tuvo caracter confidencial, por lo que no se solicitaron datos personales, a
excepcion del mail, que permitid luego contactar a aquellos/as que fueron
seleccionados/as y aceptaron participar de la entrevista. Se les consultd por las escuelas
en las que se desempefian para constatar que accedimos a una muestra de docentes de
diversas instituciones.

En primer lugar, se les pregunto si utilizaban en el aula antologias literarias
publicadas por editoriales de circulacion comercial, y contestaron afirmativamente 25
docentes (es decir, el 43,1 % de los encuestados) (ver figura 1). De este grupo, 3 docentes
afirman utilizarlas “siempre”, 12 “frecuentemente” y 10 “pocas veces” (ver figura 2).
Cuando se les pregunt6 de qué manera utilizaban antologias en el aula, el 44% sostuvo
que selecciona texto/s literario/s y paratexto/s, seguido por un 36% que prefiere
seleccionar solamente texto/s literario/s. En menor medida, un 12% (3 docentes) dijeron

trabajarla de forma completa, mientras que 8% (2 docentes) dijo seleccionar alguno/s de

los paratexto/s (introduccion, actividades) (ver figura 3).
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Figura 1. Distribucion en porcentajes de uso de antologias literarias de editoriales de
circulacion comercial.

¢Utiliza antologias literarias publicadas por editoriales de circulacion comercial para trabajar en el

aula?
® si
N

58 respuestas
Figura 2. Distribucion en porcentajes de frecuencia de uso de antologias literarias en el
aula.

¢Con qué frecuencia?
25 respuestas

@ Siempre
40% @ Frecuentemente

@ Pocas veces
48%

Figura 3. Distribucion en porcentajes de maneras de seleccionar partes de las antologias
literarias.

¢De qué manera?

25 respuestas

@ Selecciono alguno/s de los texto/s

literario/s
44% .

@ Selecciono alguno/s de los paratexto/s
(introduccién, actividades)

@ Selecciono texto/s literario/s y paratexto/
s

@ La trabajo en forma completa

8%
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De lo anterior, observamos que de aquellos que dicen trabajar con antologias en
el aula, mayoritariamente realizan a partir de ellas una seleccién propia. Es decir, que de
aquel primer recorte que significa cualquier antologia, en tanto es un corpus seleccionado
por los compiladores, se hace una nueva seleccion a cargo del profesor, de acuerdo con
las necesidades propias de sus préacticas.

A todos/as los/as docentes encuestados/as se les pregunté si conocian alguna de
las siguientes antologias de la Editorial Colihue: Cuentos con detectives y comisarios.
Antologia, Y usted, ¢ de qué se rie? Antologia de textos con humor, Cuentos con humanos,
androides y robots. Antologia y Cuentos con espectros, sombras y vampiros. Antologia.
La mayoria (58,6%) respondidé que conocia la antologia de humor, seguido por la de
policial (29,3%), la de ciencia ficcion (22,4%) y la de terror (15,5%) (ver figura 4). El
34,5% dijo no conocer ninguna de estas antologias. Tal vez, en el reconocimiento de la
antologia de humor incide su presencia actualmente en las bibliotecas de secundaria, dado

que se encuentra entre los envios de libros realizados por el Estado.

Figura 4. Distribucién en porcentajes de conocimientos de las antologias seleccionadas
de Colihue.

¢Conoce alguna de las siguientes antologias de la Editorial Colihue?
58 respuestas

Cuentos con detectives y

17 (29,3 %
comisarios. Antologia (29,3 %)

Y usted, ¢ de qué se rie?

4 %
Antologia de textos con humor 34 (58,6 %)

Cuentos con humanos, androides

0,
y robots. Antologia 13 (22,4 %)

Cuentos con espectros, sombras

0,
y vampiros. Antologia 9 (155 %)

No las conozco 20 (34,5 %)
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En este sentido, consultados si conocian que estas antologias se encontraban en la
biblioteca de la escuela, un 27,6% respondio afirmativamente, un 32,8% negativamente
y un 39,7% que lo desconocia (ver figura 5). A continuacion, se les consultd si las
utilizaron alguna vez en el aula y el 44,8% (26 docentes) respondieron de forma positiva

(ver figura 6).

Figura 5. Distribucion en porcentajes de reconocimiento de antologias seleccionadas de
Colihue como parte del material presente en la biblioteca de la escuela.

¢Alguna de esas antologias se encuentra en la biblioteca de la/s escuela/s en la/s que Ud. se
desempeia?
58 respuestas

® si
® No

@ Desconozco

Figura 6. Distribucion en porcentajes de uso de las antologias seleccionadas de Colihue
en las aulas.

¢Las utilizé alguna vez en el aula?
58 respuestas

® si
® No

Se les pregunt6 por el soporte en el que suelen leer en sus clases, no limitado a las

antologias sino a cualquier tipo de material, y mayoritariamente, en un 67,2%,
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respondieron que acostumbran leer en formato digital en el aula (ver figura 7). De este
grupo, se indag6 acerca de qué dispositivos son los que utilizan a tal fin, con respuestas
de opcién multiple, dando por resultado que todas las respuestas (39 docentes) coinciden
en el uso de celular, seguido por 6 docentes que agregan a ello el uso de Notebook, 3
computadora, 2 tablet y un docente que indica que cada aula tiene una computadora con

su proyector (ver figura 8).

Figura 7. Distribucion en porcentajes de soportes utilizados para leer en el aula.

¢En qué soporte suelen leer los estudiantes los textos en el aula?

58 respuestas

@ Mayoritariamente en papel
@ Mayoritariamente en formato digital

32,8%

Figura 8. Distribucion en porcentajes de dispositivos utilizados para leer en el aula en
formato digital.

¢Cuales son los principales dispositivos que se utilizan en el aula para tal fin?

39 respuestas

Computadora —3 (7,7 %)
Celular 39 (100 %)
Tablet 2 (5,1 %)
Notebook 6 (15,4 %)
Cada aula tiene su computadora 12,6 %)
con proyector.
0 10 20 30 40

En cambio, a quienes afirman que mayoritariamente leen en papel (19 docentes),
también se les ofrecieron respuestas de opcion multiple y la mayoria indicd que utiliza

mddulos de fotocopias con fragmentos extraidos de diversas fuentes elaborados por el/la
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docente (16 respuestas). En segundo lugar, fotocopias de libros (11), seguido por libros
de la escuela (7) y libros de estudiantes (5) (ver figura 9). Como podemos observar en el
cuadro, algunos/as docentes refieren a “PDF”, opcion que entendemos apela a la
posibilidad de compartir virtualmente un material que luego los estudiantes pueden
imprimir y llevar al aula en papel. En estas respuestas, predomina el armado artesanal de
los materiales de lectura, ya que el mddulo y también la fotocopia permite la construccion
de un corpus que desafia la materialidad de los paratextos editoriales de cada libro
completo.

Figura 9. Distribucion en porcentajes de dispositivos utilizados para leer en el aula en
papel.

¢Cudles son los soportes que predominan?

19 respuestas

Libros de la biblioteca de la esc... 7 (36,8 %)
Libros de los estudiantes 5 (26,3 %)

Fotocopias de libros 11 (57,9 %)

Méodulos de fotocopias con frag... 16 (84,2 %)

PDF online 1(5,3 %)
Archivos en pdf 1(5,3 %)

Soloenla EES | pdfconlos... 1(5,3 %)

0 5 10 15

A todos los docentes encuestados se les consultd por las variables en las que se
detienen a la hora de elegir textos para llevar al aula. Se indicaron respuestas de opcion
multiple siendo la més elegida su temética (72,4%), seqguido por su calidad estética (69%),
su vinculacién con otros textos o archivos (67,2%), su extension (58,6%) y en un
porcentaje inferior su relacion con los acuerdos institucionales (15,5%) (ver figura 10).
Asimismo, en la opcidn de agregar otras respuestas posibles, algunos docentes indicaron

que en este conjunto de variables tienen en cuenta aspectos vinculados con “la relacion

110

20



con el Disefio Curricular” y “los objetivos de ensefianza”. También se fijan en el grupo
en particular y buscan materiales “que resulten interesantes para los estudiantes”. Asi
como cuestiones determinantes propias de los establecimientos en los que se desemperian.
Por ejemplo, uno de los docentes encuestados afirma que “deben formar parte de las
lecturas y autores prescriptos para la resolucion de los examenes internacionales que mis
alumnos rinden en 4to afio (IGCSE) y 6to afo (IB)”. En otros casos se tienen en cuenta
variables materiales, como sostiene una de las respuestas: “A veces elijo los que tienen
muchos ejemplares en la biblioteca”. De lo anterior se advierte, que, si bien
mayoritariamente se respondi6 afirmativamente cuestiones vinculadas a lo literario, a la
hora de elegir los materiales, también subyacen maltiples variables que son decisivas en
la seleccion del canon, como profundizaremos en las entrevistas.

Figura 10. Distribucién en porcentajes de variables priorizadas en la seleccion de textos
literarios.

A la hora de elegir textos para llevar al aula ;en qué variables de las siguientes se detiene a la hora

de seleccionarlos?:
58 respuestas

La extension 34 (58,6 %)
La calidad estética 40 (69 %)
Su vinculacion con otros textos... 39 (67,2 %)
Su tematica 42 (72,4 %)
Su relacién con los acuerdos in... 9 (15,5 %)
A veces elijo los que tienen mu... 1(1,7 %)
El subgénero 1(1,7 %)
Deben formar parte de las lect... 1(1,7 %)
La relacion con el disefio curric... 1(1,7 %)
Que resulten interesantes para... 1(1,7 %)
Los objetivos de ensefianza 1(1,7 %)
0 10 20 30 40 50

Entre las preguntas finales, se les consulté si consideran que las antologias
literarias publicadas por editoriales de circulacién comercial son Gtiles para las clases de
Practicas del Lenguaje y Literatura. La mayoria de las respuestas fue positiva, ya que el
44,8% respondid “Si”, y “A veces”, un 48,3%. Solamente cuatro docentes (6,9%)

consideraron que “No” son utiles (ver figura 11).
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Figura 11. Distribucion en porcentajes de valoracion de utilidad de las antologias
literarias en las clases de Précticas del Lenguaje y Literatura.

¢Considera que las antologias literarias publicadas por editoriales de circulacién comercial son

Gtiles para las clases de practicas del lenguaje y literatura?
58 respuestas

® si
® No

A veces

44,8%

Finalmente, la Gltima pregunta de la encuesta tenia caracter abierto, destinado a
quienes indicaron que las antologias eran Utiles, se pregunt6 por las ventajas que ofrecen
(ver Anexo 2). A partir de estas respuestas, advertimos que muchas de ellas se inclinan
hacia cuestiones vinculadas con el canon literario. Entonces destacan los criterios de
seleccion, “reunidos por especialistas”, con una gran variedad de textos de autores, en un
corpus que explicita un eje en comun, como sostiene una de las respuestas: “A veces me
lleva a leer textos que no conocia o a pensar relaciones entre textos que no se me hubieran
ocurrido” (Anexo 2, Respuesta 38). En este sentido, en otra afirmacion, se considera que
“Las antologias son un excelente muestrario, una ‘ventana’ para dar a conocer géneros y
autores” (Anexo 2, Respuesta 11). Otros docentes resaltan la posibilidad de incluir en un
solo libro textos breves, que comparten cierta tematica en comdn, con propuestas
intertextuales que pueden vincularse facilmente con el Disefio Curricular, porque, por
ejemplo, se vinculan con las cosmovisiones solicitadas en el Ciclo Superior de
Secundaria. Ademas de cuestiones literarias, en la seleccion del material, encontramos
otras afirmaciones, como en la siguiente respuesta:

Generalmente tienen buenas introducciones tedricas, un poco mas completas que
los libros de texto. Ademas, la seleccidn suele estar ya pensada para poder ser
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abordada, u ofrecen buenas traducciones o adaptaciones (en el caso de los mitos

0 los textos épicos). Las actividades también suelen servirme para darlas o

adaptarlas. (Anexo 2, Respuesta 31)

Otro punto que destacan varios de los/as docentes encuestados/as es que estas
antologias traen ventajas desde lo material y tienen un precio accesible. Asi, una de las
respuestas explicita que

Si la seleccidn nos gusta, permite trabajar con un libro completo en lugar de textos

aislados y abordar otros textos, como algunos paratextos informativos de interés.

Por ejemplo, un par de afios trabajé con la antologia Cuentos requeridos de

Cantaro en un segundo afio, ya que tenia cuentos tradicionales, de autor, y de

diversos géneros. Entonces, en lugar de armar una seleccion para fotocopiar opté

por incluir dicho libro como lectura obligatoria, entonces también pudimos
trabajar otras cuestiones que habilita el soporte libro y el dispositivo antologia.

(Anexo 2, Respuesta 50)

El abordaje en formato papel en el aula es considerado como un aspecto positivo
por varios de los/as docentes encuestados/as, indicando en algunos casos que esto no es
algo usual en las clases, y cuando sucede se logra acercar a los estudiantes a un libro
completo, en el que pueden advertir los diversos paratextos que enmarcan la seleccion.
Asimismo, algunos/as sostienen que pueden encontrarse disponibles en las escuelas,
porque, como ya hemos mencionado, forman parte de envios del Estado a las bibliotecas
escolares. Como sostiene Rockwell (2001), la materialidad incluye la disponibilidad, v,
en este sentido, los libros como objetos de los que se puede disponer en el aula con un
ejemplar para cada estudiante, o para compartir entre estudiantes, en formato papel o
digital, o desde la lectura del docente cuando no se dispone del texto, son diversas
opciones que redefinen las dindmicas de las clases.

Un altimo eje en coman de las respuestas docentes se vincula con cuestiones

didacticas. En este sentido, destacan las consignas que proponen las antologias, que como

sostienen en una de las respuestas, se pueden considerar una “ayuda para preparar algunas
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clases” (Anexo 2, Respuesta 38). También valorizan sus paratextos iniciales y de
poslectura porque:

facilitan la introduccion a determinados géneros o textos, gracias a sus estudios

preliminares. Por otra parte, algunas de las propuestas de actividades o de las

consignas de escritura son interesantes para trabajar en el aula. Finalmente, cabe
destacar que- en general- fomentan la intertextualidad y la relacién con otros

lenguajes estéticos. (Anexo 2, Respuesta 40)

Por lo tanto, se encuentra en este tipo de libros colaboracion en la labor docente,
tanto para facilitar la seleccion de los textos como para organizar un corpus que permita
el ingreso a un canon literario que pretende abordarse desde un género especifico, y que
también permite definir la planificacion. Es decir, que funcionan, como mencionamos en
los protocolos de las antologias, como lo que Bombini (2015) considera “notas de
profesor”. Asimismo, varios indican que ayuda también a los estudiantes porque asegura
cierta “llegada” (Anexo 2, Respuesta 20), porque “son atractivos” (Anexo 2, Respuesta
16) para los jovenes lectores, contribuyen “a que los estudiantes puedan establecer
relaciones y diferencias entre los elementos que la componen” (Anexo 2, Respuesta 2) y
“Pueden presentar textos sobre temas puntuales y adecuados para determinadas edades
que el/la docente no conoce, ampliando su repertorio para proximas planificaciones y
clases” (Anexo 2, Respuesta 42). Si bien muchos docentes resaltan que las antologias
facilitan la seleccién, también manifiestan que no suelen utilizarlas de forma completa,
pero que pueden servir como insumo para hacer una “seleccion de la seleccion” (Anexo
2, Respuesta 10). Es decir, coexiste con estas construcciones editoriales un armado
artesanal del docente que se nutre de varias antologias, que se entraman de forma
fragmentaria en una secuencia didactica. Bombini (2015b) se refiere precisamente a las
“préacticas artesanales de construccion de antologias invisibilizadas™ que llevan a cabo los

docentes en el aula y que “se concretizan en muchos casos en materiales educativos

artesanales, de circulacion interna, que se producen por afuera de las regulaciones propias
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de las publicaciones, como por ejemplo la ley de copyright, y recurren a modos de
reproduccion de facil acceso” (p. 25). En este sentido, Hermida (2019) analiza la
mediacion en los libros escolares, y sostiene a partir de la edicion artesanal en las aulas
que: “estas ediciones elaboradas por los profesores y/o por los propios alumnos de Nivel
Medio se constituyen en valiosos dispositivos para analizar las operaciones que ponen en
practica sus compiladores y para apostar por otras mediaciones posibles” (pp. 80-81).
Los/as docentes entrevistados/as dan cuenta de una reflexion sobre la propia practica que
les exige pensar las materialidades que podran ofrecer y preparar para sus clases. Como
sostiene Sardi (2012), podemos considerar al profesor de literatura como “un trabajador
que interviene la materia para construir artefactos para la practica de ensefianza y
apropiacion, un artesano del lenguaje que construye dispositivos de ensefianza para poner
en juego en una intervencion didactica posible” (p. 219).

A partir de lo anterior, podemos advertir que se develan en estas afirmaciones
ciertos modos de leer que escapan a lo propuesto por las antologias editoriales. Cuestiones
como el precio en el mercado y su disponibilidad en la biblioteca de la escuela son
aspectos relevantes a la hora de seleccionar el material para el aula. Asimismo, como la
mayoria de los docentes encuestados recorta el material, lo fotocopia o digitaliza, el marco
paratextual es utilizado de multiples formas. También las actividades son adaptadas. Por
lo tanto, cabe pensar las antologias literarias escolares como disparadores de las practicas
docentes, que en muchos casos los usan como insumo para pensar otras practicas. En ello,
advertimos lo que podemos considerar un “repertorio”, nocion que refiere segun Itamar
Even-Zoar (2008) a “una ‘caja de herramientas’ de habitos, habilidades y estilos a partir
de los cuales la gente construye ‘estrategias de accion™ (p. 219). Es un sistema de
acciones configuradas a través de la invencion, la traduccion y la transferencia. No son

recetarios cerrados (Nieto, 2019), y consideramos que pueden ser abordados como
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“repertorios de invenciones didacticas” (Hermida y Cafon, 2024). De esta manera, lejos
del docente guiado y pasivo al que parecen dirigirse en los paratextos de las antologias,
los profesores hacen un uso artesanal, desafiante y disruptivo que adecuan a las
necesidades de su propio espacio de trabajo. Esa ilusion resolutiva de las practicas
escolares que parece mostrar el material escolar se desmorona en el intercambio con
docentes, que deben tener en cuenta las variables contextuales, espacios en los que,
afortunadamente, no alcanza con repartir mecanicamente un material de lectura y de
actividades. La profundizacién en las decisiones y el uso de las antologias de parte de los
docentes es en lo que profundizaremos en el siguiente apartado a partir de entrevistas, que

nos brindan un analisis de casos especificos.

111.3 Andlisis de casos: entrevistas

A partir de las encuestas realizadas seleccionamos un conjunto de docentes que
respondieron que habian utilizado en sus clases algunas de las antologias de editorial
Colihue. La finalidad de estos intercambios fue pormenorizar en los modos de leer antes
detectados, teniendo en cuenta sus contextos especificos. Por lo tanto, se seleccionaron
cuatro docentes que permitieran el analisis de casos, a fin de ampliar y profundizar en los
modos de leer que surgen de las encuestas, teniendo en cuenta su voz, que permitiera
explicar y ampliar las decisiones que toman en sus practicas en relacion con el uso de las
antologias.

Los criterios de la seleccion de las profesoras entrevistadas se justifican, en
principio, en que manifiestan usar antologias escolares de Colihue en sus clases. Como
en este grupo se inscriben gran parte de los/as docentes encuestados/as (26 respuestas),
se eligio a aquellos/as que manifestaron usar varias antologias de la editorial y que se

desempefian en escuelas de Mar del Plata de diversas zonas y gestiones. Es decir,
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priorizamos la diversidad de materiales y contextos, para encontrar modos de leer que
mostraran continuidades y rupturas, tanto entre sus propuestas como con los protocolos
de la editorial. De esta manera, llevamos adelante entrevistas con docentes de escuelas de
gestion publica (municipal y provincial), como de gestion privada (laica y religiosa).
Asimismo, como comentamos anteriormente, se prioriz6 a este grupo de profesoras
porque demostraron también accesibilidad a encuentros posteriores a la encuesta, asi
como a la entrevista o0 a futuros intercambios que exigiera el desarrollo de la presente
investigacion.

Las entrevistas semiestructuradas nos permitieron partir de un guion de preguntas
que organiza diversos momentos del intercambio, pero con la flexibilidad de poder
ampliar aspectos importantes que surgieron en su desarrollo, y que no estaban pautadas
anticipadamente.?® Para llevarla a cabo, se indagd en un primer momento en cuestiones
vinculadas a las caracteristicas de las instituciones en que se desempefian, y su vinculo
con la comunidad. Lo anterior busco profundizar en las decisiones que exceden lo
meramente disciplinar, a la vez de intentar generar un vinculo ameno con la entrevistada,
reconociéndolas como sujetos que cooperan en la generacion de conocimiento a partir de
un contexto especifico. Lejos de posicionarnos en posturas que juzgan o categorizan, se
buscd encontrar concepciones y detallar practicas que pueden comprenderse en las
particularidades de sus propios espacios de desempefio. En un segundo momento, se
indagd acerca del uso del material escolar en términos generales, no limitado a las
antologias. En este punto, se hizo referencia a aspectos de la seleccion del material, a los
acuerdos institucionales, a la biografia docente, a como seleccionan el corpus en sus
clases, y al canon de lo disponible. Teniendo en cuenta las particularidades de cada caso,

se buscd profundizar en las variables que cooperan o desvian las decisiones docentes,

29 Se adjuntan las entrevistas en Anexo 3.
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tratando de advertir qué protocolos rigen estas elecciones. En un ultimo momento, se
focaliz6 en el uso especifico de antologias escolares, especialmente de la editorial
Colihue. En este aspecto, se profundizé en cdmo seleccionan el material, de qué manera
lo utilizan y qué modos de leer prevalecen.

A continuacion, nos detendremos en cada uno de los casos, seguido por un
apartado en el que realizaremos un analisis comparativo entre los aspectos mas relevantes

que surgen de estos intercambios.

111.3.1. Entrevista. Caso 1 %

La primera entrevistada es Profesora en Letras (UNMdP), y tiene una antigiiedad docente
de siete afos. Se desempefia en dos escuelas de la ciudad de Mar del Plata, en una de
gestion estatal municipal, que recibe comunidades de barrios periféricos de la ciudad
(Villa Evita, Las Heras), en varios casos son hijos de trabajadores del pescado (ver figura
12). 3

Figura 12. Mapa de Mar del Plata. Barrios Las Heras y Villa Evita (Municipalidad de
General Pueyrredon, s. f.)
=
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%0 Se adjunta en Anexo 3. Caso 1

31 En las entrevistas se acordd con las docentes guardar confidencialidad de las escuelas en las que se
desempefian a fin de poder relatar con mayor espontaneidad las practicas que desarrollan. De alli que los
mapas que presentamos sean cercanos y aproximados a las comunidades que asisten a cada establecimiento.
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En otra, de gestion privada religiosa con subvencion, ubicada en una zona de
barrio de clase media trabajadora, que recibe a muchos hijos de trabajadores de la
construccién (que acostumbran viajar a otras provincias a visitar familiares) (ver figura
13). La docente se desempefia en varios cursos (primero, segundo, tercero y quinto) y
divide la mitad de sus horas entre uno y otro establecimiento. Tiene mayor experiencia
en escuelas de gestion privada, que es donde comenzd a trabajar, mientras que en la

escuela municipal inici6 hace un afio.

Figura 13. Mapa de Mar del Plata. Zonas cercanas de ubicacion de la escuela de gestion
privada religiosa en la que se desempefia la profesora del Caso 1 (Municipalidad de
General Pueyrredon, s. f.)
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A la hora de elegir las escuelas, la docente nos cuenta que comenzo a trabajar en
la escuela privada cuando todavia no se habia recibido, entonces alli le dieron la
oportunidad de iniciar con su carrera como estudiante avanzada, y luego le ofrecieron
mas horas. Por lo tanto, pudo concentrar su horario de trabajo, y cuando se recibio, por
comodidad, continud en esa institucién, ya que le acomodaron los tiempos y podia salir

de un curso y entrar a otro. Esta concentracion de horas, considera que le permitio
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fortalecer el vinculo con la comunidad, en palabras de la entrevistada: “los tengo muchas
veces a los chicos, en general en primero, segundo y tercero tienen conmigo. Hasta el afio
pasado los tenia en cuarto y en sexto también” (Anexo 3, Caso 1). Expresa que esa
cercania hace que la escuela no parezca tan grande, ya que conoce a sus estudiantes y
luego a otros familiares.

En el caso de la escuela municipal le sucede algo similar, ya que tiene los cursos
de primero, segundo y quinto, por lo que van muchos hermanos que tiene en distintos
grupos. Es también una institucién chica, ya que posee solamente una divisién por afio, y
como va todos los dias, se vincula hasta con alumnos que no tuvo en sus clases.

Por lo tanto, estamos frente a una docente que conoce las comunidades que habita,
desde la cotidianeidad de ir todos los dias de la semana (municipal), y desde tener varios
afios seguidos a los mismos estudiantes (privada). En contraposicion con docentes que
deben ir de una escuela a otra, advertimos en este primer caso un compromiso afectivo
en el que se tiene la posibilidad de registrar el contexto.

Para hacer la seleccion de materiales a trabajar en el afio, en el caso de la escuela
privada, como tiene mas de una division por curso, debe ponerse de acuerdo con los
colegas de los otros afios, especialmente en el uso del manual, ya que deben determinar
si lo pedirdn o no a sus estudiantes. A fin de flexibilizar su uso, construyen una “lista
larga” de lecturas en la planificacion, asi cada docente elige aquello que le parece mejor,
evitando limitar la seleccidn de los colegas. Lo anterior también habilita que cambien un
texto literario por otro, de acuerdo con el interés de los chicos, por lo que considera que
esta seleccion es “bastante movil”. Lo mismo sucede en su propia planificacion, ya que
establece en el inicio de afio varias opciones de lectura de novelas, entonces anuncia, por

ejemplo, que leeran “fantastico”, pero espera cerca de la fecha comentar el nombre
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especifico del texto, asi puede elegir entre mas de una opcion, que decide de acuerdo con
cdmo estéan trabajando con el curso.

Las limitaciones que encuentra en el uso del material se deben a decisiones que
escapan a lo literario, y que tienen que ver con cuestiones institucionales. La escuela,
desde hace un tiempo, les pide a sus docentes gque los textos duren por lo menos dos afios,
asi pueden generar un circuito de compraventa de libros usados dentro de la propia
comunidad. Como sostiene la docente: “los que entran a primero les compraran a los de
segundo, los de segundo a los de tercero, y asi. Esto condiciona la seleccién, porque ya
Sé que cada vez que selecciono estoy eligiendo por dos afios minimo” (Anexo 3, Caso 1).

En relacion con el uso de manual, nos indica que cuando ingresé hace afios a la
escuela era comun que lo utilizaran en las clases. La colega de la otra division con quien
debia acordar también estaba acostumbrada a los libros escolares, por lo que debi6 ceder
a su implementacion. En un momento, se hizo presente en la escuela privada la editorial
Edelvives, y les regald durante afios muchos textos, tanto literarios como manuales®.
Ademas, les ofrecia la visita del autor, que fue en su momento muy valorado por la
comunidad. De estas experiencias la docente menciona el paso por la escuela de Franco
Vaccarini y Mario Méndez, como momentos que marcaron el recuerdo de sus estudiantes.
Sin embargo, con el paso del tiempo, desde antes de la pandemia, se comenzé a ofrecer
interacciones con los autores, pero virtuales, con escritores que, desde la mirada de la
docente entrevistada, ya no le ofrecian textos que fueran de interés desde su calidad

literaria. De a poco, sintié que empezaba a romper el vinculo con la editorial, ademas de

32 Esta circulacion y venta del libro “por prescripcion” tiene cierto impacto a nivel comercial, como sostiene
Tosi (2018) “implica una venta que se estima “segura”, pues los alumnos tienen que comprar el libro pedido
por el docente para trabajar a lo largo del afio, y de esta manera la editorial se garantiza la adquisicion del
producto por parte de una determinada cantidad de lectores/ usuarios” (cursivas de la autora, p. 98). Segun
la especialista, la compra “por prescripcion” en principio se limito a los libros de textos, y desde fines de
los afios 90 se extendié a otros materiales escolares, “como la literatura infantil y juvenil (L1J), libros
complementarios (de ortografia, diccionarios, antologias, etc.) y material digital” (p. 99).
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que el manual no le convencia en el uso diario de sus clases, y logrd coincidir en esa
mirada critica con su colega del otro curso. Por lo tanto, cuando en la pandemia no se
pidieron manuales por cuestiones econémicas, tuvo la oportunidad de armar sus propios
mddulos y comenzar a trabajar de otro modo.

En la escuela municipal siempre se manejé con mddulos que sube a una carpeta
de Google Drive, pero que reconoce que casi nadie imprime. En esta escuela normalmente
se lee desde el celular. En el caso de las novelas, tiene dos primeros y solamente tres
estudiantes pudieron comprar el libro. En este sentido, fue una oportunidad interesante la
llegada del envio del Estado a mediados de afio (2023), con manuales, entre ellos de
editorial Mandioca. Esto permitio que sus estudiantes pudieran acceder en su totalidad al
objeto libro. Como tenian uno para cada uno, aprovecho la posibilidad de leer cuentos en
formato papel. La docente comenta que la lectura desde el celular genera mucha
distraccion en el aula, porque leen un poco, pero luego se ponen a jugar a juegos on line,
0 usan redes sociales. En esta escuela la seleccion no esta condicionada por otros colegas,
ya que tiene solamente una division por curso, a excepcion de primer afio (pero esta
docente se encuentra en ambos cursos). Por lo tanto, habla con los otros colegas para
evitar que se repitan textos de un afio a otro.

En cuanto a los acuerdos institucionales, considera que en la escuela municipal no
le imponen limites a la seleccién del material. En cambio, en la escuela privada tiene
algunos condicionamientos exigidos por sus representantes legales. Tal vez vinculados a
interpretaciones ligadas a que es una escuela religiosa, le exigen evitar algunos temas,
como, por ejemplo, “brujas” o “magia negra”. De alli que la docente omite poner
cuestiones tematicas en su planificacion, y en su lugar propone que abordara “género
fantastico” o “género de terror”. Considera que esta mirada no tiene continuidad en la

comunidad educativa, porque ni las familias ni sus estudiantes nunca manifestaron
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conflictos en estas cuestiones. Por ejemplo, en los cursos de los Gltimos afios dio novelas
como Cometierra o Cadaver exquisito. Previamente lo conversé con los directivos, y les
envio una nota a las familias, en palabras de la docente: “Lo que hago es enviar una nota
anticipando que ‘vamos a leer textos seleccionados por su calidad literaria, pero que
tienen algunas escenas que tal vez podrian llegar a incomodar y que no son obligatorias
leerlas’. En general esos textos los di como optativos” (Anexo 3, Caso 1). De todos
modos, considera que no hay una lectura exhaustiva de parte de directivos y padres de los
textos literarios, por lo que podriamos inferir que las posibles censuras o cuestionamientos
se deben a aspectos mas superficiales, limitadas en muchos casos a la tematica o
determinados pasajes.

La docente entrevistada da clases en primer afio, tanto en la escuela municipal
como en la privada, por lo que le consultamos, en este caso, si repite o no el material. Ella
cuenta que intenta armar planificaciones semejantes y que en el afio vayan abordando los
textos de forma pareja. Sin embargo, en el curso del afio 2023 (cuando realizamos la
entrevista), refiere que empezaron con la misma novela policial, pero en el caso de la
escuela municipal detectd un alto nivel de ausentismo, por lo que en cada clase concurrian
alumnos que no habian leido los mismos capitulos, y exigia volver a leer ciertas partes
para que no se perdieran tanto. Ademas, advirtié que aquellos que no llevaban el texto en
formato papel (la mayoria) tenian mayores dificultades para seguir el texto, especialmente
en la casa. Por lo tanto, tomo la decision de continuar, de acuerdo con la planificacion,
con otra novela de mayor complejidad en la escuela privada. En cambio, en la escuela
municipal, prefirié elegir cuentos que presentaran desafios, pero que se puedan empezar
y terminar en clase. Es decir, en origen la seleccion pensada desde la planificacion fue la
misma, pero durante el afio, por cuestiones vinculadas a los materiales, su acceso y el

ausentismo, debid llevar adelante una serie de modificaciones.
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Por otra parte, si recuerda su formacién literaria como estudiante, considera que,
dado que fue de la época del Polimodal®®, usaban muchos manuales. En las clases debia
leer los textos que proponian y hacer las consignas. Recién en los Gltimos afios, sus
profesoras preparaban sus propios materiales. En su paso como estudiante del Nivel
Medio considera tuvo una lectura fragmentaria de textos clasicos, como EIl Quijote,
Romeo y Julieta, Hamlet, el Lazarillo de Tormes, entre otros. Por lo tanto, la seleccion de
material que se le ofreci6 dista mucho de las lecturas que hoy propone para el aula como
profesora.

Lo que destaca de su formacion es una practica que repite hoy en sus clases, que
en Polimodal la realizaba una profesora, y que consistia en que a veces terminaba de leer
un cuento y no proponia consignas. Esa lectura a modo de “regalo”, considera que marco
su biografia docente y cada tanto la repite en sus clases. En cambio, el uso del manual es
algo que intenta evitar. Por ejemplo, cuando en la escuela privada se lo exigian (antes de
la pandemia) para primer afio, porque consideraban que los ordenaba y organizaba, no
podia evitar usarlo, porque eran caros y las familias esperaban que ese esfuerzo tuviera
utilidad. Por lo tanto, priorizaba de este material los relatos literarios, y dejaba de lado las
actividades que proponian. Muchas veces a principio de afio, les compartia el manual en
formato PDF y les pedia que si podian lo fotocopiaran, asi con el dinero que se ahorraban

podian invertir en novelas para el afio.

33 Esta modalidad fue implementada en nuestro pais con la Ley Federal de Educacion de 1993 y
reemplazada por la reforma educativa sancionada en 2006. Contemplaba la Educacion General Bésica
(EGB, nivel educativo obligatorio de nueve afios), seguido por tres afios de Educacion Polimodal. En esa
época se impondrd desde ciertas miradas institucionales, el paradigma reconocido como ‘“enfoque
comunicativo”, como sostiene Gerbaudo (2021), “la literatura en los CBC ocupa un sitio marginal, recluida
al rincon de la diversion y desplazada como objeto susceptible de dar lugar a proyectos de lectura y de
escritura que apunten a la enseflanza de contenidos” (p. 100). Como comentamos anteriormente, Tosi
(2018) advierte que en la década de los 90, en el contexto de la reforma, no se brindo asistencia al docente
desde el Estado durante este proceso, sino que fueron las empresas editoriales las que ofrecieron manuales
y capacitaciones que acompafiaban las nuevas prescripciones, de alli el predominio del uso del manual al
que hace referencia la docente.
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En cuanto a los modos de leer que predominaban en su formacién literaria como
estudiante de Polimodal, recuerda que le exigian que leyera textos literarios y después en
clase se hacian comprobaciones de lectura. Esta practica que no se acerca a las propuestas
del Disefio Curricular vigente, desde la mirada de la docente entrevistada, tampoco tienen
sentido en la actualidad. En su lugar, en sus practicas los estudiantes necesitan cierto
acompafiamiento de textos complejos, por lo que prefiere la lectura en clase. Asi, leen en
el aula en voz alta en cuarto afio a Martin Fierro o Antigona, con interrupciones que
permitan enriquecer o problematizar el texto. En cuanto a la lectura en sus casas, elige
novelas juveniles, o que el mercado considera como tales, que son mas sencillas y que
pueden leerse de forma autdnoma. Lejos de la comprobacion de lectura tradicional que
marco su biografia escolar, con guias de numerosas preguntas o de pregunta capitulo a
capitulo, elige un modo de trabajo semejante al de taller de escritura, con consignas de
invencion. Por ejemplo, luego de leer una novela policial, abordaron el genero de la
noticia, entonces escribieron noticias a partir de lo leido o construyeron pizarras
policiales. De esta manera puede comprobar la lectura de los textos y poner en juego otros
conocimientos que exceden lo textual.

En lo que respecta a los materiales disponibles, en la escuela privada, la docente
los solicita con un mes de anticipacion y casi todos los estudiantes los traen en formato
papel. En cambio, en la escuela municipal, ella debe preverlos con tiempo. Es decir, si va
a leer un género en particular necesita ir a la biblioteca previamente de la escuela a revisar
si tienen ejemplares de interés disponibles. También lleva material de su biblioteca o pide
prestado a amigas docentes. Por lo tanto, en esta escuela debe asegurarse que ella puede
llevar libros, ya que muchos solamente acceden por celular. Ademas, no cuentan con
fotocopiadora, por lo tanto, si desea dejar material debe ir a alguna cercana a la escuela,

sin embargo, sus estudiantes no acostumbran comprar las fotocopias. De alli que
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actualmente decidio elegir un corpus de cuentos, imprimir alrededor de diez copias y ella
las lleva a uno de los primeros de la escuela municipal, los usan, los junta y los lleva al
otro curso. De esta manera se asegura la disponibilidad del material. Lo anterior también
le impone restricciones, ya que no puede imprimir textos muy largos, por cuestiones
econdmicas. Ademas, también advierte que la extensién de los cuentos desafia la atencion
de sus estudiantes, como sostiene la entrevistada: “me pas6 un dia que llevé un cuento
que tenia ocho paginas y les parecia re largo, no lo podian seguir” (Anexo 3, Caso 1).

En cambio, en la escuela privada ellos llevan los textos en formato papel porque
tienen prohibido el uso de celular en clase. Esto también le genera limitaciones, porque
si alguno se lo olvida, no puede reemplazarlo por lo digital. También limita la posibilidad
de cambios en la planificacion, porque si espontdneamente se suma otro cuento, no es
posible buscar en el celular, ni tampoco pueden dejar un libro que ya compraron, y que la
familia espera que lo usen.

En lo que respecta al uso de antologias literarias, la docente dice trabajarlas, pero
no completas. Generalmente lleva antologias de Colihue en fragmentos: arma un médulo
con los textos que le parecen interesantes, e incluye introducciones escritas por ella. Por
ejemplo, en segundo afio suele hacer un proyecto (en 2023 lo hizo en las dos escuelas
sobre microrrelatos de terror). Para ello hizo una seleccion y recortd partes teoricas de la
antologia de En frasco chico de Colihue. En otra oportunidad, cuando dio clases por
primera vez en sexto afio, a fin de orientarse en una seleccion que tuviera en cuenta la
cosmovisién comica, alegorica y de experimentacion, utilizé fragmentos de Y usted de
qué se rie. Cuando leyo la parte tedrica, en un primer momento, le parecié muy completa,
porque ella conocia muchos de los autores teodricos alli citados, pero después en el
contexto del aula no le encontré sentido. Advirtié que con tantos nombres que no eran

conocidos por los estudiantes, terminaba perdiendo el objetivo de la clase que era abordar
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los cuentos. Ademas, presentaba cierta desactualizacion, porque los ejemplos no
resultaban cercanos a sus alumnos, y cada texto de la antologia se presentaba unido a una
explicacion tedrica previa, que la entrevistada considera que atenta contra el texto literario
en si mismo. Por lo tanto, en el siguiente afio, eligid recortar esa seleccidn teorica, a fin
de priorizar los textos literarios. A diferencia de la antologia de humor, en el caso de
Cuentos con espectros, sombras y vampiros, ella prefiere detenerse solamente en los
cuentos porque en muchos casos son clasicos y le permiten un acercamiento al género de
terror.

En lo que respecta a las actividades de las antologias de Colihue, no las utiliza. En
su lugar, lleva sus propias consignas de invencion. De esta manera, en el caso de la
antologia de microrrelatos, leen los textos y entre todos tratan de llegar a las
caracteristicas que tendrian en comun. En otros casos, utiliza la parte tedrica de las
antologias para reponer caracteristicas de los generos que no surgieron en el analisis con
el grupo, o, para retomar saberes previos, por ejemplo, en el caso de la antologia sobre
fantéstico, conocen el género de afios anteriores por lo que pueden retomar algunos
aspectos de los paratextos teoricos.

A partir de lo anterior, la docente explicita que no sigue el orden que proponen las
antologias de Colihue, coincidiendo con lo que habia respondido en la encuesta,
solamente las elige para ahorrar tiempos de bldsqueda de material ligado a determinados
géneros. Presentan una seleccion variada, que considera es mas amplia que a la que ella
podria acceder por su formacion. Ademas, indaga en otras antologias de otras editoriales
y conoce autores contemporaneos, que tienen circulacion actual, que dan entrevistas y
tienen redes. Esto le permite equilibrar una mirada mas clasica (que considera tiene su

formacién y también la seleccidn de Colihue) con un canon mas actual.
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Las ventajas que ofrece este tipo de material advierte que se puede encontrar en
otros libros como las colecciones del Estado. Segun la docente, otros textos, como los
manuales, no cumplen con estas expectativas, porque ofrecen pocos cuentos, y no es

posible a partir de un ejemplo ahondar en caracteristicas del género en general.

111.3.2. Entrevista. Caso 2%

La segunda profesora entrevistada es Profesora en Letras (UNMdP), y tiene una
antigliedad docente de dieciocho afios. Se desempefia en una escuela de gestién privada
laica con subvencion. Se ubica en una zona urbana de clase media (ver figura 14). La
docente da clases en segundo y sexto afio. Tiene mayor experiencia en escuelas de gestion

privada.

Figura 14. Mapa de Mar del Plata. Zonas cercanas de ubicacion de la escuela de gestion
privada laica en la que se desempefia la profesora del Caso 2 (Municipalidad de General
Pueyrredon, s. f.)
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34 Se adjunta en Anexo 3. Caso 2
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La escuela en la que trabaja es la misma en la que realizd sus practicas docentes.
Dice tener trato con todos los actores de la institucion, incluso sus hijos van alli, por lo
que tiene un fuerte vinculo de comunidad y confianza.

A la hora de seleccionar los materiales para cada curso, establece acuerdos con
las colegas de otros afios. Tienen solamente una divisién, por lo que es una escuela chica,
sin embargo, todos los docentes de Practicas del Lenguaje y Literatura se retnen y
plantean qué daran y qué contenidos articular. Trabajan en equipo, arman caminos de
lectura de primero a sexto y toman decisiones de acuerdo a lo que los demas colegas
plantean.

En cuanto a los acuerdos institucionales, la docente considera que no imponen
ninguna limitacion. Por el contrario, la escuela motiva para que se generen nuevos
proyectos, sin interferir en la seleccion de textos, ni en la manera de trabajar. Tampoco
se presentan conflictos con la comunidad en este sentido.

A lo largo de su carrera, dio clases en otra escuela privada parroquial, en la que
tenia también primer afio. En ese contexto utilizaba libros similares, sin hacer grandes
modificaciones.

Al recordar su formacion literaria, comenta que tenia una profesora de Literatura
que se destacaba porque motivaba la lectura. Sin embargo, si piensa en las practicas que
desarrollaba, las encuentra muy tradicionales, como, por ejemplo, tomar examen sobre
vocabulario o sobre la biografia del autor, o lecciones orales diarias. Estas dinamicas
cuando era estudiante las aceptaba sin dificultades, pero actualmente no las utiliza como
profesora, ya que después de su formacion como docente las encuentra poco productivas
e inadecuadas. De su experiencia como estudiante de secundaria destaca la conversacion
literaria, como una practica que solian realizar sobre los textos que actualmente mantiene

en sus clases como profesora.
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De esa formacién recuerda un canon tradicional, compuesto por obras clasicas.
Nos explica que recién conocid autores de literatura juvenil cuando cursé Didactica
Especial y Practica Docente (Letras). También amplio sus lecturas cuando tuvo contacto
con estudiantes de secundaria a partir de sus practicas, en las que estaban leyendo Los
dias del venado de Lilina Bodoc, y por el trabajo de otros colegas.

En cuanto al uso de material en las clases, considera que antes era usual que se
compraran los libros o que sacaran fotocopias. Actualmente, a excepcion de los primeros
afios, en los cursos mas avanzados, como sexto, lo llevan digitalizado y es poco habitual
que lo tengan en papel. La docente indica que suele armar mddulos, que en general sube
al Classroom y que en algunos casos imprimen. Esto ultimo suele ocurrir con primero o
segundo, porque las familias compran la lista que les envian de materiales, en cambio en
sexto no suele suceder. La docente infiere que los propios estudiantes, al ser mas grandes,
no piden dinero para los textos, tal vez porque lo consideran un gasto que prefieren utilizar
en otra cosa.

En cuanto a los libros disponibles la entrevistada nos indica que la escuela cuenta
con biblioteca y que suelen trabajar en conjunto con las bibliotecarias. Es usual que
registren qué materiales poseen, especialmente cuando arman los caminos de lectura,
intentan que estén disponibles. También suelen ponerse de acuerdo en la compra de libros
para elegir aquellos que se van a dar en el afo.

A la hora de definir el material, tiene en cuenta los libros disponibles en biblioteca
y las posibilidades de acceso digital. Por ejemplo, durante el afio 2023, intentd dar un
texto que los estudiantes no mostraron interés en comprar y que para fotocopiar era muy
caro. Pensd en digitalizarlo, y por cuestiones de tiempo, mandarlo a escanear, pero

resultaba también costoso, por lo que tuvo que tomar la decisién de no darlo.
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La entrevistada suele utilizar antologias, especialmente con los primeros afios, a
fin de evitar las fotocopias y que accedan a un libro completo. Por ejemplo, en un afio
utilizé de Céantaro, Cuentos requeridos. Los estudiantes compraron en su totalidad el libro
y esto permitié que accedieran a un objeto completo, con estudio preliminar, y con
cuentos de varios géneros. No utilizo las consignas que presentaba la antologia, sino que
armo sus propias propuestas y usaron el libro en distintos momentos del afio, permitiendo
una significativa continuidad que dificilmente lograria un modulo. En este sentido, la
docente destaca que las antologias en su formato libro permiten el analisis de tapas,
contratapas, de los paratextos editoriales y de los cuentos, que en las fotocopias se
presentan de forma muy dispersa.

En cuanto a las antologias de Colihue, sostiene que conoce varias, y que en
algunos casos se las compro para revisar qué cuentos traen y sus estudios preliminares, a
modo de lectura complementaria para sus propias practicas, porque reconoce que, a
diferencia de otras antologias, en este caso, tiene amplios estudios preliminares. Por lo
tanto, en algunos casos, como en Cuentos con detectives y comisarios 0 Cuentos con
espectros, sombras y vampiros, no llevd la antologia al aula, sino que descargd sus
estudios preliminares para preparar sus clases.

En sexto afio solia utilizar Y usted de qué se rie, pero no de manera completa, no
les pedia que compren el libro, sino que hacia una seleccion de los textos que mas le
interesaban y también un recorte del estudio preliminar, de acuerdo con los textos
seleccionados. Por lo tanto, armaba un modulo, al que le agregaba luego otros textos. En
lo que respecta a las consignas, nunca las utilizo, dado que no le parecen interesantes y
prefiere armar sus propias propuestas que suelen ser de invencion. De lo anterior surge

que nunca respetd el orden que propone la editorial en el uso de la antologia, incluso
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sostiene que primero leian los textos literarios de su modulo y al final algunos fragmentos
seleccionados de los paratextos tedricos.

En el caso de las antologias Cuentos con detectives y comisarios, Cuentos con
espectros, sombras y vampiros, y Cuentos con humanos, androides y robots, comenta que
no las llevo al aula, sino que las utilizo para seleccionar cuentos o descargar digitalmente
sus estudios preliminares para advertir qué le podia servir para preparar sus clases. En
este caso el destinatario de estos estudios fue la propia docente.

La profesora comentd en la encuesta que entre las ventajas de la antologia se
encontraba que podia darlo como libro obligatorio y presentarlo de forma completa (a
diferencia de la fragmentacion de las fotocopias). En la entrevista agrega que ademas
encuentra estas antologias en la biblioteca de la escuela, por lo que puede proponerlas
como parte de un camino de lectura, de forma parcial o completa. A diferencia de los
manuales, que suelen pasar de un tema a otro sin mucha conexidn entre pagina y pagina,
en estas antologias se privilegia lo literario. Ademas, se pueden leer los textos,
independientemente de los paratextos tedricos, por lo que lo considera Gtil para todos los

anos.

111.3.3. Entrevista. Caso 3%

La tercera docente entrevistada es Profesora en Letras (UNMAdP), y tiene una antigliedad
docente de once afios. Trabaja en dos escuelas de gestion privada de la ciudad, en un caso
laica y en otro, religiosa. En el primer caso es una institucién fuertemente entroncada en

la tradicion italiana, que recibe una comunidad de clase media trabajadora (ver figura 15).

% Se adjunta en Anexo 3. Caso 3
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Figura 15. Mapa de Mar del Plata. Zonas cercanas de ubicacion de la escuela de gestion
privada laica en la que se desempefia la profesora del Caso 3 (Municipalidad de General

Pueyrredon, s. f.) —
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Figura 16. Mapa de Mar del Plata. Zonas cercanas de ubicacion de la escuela de gestion
privada religiosa en la que se desempefia la profesora del Caso 3 (Municipalidad de
General Pueyrredon, s. f.)
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La entrevistada comenta que siempre trabajo en escuelas de gestion privada, y que
tiene una carga horaria similar en las dos instituciones en las que se desempefia. Las eligio
a partir de una oportunidad laboral que surgié cuando daba clases particulares, la
recomendaron en la escuela bilingte, fue entrevistada y comenz6 a trabajar alli. Lo mismo
le sucedié en la otra escuela, la recomendaron colegas que dejaban horas y pudo también
comenzar. Considera que se siente comoda en ambas instituciones, si bien en una de ellas
encuentra cierta “distancia” cultural, de clase o econdmica, valora las oportunidades que
ese contexto bilingue tan particular le genera. Por ejemplo, tiene el desafio de preparar a
sus estudiantes para un examen que toma Cambridge con su propio protocolo, y otros
programas que se aplican en determinados afios de la escuela.

En cuanto a la seleccion de materiales para el aula, en el caso de la escuela privada
laica los decide la docente, a veces en consulta con otros colegas para organizar y evitar
repeticiones entre los afios. En el colegio bilingle, muchas veces el corpus elegido
depende de los Disefios Curriculares que estan bajo los lineamientos de examenes
internacionales. Por ejemplo, en cuarto afio las novelas estan determinadas por el
programa de IMYC. De todos modos, en esos corpus hay ciertas opciones, ya que se
puede elegir uno de tres autores determinados de poesia, y lo mismo con teatro o narrativa.

Al consultarle por posibles limitaciones en la seleccidn de los textos, considera
que no tiene ninguna en la escuela laica. En cambio, en el colegio bilingle trata de cuidar
ciertos temas que pueden llegar a generar incomodidad, ya que es una escuela religiosa,
especialmente, en las listas de textos que se ofrecen para animar a la lectura en verano.
En ciertas ocasiones algun directivo le Ilamé la atencidén por determinados titulos que
podrian ser inadecuados. Por lo tanto, la docente se “autocensura” a fin de adelantarse a

posibles inconvenientes. Por ejemplo, considera que Cometierra no tiene ninguna
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situacion que a ella le parezca “mala” o inadecuada, pero como conoce que la comunidad
se puede sentir incomoda, no entraria probablemente entre las opciones a ofrecer.

Si considera su formacion literaria, como estudiante de secundaria recuerda que
fue a un colegio privado en el que le ofrecieron lecturas clasicas como Mio Cid, Paul
Auster, Borges, entre otros. No eran lecturas originalmente pensadas para el aula, y eran
acompafiadas por guias de lectura. En la Universidad (desde 2002 a 2010
aproximadamente), sostiene que tuvo una fuerte impronta academicista, con poco espacio
para pensar materiales para el aula. Reconoce que la pregunta sobre “qué llevar” recién
la comenzo a pensar sobre el final de la carrera, al cursar Didactica Especial y Practica
Docente (Letras). Durante los primeros afios que daba clases advertia que habia una
distancia entre los textos que queria dar (que eran los que tenia), con aquellos que
funcionaban o les gustaban a sus estudiantes. Con el paso del tiempo, fue mejorando su
seleccion a partir de prueba y error, con ayuda de colegas:

Entendiendo o conociendo méas a los alumnos, y bueno, ¢qué les puede gustar?

¢qué les interesa? ¢por donde vienen sus lecturas? ¢;qué me traen ellos al aula?

Porque la verdad que la formacién no estaba muy pensada como para llevar a

adolescentes. (Anexo 3, Caso 3)

En este sentido, considera que, pensando en su formacién, tanto de secundaria
como de universidad, le costo bastante entender como armar corpus para la escuela, y en
ello siente que las antologias, como las de Colihue, le sirvieron para pensar qué textos
elegir y qué hacer con ellos, que no fuera la guia de lectura.

A diferencia del canon de su formacion, como docente sostiene que no se cifie a
dar clasicos, sino que incluye autores del canon escolar, juveniles, locales y
contemporaneos. Asimismo, siempre piensa opciones a partir de propuestas que realiza,
es decir, que sus estudiantes pueden elegir distintos recorridos. Ademas, en palabras de

la docente: “También cosas que me gustan a mi que creo que les puede gustar a ellos, solo

135



porque a mi me encantan. Si veo que no prende, inmediatamente cambio el rumbo de las
cuestiones”. También revisa que el material no sea muy extenso, que los temas y el
lenguaje sea afin, para evitar que los aleje de la lectura en una primera instancia.
Advertimos entonces un canon flexible, atento al efecto de recepcion en los estudiantes,
con una planificacién que organiza el afio pero que permite cierta movilidad.

En lo que respecta al material disponible, en la escuela privada laica no cuenta
con biblioteca por lo que la propuesta se construye desde los intereses de los docentes,
quienes comparten textos, y suelen armar médulos. Lo difunden digitalmente y en
muchos casos lo leen desde el celular. Incluso la docente dice que invita a plantear en
casa que no es obligatorio comprar el libro, entendiendo la situacion econémica y los
costos elevados. Para asegurar el acceso de todo el curso se asegura de su digitalizacion.
En cambio, en la escuela bilingie, tienen una biblioteca muy nutrida, con libros que
acercan gratis las editoriales, por lo que cuentan con un extenso material ordenado con
distintos criterios, desde colecciones hasta novedades. En este caso no hay
condicionamientos econémicos, ya que es una comunidad que puede comprar libros, o
bajarlo y leerlo en Kindle (que cada uno suele tener). Comenta que en esta escuela en una
€poca armaban una suerte de “Shakespeare festival”, ya que contaban con muchos libros
de Hamlet, con ejemplares para todos los estudiantes, por lo que tenian acceso a diversos
formatos y adaptaciones.

En cuanto al uso de antologias, considera que en sus primeros afios de desempefio
le “daban seguridad” y la ayudaba a elegir el material, especialmente con el género
policial. Cuentos con detectives y comisarios le parecia un buen corpus con la posibilidad
de ofrecer todo en un solo libro. En ese momento, leia algunos paratextos y la seleccion
de cuentos, pero nunca la utilizé de forma completa. Tampoco respeté el orden propuesto,

ya que seleccionaba los cuentos de acuerdo con sus intereses y con los tiempos de clase,
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por ejemplo, si quedaba poco tiempo elegia los cuentos mas cortos. En cuanto a las
consignas, menciona que usO algunas, ya que advierte que en ciertos casos estan
desactualizadas, pero que se podian reformular, segun la docente:

Por ejemplo, aca dice “el profesor puede proyectar a los alumnos el video de la

pelicula Tango Feroz”, no, esa no la hice. Pero pensé otro material o les mandé a

ver alguna otra cosa. Deberia estar muy cansada un dia como para mandarles hacer

la guia completa. Creo que nunca lo hice... (Anexo 3, Caso 3)

En cuanto a las ventajas del uso de las antologias, la docente en la encuesta
menciona que se podian conseguir y no son caras. En la entrevista, resalta que esto es
importante y, ademas, en que en otros momentos era mas complicado fotocopiar o incluso
Ilegaba a ser mas costoso. Ademas, sostiene que en Colihue encontrd buenas selecciones
de autores clasicos que considera necesario conozcan sus estudiantes, como Victoria

Ocampo y Horacio Quiroga. Por ultimo, como es una seleccion, si algin cuento no lo

considera, facilmente lo puede desestimar y continuar con otros.

111.3.4. Entrevista. Caso 4

La cuarta profesora entrevistada es Profesora en Letras para EGB3 y Polimodal
(UNMdP), y tiene una antigtiedad docente de doce afios. Se desempefia en cuatro escuelas
estatales provinciales de la ciudad de Mar del Plata, tres de ellas son cercanas, por mas
que corresponden a distintos barrios, no tienen mas de diez cuadras de distancia entre si.
Se encuentran en una misma zona urbana alejada del centro (ver figura 17). Dos de ellas
corresponden a barrios residenciales de clase media y baja, mientras que la tercera recibe
una comunidad mas vulnerabilizada, y se ubica en una zona que anteriormente era

considerada rural por su lejania.

% Se adjunta en Anexo 3. Caso 4
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Figura 17. Mapa de Mar del Plata. Zonas cercanas de ubicacion de las tres escuelas de

gestion estatal provincial en la que se desempefia la profesora del Caso 4 (Municipalidad

de General Pueyrredon, s. f.)
/
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Yo,
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ROLDAN BELISARIO

La cuarta escuela estd mas cerca de La Perla, en las inmediaciones de la zona del
microcentro (ver figura 18).
Figura 18. Mapa de Mar del Plata. Zonas cercanas de ubicacion de una de las escuelas

de gestién estatal provincial en la que se desempefia la profesora del Caso 4
(Municipalidad de General Pueyrredon, s. f.)
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La docente se desempefia, a excepcion de segundo, en todos los afios. Su
experiencia la tiene exclusivamente en escuelas de gestion publica. Hace
aproximadamente ocho afios que trabaja como profesora titular en estas cuatro
instituciones. A la hora de elegirlas, priorizo la cercania (entre ellas y con su domicilio),
y porque las conocia de haber trabajado anteriormente como suplente.

En cuanto a su vinculo, comenta que en una de ellas es mas evidente porque es
vecina del mismo barrio, entonces reconoce en la comunidad educativa a alumnos que
son hijos de sus vecinos. Encuentra cercania no solamente fisica, sino también por ser
reconocida como “la profe del barrio”, porque sabe donde viven, le refieren cuestiones de
la cotidianeidad como “profe, te vi que estabas yendo para tu casa” o “comprando”. En
las otras escuelas se encuentra un poco mas alejada, y particularmente en una de ellas la
comunidad proviene en general de barrios mas periféricos.

A la hora de seleccionar los materiales con los que trabaja en el aula, comenta que
en general lo decide con otros colegas. Cuando comenz6 como titular, trabajaba en
divisiones que eran unicas, por lo que podia decidir la planificacion ella sola. Con el
tiempo, se abrieron nuevos cursos, por lo que actualmente debe establecer acuerdos con
otros colegas y socializar sus planificaciones de afios anteriores cuando llegan profesores
nuevos, que en algunos casos no tienen mucha experiencia. Por lo general, en el inicio
del calendario escolar, siempre agregan o retoman muchos de los textos teniendo en
cuenta “qué funciond” durante el afio anterior con los grupos.

En referencia a los acuerdos institucionales considera que no le imponen ningin
limite a la seleccidn de su material. Lo que mas tiene en cuenta son situaciones personales
de los/as estudiantes. Se muestra atenta a los comentarios de los preceptores y del equipo

institucional, y expresa que cuando hay determinadas problematicas que pueden ser
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interesantes, pero los interpela de manera directa, prefiere evitarlo, en palabras de la
docente:

desde mi opinidn, en lugar de justamente ser algo que se pueda llegar a disfrutar,

analizar criticamente, puede ser como un espejo en el que no todos quieren verse.

En el sentido de que nosotros no tenemos ciertas competencias a nivel de un

profesional de la salud mental. (Anexo 3, Caso 4)

En este aspecto, ejemplifica con tematicas vinculadas al suicidio, en caso de
narrativas explicitas cuando en el curso hay alumnos/as con intentos o familiares
cercanos. En estas situaciones prefiere evitar ciertos temas o presentar abordajes no
obligatorios, como mesas de libros en las que cada uno elige qué leer seguin sus intereses.
Otro ejemplo que nos brinda la docente es que cuando dio un cuento de Mariana Enriquez,
“Nada de carne sobre nosotras”, que le interesaba particularmente para trabajar la
alegoria, y su posible vinculo con los trastornos alimenticios, tenia en uno de sus cursos
una estudiante que estaba afectada con alto nivel de ausentismo por estar transitando esta
problematica, entonces sinti6 que no era el contexto adecuado y prefiri6 cambiar esa
lectura.

En cuanto a los afios en los que da clases, tiene dos quintos. Al consultarle si repite
los materiales, afirma que en general usa las mismas lecturas. Si por cuestiones de tiempo
necesita ajustar la seleccién, en algunos casos hace modificaciones y elige novelas méas
cortas del mismo género o autor.

De su formacion literaria en secundaria recuerda que era aficionada a la lectura,
por lo que era socia de la biblioteca, tanto de su barrio como del colegio, y eso le permitia
retirar muchos libros. No recuerda escenas de lectura de cuando era estudiante, sino que
eran clases mas expositivas de los temas, las poéticas y no se leian normalmente textos
completos en voz alta. Se les exigia a los estudiantes que leyeran en sus casas. Segun la

docente: “Estaba clara la diferencia a la hora del que se llevaba la materia, entre el que

habia leido en su casa y el que no” (Anexo 3, Caso 4). En la Universidad, por la cantidad
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de lecturas solicitadas era comun estudiar de apuntes y fotocopias, ya que acceder a todos
los libros era muy costoso. En esta instancia también se hizo socia de la Biblioteca de la
Universidad y de otras de las que circunstancialmente se asocid para retirar algin libro
en particular. Recuerda que empez6 la Universidad en el afio 2006 y no tenia internet en
su casa, por lo que en ese tiempo debia ir a un ciber, descargar el material en un disquete,
para luego leerlo en su domicilio en la computadora. Recién en los Gltimos afios de estudio
cont6 con conexién y pudo acceder a una mayor cantidad de materiales digitales.

De esa formacion comenta que los modos de leer que continla sosteniendo tienen
que ver con el analisis de los textos, en los que influyo su experiencia en materias de la
Universidad vinculadas con literaturas en nuestro idioma, en las que se hacia evidente el
trabajo con el lenguaje, con lecturas en clase en voz alta de fragmentos que se destacaban
para su abordaje. Reconoce una distancia importante entre ese contexto y sus clases, ya
que obviamente el interés de sus alumnos/as de secundaria por la materia no es el mismo
que el de aquellos que son de letras. En este sentido, encuentra que tanto estudiantes como
docentes de secundaria antes leian en libros y fotocopias, en cambio ahora coexiste con
una lectura en computadora y celular. Incluso su acceso es mediado con gran ayuda de
los dispositivos moviles. Si alguno/a tiene dificultades para contar con los textos
literarios, se las ingenia para conseguirlos, como retirar libros de biblioteca, o incluso
sostiene que “A veces retiro de otras escuelas donde hay biblioteca para que ese alumno
que no tiene materiales acceda. De alguna manera nos logramos organizar”.

De acuerdo con lo anterior, cuando realiza la seleccion de textos, prioriza aquellos
que estan en la escuela, en lo posible con bastante disponibilidad. Por ejemplo, la
coleccion Lecturas Grabadas, o Las colecciones de cuentos de Cortazar, tiene muchos
ejemplares en todas las escuelas donde trabaja. También utiliza Las colecciones del

Bicentenario y cuentos de manuales que se destacan por su cantidad en las bibliotecas
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escolares. En algunos casos son cuentos cortos, que se podrian fotocopiar o descargar,
pero prioriza la posibilidad de acceder al objeto libro. Todo lo anterior lo tiene en cuenta
en la planificacién del afio.

En cuanto a las fotocopias, las deja en el kiosco de las escuelas, y en otras que no
tienen fotocopiadora, en las inmediaciones. Trata de llevar materiales que estén en algln
lugar a disposicion de sus estudiantes, porque surgen imprevistos con lo digital, ya que
pierden el PDF o no recuerdan cémo buscarlo, cambian el celular, entre otros.

Por lo tanto, en la seleccidn de textos, tiene en cuenta las posibilidades de acceso,
su disponibilidad, y si podran o no acceder digitalmente. En algunos casos, cuando el
contexto lo permitid, logré que compraran el libro (nuevo y usado) en algunos cursos de
la escuela que se encuentra mas alejada. Expresa que cada comunidad tiene sus
particularidades y exige que el docente las vaya conociendo, porque incluso en la misma
zona, tienen expectativas e intereses muy disimiles, que pueden hacer variar la seleccion
del material literario.

En cuanto al uso de antologias, la docente entrevistada comenta que para
seleccionar cuentos utiliza Lecturas Grabadas, y las antologias del Bicentenario.
Particularmente en sexto afio trabaja la antologia de Colihue, Y usted de qué se rie y En
frasco chico. También, hace varios afios utilizd, de la misma editorial, Cuentos esparioles
contemporaneos y Cuentos brasilefios del siglo XX, porque recién comenzaba su trabajo
como docente y no tenia tantos libros, entonces “me salvaban esas colecciones que tenia
en mi casa y me servian para trabajar determinados temas o0 me resultaban interesantes y
por eso las utilizaba”. Actualmente, prioriza aquellas selecciones que estan presentes en
la biblioteca de la escuela en cantidad, para poder asegurarse que todos accedan al texto

en la clase.
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A la hora de llevar antologias al aula, trabaja con fragmentos. Elige los textos que
le resultan méas interesantes, y generalmente lleva sus propias propuestas de trabajo.
También lee el abordaje tedrico que ofrecen, porque le sirve para pensar el analisis
literario. En este sentido, resalta que cuando era estudiante de Letras, leia ejemplares de
la coleccion Colihue, porque le servian para estudiar: eran econdmicas, tienen un analisis
completo, Gtil para hacer un primer acercamiento, para tener una mirada global, para
contextualizar y, a modo de disparador, para seguir investigando determinados géneros y
autores.

Por otro lado, en lo que refiere al uso de las antologias en el aula, la de humor de
Colihue la llevo por fragmentos en fotocopias. Eligio cuentos que le sirvieran para
focalizar en conceptos centrales de sexto, como, por ejemplo, “Los crimenes de Londres”
de Conrado Nalé Roxlo para trabajar la parodia. En cuanto a los paratextos, como la
introduccion o el Péslogo, prefiere llevarlos solamente en otros textos de Colihue que son
mas extensos, como La Nona de Roberto Cossa. En cambio, en estos casos, selecciona
algunos textos literarios de las antologias, y los paratextos tedricos los usa como insumos
para preparar sus clases o pensar las consignas, pero no los comparte con los/as
estudiantes.

Respecto a las propuestas de las antologias de Colihue, no las utiliza, ya que
prefiere llevar sus propias secuencias. Considera que las de la editorial promueven la
intertextualidad, pero no son préacticas para sus cursos. Por ejemplo, en algunos casos se
pide hacer un cuadro analizando todos los procedimientos humoristicos de la antologia
completa, pero ella no propone la lectura total del libro, entonces no es dtil. Las
antologias, especialmente las de hace varios afios, para la docente entrevistada esperan un
perfil de estudiante que no se ajusta al actual, con analisis muy exhaustivos que exigen

mucho tiempo y paciencia que no son pertinentes a los tiempos actuales, por lo que

143



considera que en su mayoria son anacronicas. De todos modos, a veces le sirven como
disparador para pensar otras consignas.

A diferencia de las propuestas de Colihue, la docente sostiene que en sus clases
tiene en cuenta el tiempo, y piensa en consignas a largo plazo que tienen que ver con otro
tipo de practicas. Por ejemplo, en tercer afio leyeron La oscuridad de los colores, y les
propuso como proyecto final, presentar de manera grupal un lapbook. En otras
oportunidades solicité simular un chat de WhatsApp entre personajes, en el que cada
integrante del grupo debia encarnar un rol. Expresa que busca proponer consignas que no
generen resistencia en los estudiantes, que los motiven y que funcionen como proyecto
final luego de leer textos extensos.

La docente resalta de las antologias de Colihue que son ediciones “cuidadas”. Es
decir, tienen citas textuales, bibliografia, una introduccion y péslogo que conversa con
otros textos, y que es Util tanto para el docente como para el estudiante. Se incluyen datos
biograficos del autor, de su posicionamiento en un movimiento y contexto histérico.
Ademas, son econdmicas. Otra edicion que le parece semejante para llevar al aula, pero
que considera tiene una estética mas atractiva para el estudiante, es la coleccion de la
editorial Cantaro. Indica que junto a Colihue tienen un abordaje teérico muy particular.

En cuanto a los manuales, en lo que respecta a los que llegaron en cantidad por
envios del Estado, no encuentra correspondencia entre lo que ofrecen y el Disefio
Curricular. A diferencia de las antologias que no estan ligadas a un afio en particular, en

estos se advierte cierta distancia para adecuarlos a las prescripciones de cada afio.

111.3.5. A partir de las entrevistas
¢Como hacer, en medio de la prisa y voracidad de esta época, para

resaltar la tranquilidad ante la lectura? ¢Cémo hacer, entonces, para
olvidar el yo en un mundo en que se ha vuelto la Unica posicion de
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enunciacion? ¢Y cémo hacer, entonces, para leer sin buscar reglas, sin

buscar leyes, sin buscar eso que algunos llaman de verdad o concepto?

Carlos Skliar, 2020, p. 51
A partir de las entrevistas realizadas, detectamos algunos aspectos en comdn. En primer
lugar, la importancia de la disponibilidad del material que, si bien no es el tema central
del presente trabajo, surge como condicionante en la seleccién de textos. Como sostiene
Gerbaudo (2011), las “aulas de lengua y literatura” no designan solamente el disefio
didactico de la clase, sino que incluyen todas las decisiones previas. De esta manera, las
profesoras entrevistadas concuerdan en la necesidad de pensar con anticipacion si los
textos seleccionados son parte de un “canon accesible” (Fowler, 1988). Lo anterior se
resuelve de diversas maneras (fotocopias, libros disponibles en bibliotecas, formatos
digitales), con ciertas particularidades que se destacan, entre los que se encuentran modos
de leer contemporaneos, como el uso de celulares , algo que sostiene la mayoria de las/os
docentes en la encuesta y en las entrevistas (a excepcion de una de ellas que trabaja en
una institucioén bilingue en la que pueden recurrir a otros dispositivos como Kindle, y otra
docente de escuela privada religiosa que tienen prohibido el celular en clases). De alli que
la circulacion de estos libros en las bibliotecas escolares (como la antologia de humor)
tenga impacto en el reconocimiento del material por parte de los/as docentes, ya que todos
aquellos libros de los que se pueda disponer en la escuela son de utilidad para las
actividades diarias. Ademas, ante el uso de textos digitales, y la coincidencia de las
docentes en la importancia del objeto libro, que permite cierta totalidad, frente a la
dispersion de las fotocopias y los mddulos, este tipo de antologias permite, junto a su
precio accesible, un interés que escapa a decisiones estrictamente literarias, pero que tiene
incidencia en ciertos modos de leer: la posibilidad de manipulacion del libro completo y
la lectura en clases de paratextos tedricos. Asimismo, las bibliotecas son espacios que

pueden ser activos cuando, como comenta la docente del caso dos, se arman en conjunto
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caminos de lectura, 0 como cuando estas son nutridas por compras a cargo del colegio
(como en la institucion bilinglie) o por envios del Estado (como nos cuenta la docente de
escuelas provinciales), que aseguran sostener ciertas lecturas en el afio. En lo anterior
vemos la complejidad de las decisiones précticas docentes, como indica Anne Marie
Chartier (2024), frente al interrogante que surge del objetivo del saber pedagogico, “en
esta situacion, ;qué hay que hacer?”:

La respuesta a esa pregunta en la accién es ecléctica, ya que el maestro nunca hace

funcionar un solo procedimiento, sino varios en paralelo. Y esa diversidad en la

simultaneidad, aun respondiendo a teorias diferentes, estd dotada de una fuerte

coherencia pragmatica (Chartier, A. M. y Brito, 2024, p. 20).

En todos los relatos de las entrevistadas, a partir de consultarles por cuestiones de
sus vinculos con la comunidad, se infiere que son docentes que lograron concentrar cierta
cantidad de horas en algunas instituciones, de alli su sentimiento de pertenencia en estos
establecimientos, que ademas justifica la motivacion y el interés por reconocer y expresar
las variantes contextuales. En todos los casos, se muestran conocedoras de los lugares que
habitan, por lo que exploran lo disponible y lo que puede construirse para que lo esté
(préstamo de libros personales, de otras bibliotecas, digitalizaciones, lugares conocidos y
cercanos en los cuales dejar las fotocopias disefiadas ad hoc, entre otros). Esta relacion
vincular es importante, en tanto los docentes reconocen a sus estudiantes como sujetos de
derechos. En ello podemos afirmar, como sostiene Devetach (2012): “Todos los textos
internos que poseemos provienen de algun vinculo afectivo o de circunstancias cargadas
de afectividad” (pp. 38-39).

En cuanto al uso de las antologias de editorial Colihue que pertenecen al corpus
propuesto, las docentes entrevistadas coinciden en que no las utilizaron en sus clases de
forma completa: las trabajan por fragmentos, tanto fotocopias como maddulos

digitalizados. A estas selecciones agregan otros corpus (como comenta la segunda
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docente entrevistada) o paratextos escritos por la propia docente (como advierte la
primera profesora). Estas selecciones incluyen algunos de los textos literarios y también
de los paratextos tedricos. En el caso de la segunda docente, cuando utilizaron la antologia
en formato libro, si bien permitié una significativa continuidad a lo largo de todo el afio,
evito las actividades que proponian.

Pueden verse aqui ciertas similitudes entre la labor del docente y la del antélogo.
De acuerdo con la etimologia, este ultimo “recoge las flores”, es decir escoge los “tesoros
de las letras”, a menudo los fragmenta, y los dispone para un ptiblico mas amplio y menos
especializado. Como hemos visto, son estas operaciones también las que llevan adelante
los docentes con las antologias, transformandose de algiin modo en ant6logos de segundo
grado, disefiando nuevas antologias que se convierten a su vez en una seleccion de la
seleccion. Las operaciones que los docentes ponen en marcha generan una nueva
dispositio (Porrua, 2013) que se articula mediante un montaje artesanal, solidario también
con nuevas consignas y practicas pedagodgicas.

Otro aspecto a tener en cuenta y en el que coinciden todas las profesoras
entrevistadas es que el uso que realizaron de las antologias de Colihue vari6 con los afios
de experiencia docente. Asi comentan las docentes del tercer y cuarto caso, en tanto
coinciden en que cuando recién iniciaban sus practicas este tipo de antologias colaboraba
en como elegir la seleccidon de textos, una forma de solucionar la distancia entre su
formacién académica y las necesidades de la educacién secundaria, como el canon de
determinados géneros. De hecho, en el caso 4, se sostiene que en los inicios de su carrera
las antologias la “salvaban” a la hora de planificar sus clases, lo que les otorgaba un poder
y un rol crucial en sus préacticas. También sus paratextos tedricos son una seleccion que
permite pensar recortes o formas de abordaje, que incluso considera fue de ayuda en sus

afos como estudiante universitaria.
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En cuanto a las actividades que proponen las antologias, las docentes entrevistadas
no las utilizan en el aula. Para abordar las selecciones que realizan de Colihue, prefieren
Ilevar sus propias consignas, en muchos casos vinculadas con la invencion y proyectos
finales. La tercera y cuarta profesora coinciden en que estan desactualizadas, pero que
pueden servir de disparadores para pensar otras actividades que se ajusten a intertextos
contemporaneos, como peliculas actuales.

De acuerdo con lo anterior, no siguen el orden propuesto por las antologias y
construyen, como deciamos mas arriba, una nueva dispositio, lo que genera cambios en
las series, las relaciones y los modos de leer. Como dice Daniel Link al referirse al trabajo
de seleccion que realizamos los docentes,

Como pedagogos, trabajamos con autores y textos candnicos, qué duda cabe, pero

porque queremos resistir a su fuerza prescriptiva, los ponemos a circular en series

que, en algun sentido permiten interrogar a la institucion literaria en su conjunto.
¢Para qué? Un poco para no aburrirnos. Otro poco por una cuestion ética: liberar

a la experiencia literaria (la escritura, la lectura) del autoritarismo del que esta

presa. (Link, 2019, p. 16)

Estas nuevas series y ordenamientos generan nuevas formas de apropiacion. En
algunos casos, como la segunda docente, explica que primero leian los textos literarios
seleccionados y luego algunos paratextos tedricos. También su uso es flexible, como
refiere la tercera profesora que prioriza los cuentos segun su extension de acuerdo a los
tiempos de clase. Ademas, los paratextos tedricos, como comentan la segunda y cuarta
docente, en algunos casos son insumos para pensar sus clases, en lugar de darselos a sus
estudiantes, por lo tanto, su destinatario principal es el profesor.

Podemos considerar, en este aspecto, la investigacion sobre libros de textos de
Negrin (2009). Si bien la investigadora focaliza su estudio en manuales escolares, puede
considerarse valido también para analizar las antologias propuestas, en tanto objetos

hibridos. La autora da cuenta del uso no homogéneo y flexible que realizan los docentes

de los manuales: desde una dependencia completa, a adaptaciones y agregados, hasta su
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total prescindencia. Es decir, no hay patrones de empleo Unicos. Por lo tanto, que los
docentes expliciten el uso de este tipo de materiales, no significa que no construyan
artesanalmente sus clases. En este sentido, Negrin (2009) refiere a las polémicas que
suscitan los manuales y recupera las palabras de Alvarado (1999), quien, al ser consultada
por el riesgo de entregar la educacion a las empresas editoriales, considera que:

Si, seguro. Pero no hay méas remedio que correr ese riesgo. Defiendo el libro de

texto, en general, porque el docente puede hacer muchas cosas mas alla del libro,
en la medida de sus recursos. Y el docente sin recursos tiene, finalmente, el libro.

(p-3)

En relacion con lo anterior, advertimos que, si bien las docentes recurren a
materiales escolares que orientan la lectura y las actividades en el aula, las entrevistadas
no dejan por ello de posicionarse como “autoras del curriculum” (Gerbaudo, 2011). Ellas
expresan tener en cuenta el contexto, y en este sentido, los modos de leer que priorizan
se ajustan a la diversidad de espacios en los que se desempefian. De alli que no utilicen
las actividades de las antologias o0 no ofrezcan el corpus completo. Asimismo, el canon
estd condicionado por las diversas realidades que habitan. En algunos intercambios
surgieron condicionantes en la seleccion referidos a tematicas que no eran esperables por
el perfil de la escuela (como en la tercera entrevista), o limitaciones que imponen
autoridades escolares (como en la primera entrevista), que recuerdan las tipicas
“censuras” que sufre la ensefianza de lo literario en el aula, bajo lo que Bombini denomina
la “ley del usufructo” (1991). Otras censuras tienen lugar desde los propios docentes,
como la cuarta docente entrevistada, que evita ciertos temas que podrian ser dolorosos o
incdbmodos para sus estudiantes, aspecto que delata la mirada empatica por las realidades
que atraviesan sus alumnos/as y, a la vez, las dudas e incertidumbres que puede promover
la literatura en ciertos contextos que interpelan la labor docente. En este Gltimo punto,

también visibilizamos los alcances de nuestra profesion, que supera lo meramente
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académico y disciplinar, que nos expone a cuestionamientos propios del contexto escolar
en los que se suman otras voces que nos agregan preguntas sobre nuestras précticas, como
los/as estudiantes, las familias, el equipo de orientacién, otros/as colegas, los
representantes legales, entre otros.

A partir de todo lo anterior, podemos sostener que, en las entrevistas, las docentes
no enfatizaron principalmente en el uso de las antologias seleccionadas de Colihue
aspectos vinculados a los Disefios Curriculares, ni se explicitaron mandatos candnicos
inmodificables. En su lugar, las profesoras expresaron apertura a los cambios que exige
cada contexto, intercambio con colegas, y un uso flexible y disruptivo que desafia los
protocolos de las antologias, es decir, asumen un rol “productor”, “contrario a la
concepcion del docente como un técnico reproductor de verdades oficiales que deben ser

reproducidas” (Bombini, 2015b, p. 25).
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IV. CONCLUSIONES
Dar ocasion para que la lectura tenga lugar. Garantizar un espacio y un
tiempo, textos, mediaciones, condiciones, desafios y compafiia para que
el lector se instale en su posicion de lector, que, ya vimos, no es mansa,
obediente y automatica, sino personal, audaz, expectante.
Graciela Montes, 2006, p. 8
No solo de pan vive el hombre. Yo, si tuviera hambre y estuviera desvalido
en la calle no pediria un pan, sino que pediria medio pany un libro
Federico Garcia Lorca, 1931
En la presente investigacion, partiendo de la concepcién de que las formas construyen
sentido (Chartier, 1996) se consider6 que existen estrategias y condicionantes que pueden
“ordenar” la lectura, y construir desde la mediacion editorial determinados protocolos. Se
seleccionaron antologias escolares que por su condicion de dispositivo hibrido tienen en
su materialidad una significacion especial, en tanto son multiples los factores que inciden
en su confeccion: la institucion escolar, el mercado, lo literario, los lectores esperables
(alumnos/as y docentes). La materialidad de sus libros da cuenta de ciertas concepciones
literarias y didacticas, y también expone cierta estrategia de competencia editorial, ya que
se ha podido sostener en el tiempo con consecutivas reimpresiones, en diversos contextos
historicos, y con cambios en las politicas educativas. Rastrear qué caminos de lectura se
establecen y cudles son los objetivos que se persiguen es lo que se intento realizar en esta
tesis con cuatro antologias de Colihue, y se obtuvo en una lectura critica ciertas
coordenadas que marcan protocolos de lectura que intentan orientar (ya que no pueden
determinar totalmente) la lectura.
En este sentido, se argumentd como los paratextos que acompafian a las antologias
instauran un modo de leer coherente con uno de sus lectores esperables, en este caso
“poco entrenado”, “inicial” o “escolar”. Asi las antologias seleccionadas clasifican y

analizan los cuentos desde los géneros literarios, porque, contrariamente a una literatura

que presente desvio, indefinicion o ruptura, en la institucién escolar, como han sefialado
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muchos estudiosos (Montes, 2006; Bombini, 1991; Diaz Ronner, 2001, entre otros.), a
menudo se busca “domesticarla”, para poder facilitar su estudio, en una produccion de
significado controlable. Asimismo, tal como se vio, a través de una estrategia estrabica,
estos dispositivos apelan también a un lector mas entrenado, el docente, al cual se dirigen
ciertos paratextos.

En la primera parte de la tesis se focaliz en los protocolos de lectura, y se
especificaron coordenadas que establecen un camino lector. A partir de este analisis se
pueden detectar diversas concepciones de lo literario que direccionan el sentido. Por un
lado, la tension entre una posicion tedrica ligada a una “lectura escolarizada” y otra
cercana a la “lectura por placer”. En esta ultima, postura acritica y subjetiva, se insiste en
las antologias desde las contratapas e introducciones, al aludir al deseo y la magia. Sin
embargo, en tension con esta mirada, encontramos otra concepcion en el predominio de
textos explicativos funcionales a una mirada escolar, en la cual se esperan resultados
calificables mas alla de las interpretaciones del lector, con consignas que pueden
brindarse a un grupo de estudiantes de forma simultanea y homogeénea.

A su vez, en algunos paratextos encontramos una concepcion de la literatura unida
a lo vital. En este mismo sentido varias de las consignas de las antologias remiten a
trabajar en grupo, dramatizar y oralizar las producciones realizadas. Entonces, en lugar
de la lectura idealizada en silencio e individual, se la propone como una préctica cultural,
social e histdrica, en una “comunidad de interpretacion” (Chartier, 2000) que exige
repensar nuevas categorias de experiencia y subjetividad ligadas a la literatura (Cuesta,
2013; Larrosa, 2003).

Se configura en estos materiales una figura de enunciador y de lector esperable.
Este ultimo necesita una guia anterior y posterior a la lectura con apelaciones que lo

definen como “poco entrenado”, ya que en tanto “sujeto secundario” (Dalmaroni, 2011)
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consume pasivamente lo que los lectores expertos (criticos, investigadores y profesores)
recortan y escriben para él. En cambio, el enunciador es quien tiene el poder de
seleccionar y aportar andlisis teéricos porque posee el conocimiento académico. Asi
encontramos en los paratextos iniciales un énfasis didactico por explicar el significado,
con definiciones y precisiones de conceptos, con referencias a otros textos a partir de
parafrasis o citas que eviten la busqueda por fuera del libro escolar, es decir, se intenta
limitar la incertidumbre que podrian generar significados “desviados”. Se representa de
este modo a la lectura literaria como una practica que requiere erudicién, que puede ser
guiada, y en la que habria interpretaciones “correctas”. Ademas, se adelantan recorridos
de lectura ya realizados por lectores especializados, en varios casos sin fuentes de
referencia, o incompletas, aglutinadas y desdibujadas, que brindan una aparente
objetividad indiscutible. De este modo, se propicia un modo de leer en el que la teoria
antecede a la lectura y se dificulta la posibilidad de que el lector pueda discutir estos
supuestos tedricos descontextualizados y fragmentados, no advirtiendo lo que Kuentz
(1992) encuentra como comun a todo manual: que en lugar de texto es un conjunto de
citas. Asi el lector probablemente podra repetir conceptos, pero no discutirlos ni tampoco
entender como se llegd a las conclusiones que proponen los enunciadores, lo cual
imposibilita el cruce de la teoria con nuevos textos.

Estas condiciones podrian también estar dirigidas al docente que selecciona estas
antologias: el profesor lector modelo de estos libros aparentemente tendria ya resuelta la
seleccion literaria, la teoria (y su transposicion didactica), la contextualizacién de estas
lecturas, las consignas, etc. Sin embargo, como hemos visto, ni estudiantes ni docentes
parecen someterse a estas leyes y se apropian del libro y sus textos en diversas formas.

La literatura en la escuela no puede relacionarse exclusivamente con la lectura y

su socializacion. Su contexto de desarrollo exige demostrar que se puede hacer “algo”
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con los textos, que habilite evaluaciones y calificaciones. Por ello, las introducciones y
Péslogos son exposiciones ordenadas, con varios subtitulos y breves desarrollos, en los
que se repite informacion, se reformula, y se resalta aquella que se considera mas
importante. Desde esta mirada lo central es que el lector pueda buscar y copiar
informacidn, que suele ser solicitada como respuesta de las consignas de la antologia, en
un uso tautolégico del libro.

El canon literario propuesto se constituye a partir de un concepto amplio, abierto
a relaciones y analisis de variados campos de significado. Asi se establecen lecturas con
productos del cine o la television que facilitan el acceso al lector desde lo conocido, con
textos no ficcionales (noticias periodisticas) o se aplican analisis realizados a esos
productos a textos literarios de forma semejante. En este “estallido de la literatura” como
objeto de estudio y ensefianza (Cuesta, 2011) se propone una definicién de lo literario
difusa, en la que se cuestionan sus limites.

En la primera parte, también nos detuvimos en las propuestas de escritura que
proponen las antologias en las que el lector se transforma en productor. Si bien algunas
se acercan a lo textual y estructural (a modo de comprobacion de lectura), otras permiten
producir nuevos textos que superan la mera copia. En este sentido y siguiendo a Alvarado
(2013), son cercanas a la “escritura de invencion”, y semejantes a las propuestas del taller
literario que tienen “algo de valla” y “algo de trampolin” (Tobelem, 1994). Se esboza un
concepto de escritura en el que la creacion no es espontanea, ya que los nuevos textos se
promueven desde lo leido en los paratextos y cuentos seleccionados.

En el grupo de preguntas cercanas a lo textual, incluidas en las antologias bajo el
titulo de “Lectura” o “Para comprender e interpretar”, se buscan respuestas que apuntan
a detectar tipos de personajes, acciones nucleo, rastrear o marcar determinados pasajes en

el cuento, entre otros. Esto es acorde con los paratextos en los que se resaltan los aspectos
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estructurales y permiten una respuesta que puede ser definida como “correcta”.
Asimismo, algunas consignas solicitan informacion presente en las introducciones y
Péslogos, lo cual ademaés del funcionamiento recursivo del libro y de instaurar un modo
de leer en el que se debe copiar y pegar, refuerzan la importancia de los mismos, que se
ubican como informacion imprescindible para la comprension de los cuentos. En otras
consignas que proponen parafrasear o ampliar citas, explicar titulos, o que el lector
traspase modelos de andlisis de los paratextos a nuevos cuentos, si bien exigen repetir
informacidon, se promueve que el alumno responda con sus palabras, lo cual da cierta
libertad y habilita al lector a detenerse en detalles no determinados por la consigna. Es
comprobacion de lectura, pero desde la puesta en préctica del concepto teorico.

En el grupo de consignas de escritura, la finalidad es producir nuevos textos. En
este sentido, las consignas tienen “vallas” y “trampolines” que la limitan e impulsan,
porque el lector escribe a partir de lo leido. Entonces parten en algunos casos de frases
disparadoras (que suelen ser citas de los cuentos), sugieren cambiar tipos discursivos,
cruzar con otros generos artisticos (peliculas, canciones, teatro), cambiar la perspectiva,
entre otros. Ademas, varias de las propuestas insisten en el trabajo en grupo, en una
escritura colaborativa que rompe la idea de genio creador. De este modo, se apela a
transformar lo leido, resemantizarlo, y habilita multiples respuestas que se pueden
trabajar y ampliar desde una préctica cercana a los talleres de escritura, como el
“comentario de textos” (Frugoni, 2006).

En las consignas también encontramos “guias” que facilitan las contestaciones
esperables. Estas establecen pautas que ordenan los pasos a seguir, tanto en preguntas que
involucran conceptos teodricos (por ejemplo, cuando se solicita comparar, se enumeran los
pasos para lograr la relacion; o preguntas que incluyen definiciones de conceptos

aludidos) como en las propuestas de escritura en las que los nuevos textos tienen puntos
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de partida (personajes, lugares o tiempos posibles). Aqui también se entiende que el
lector, estudiante, necesita ser guiado, posicionado en el lugar de quien carece o
desconoce de determinadas herramientas para abordar textos.

A partir de lo expuesto, la lectura es orientada y condicionada desde sus paratextos
en los que desde un anélisis critico encontramos diversas concepciones en tension (como
actividad escolar ligada al trabajo, la clasificacion, el estudio y la erudicidn; frente a la
lectura por placer, relacionada con el deseo y la experiencia) y la puesta en crisis de los
limites de lo literario en la propuesta de un canon amplio y flexible que incorpora
productos y conceptos tedricos de diversos campos. Asimismo, se instaura un modelo de
lector estudiante pasivo que necesita ser conducido para incursionar en la literatura, y
enunciadores que se posicionan en el lugar de saber y marcan distancias, al procesar textos
para facilitar su acceso. Por otra parte, en las consignas de escritura, esta es vinculada a
un trabajo consciente que surge de la lectura, de conocimientos previos, de estrategias, y
que la reconocen como un problema retdrico, con propuestas que tienen un determinado
contexto y que pueden ser socializadas.

Por su parte, la literatura en estas antologias, se configura como un corpus
construido por ciertas instituciones y agentes; que requiere de cierta expertise para su
lectura y disfrute; que surge en un contexto determinado que es necesario conocer; que
se ordena en series que pautan (o intentan pautar) modos de leer: géneros, movimientos,
generaciones, temas, etc.; que se organiza en libros econdmicos, manejables, disefiados
con poco cuidado estético y profusion de paratextos que aluden a la lectura como una
practica escolar en lugar de una préactica cultural o artistica.

Las antologias presentan asi, al igual que la literatura escolarizada en general, una
serie de tensiones que no se resuelven, sino que se mantienen latentes en sus propuestas

y que abren posibles grietas a través de las cuales tanto docentes como estudiantes a

156



menudo eligen ingresar a los textos. Ello lo pudimos observar en la segunda parte de esta
tesis, en la que nos detuvimos en encuestas y entrevistas realizadas a profesores
marplatenses de Précticas del Lenguaje y Literatura, desde un enfoque cualitativo (Denzin
y Lincoln, 2012). Priorizamos la diversidad de materiales y contextos, para encontrar
modos de leer que mostraran continuidades y rupturas con los protocolos de la editorial.
A partir de ello, podemos concluir en algunos puntos centrales. En primer lugar, la
importancia de la disponibilidad del material, que lleva a que los/as docentes deban pensar
con anticipacion qué podran efectivamente hacer circular en el aula. De alli, identificamos
dos aspectos recurrentes: por un lado, en términos de planificacion, las antologias ofrecen
la posibilidad de pensar un grupo de textos agrupados por géneros, funcionales a docentes
que necesitan ofrecer recortes literarios especificos, especialmente cuando estan iniciando
sus practicas y encuentran distancia entre su formacion y las aulas en las que desarrollan
sus clases. Por otro lado, el canon de lo disponible en términos materiales, ya que algunas
de las respuestas dieron cuenta de que las antologias permitian sostener un libro a lo largo
del afio, en lugar de las fotocopias o el celular, o que se encontraban en la biblioteca de la
escuela.

Como referimos anteriormente, es una parte invisibilizada de nuestra profesion el
arduo trabajo de seleccionar y gestionar como conseguir efectivamente materiales para el
aula. Estas entrevistas permiten ver que a menudo los motivos por los cuales se eligen
ciertas lecturas no son cuestiones “inmanentes” a los textos (su “calidad literaria”, su rol
candnico, el lugar del texto o del autor en la historia de la literatura), sino materiales. De
alli que inciden distintos factores en la restriccion o ampliacion del canon que exceden la
formacién docente, como cuando se deben contar cuantas paginas se pueden fotocopiar
(teniendo en cuenta limites econdmicos), digitalizar (a la espera de una lectura exitosa y

posible desde el celular), o cuando se debe leer obligatoriamente un libro porque es el
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manual elegido por la institucion, o aquel que ya se compro (y se debe usar para evitar
problemas con las familias que ya hicieron un gasto econémico). De lo anterior también
surge la importancia de contar con bibliotecas nutridas, que permitan, especialmente en
contextos vulnerabilizados, acceder a la experiencia de por lo menos una lectura de libros
en papel. De esta manera, encontramos un conjunto de implicitos que circulan en la
cotidianeidad docente, que se ven naturalizados y que aparentan ser “saberes obvios”,
pero que son centrales para comprender las l6gicas de accion que rigen el aula. Es
necesario recuperarlos en conceptualizaciones tedricas las cuales exigen un ejercicio de
interpretacion, ya que como sostiene A. M. Chartier (2024) a partir de investigaciones
que realiza con profesores: “el dominio de un tal saber practico no es suficiente para
tornarlo transmisible a otros” (p. 37).%” En ello encontramos claves que rigen definiciones
aulicas que cobran sentido en esos espacios especificos y disimiles, dificiles de discernir
para quienes no conocen o transitan esa cotidianeidad.

Otro aspecto a destacar, es que, en cuanto al uso de las antologias de Colihue, las
docentes encuestadas mayoritariamente no las utilizan de forma completa, sino que hacen
sus propias “antologias artesanales” (Sardi, 2012; Bombini, 2015b; Hermida, 2019). En
esta misma linea, las entrevistadas también indican que hacen su propia seleccion.
Construyen sus propios modulos, los digitalizan, y, en algunos casos, agregan sus propias
anotaciones con introducciones redactadas por ellas mismas. Ademas, experimentan y
analizan resultados, a modo de “a prueba y error”, entonces reconocen que determinadas

selecciones completas de las antologias que hicieron cuando empezaron su carrera

37 En este sentido, A. M. Chartier (2024) explicita las dudas que surgen al abordar este tipo de
investigaciones, como sostiene en referencia a sus propias reflexiones para un seminario: “En cada
momento de mi trabajo, me decia: ‘Pero esto ¢no es sabido ya?, porque para cualquier persona que paso
tiempo en sus clases, ensefiando, trabajando con maestros, estas son cosas conocidas’. Y al mismo tiempo,
pensaba: ‘Pero si son tan conocidas, jpor qué no estdn escritas?”. Este es uno de los problemas de la
reflexion sobre la practica: de alguna manera, no entra en el marco habitual de los discursos. Sin embargo,
es la condicion de posibilidad para la produccion de los discursos académicos’ (p. 60).
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docente, fueron descartadas cuando obtuvieron cierta experiencia y, con ello, una mayor
autoridad en la toma de decisiones. Asimismo, como nos comentaban las docentes
entrevistadas, cuando entendieron que ciertos aspectos tedricos de las antologias no
funcionaron, prefirieron reemplazarlos u omitirlos al afio siguiente. Se reconoce en ello
la reflexion a partir de la propia practica, que hace del docente un productor (Bombini,
2015b) y “autor del curriculum” (Gerbaudo, 2011).

Es interesante también la coincidencia en varias de las entrevistas acerca del uso
de las antologias como materiales tedricos para pensar sus propios recortes. En este
sentido, algunas dicen usarlos para estudiar, en un intento por saldar las distancias entre
su formacion inicial y sus practicas, y como una forma de actualizar y recordar aspectos
centrales que deben tener en cuenta a la hora de pensar el corpus en términos literarios,
pero también de la teoria literaria. Asimismo, detectamos cierta distancia entre la
formacidn recibida y las propuestas de los Disefios Curriculares. En ello observamos
como las editoriales siguen teniendo un terreno fértil de influencia en la “adaptacion” de
la teoria y las prescripciones curriculares a las practicas en el aula, que suele ser
especialmente de ayuda en docentes noveles o que transitan cambios en los disefios
curriculares.®

Las profesoras entrevistadas coinciden en que no utilizan las consignas que
proponen las antologias. En su lugar, llevan sus propias propuestas ya que consideran que
las que ofrece Colihue estdn en muchos casos desactualizadas, en relacion con las
referencias que proponen y con el tipo de pregunta frente a los modos de leer que

actualmente circulan en las aulas. Prefieren consignas mas cercanas a la invencion,

38 Tosi (2018) advierte que en la década de los 90, en el contexto de la reforma educativa, se le otorgd una
gran responsabilidad al docente en el desarrollo del curriculum, sin embargo, el Estado no brind6 asistencia
durante el proceso: “Esta tarea fue derivada al ambito de empresas privadas y, entre ellas, las editoriales se
ocuparon de esa funcion a través de productos editoriales, asi como de capacitaciones aranceladas que,
ademas, le proporcionaban puntaje al docente” (p. 96).
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alejadas de perspectivas estructuralistas, de la mirada enciclopédica e historiografica. En
estas intervenciones las docentes demuestran una forma de trabajo que exige reconocer
los grupos particulares en los que se desempefian, en una mirada acorde a los actuales
Disefios Curriculares, que pone en tensidn la estructura que ofrece este tipo de materiales.
Es decir, su planificacion pautada y sus propuestas anticipadas al contexto, hacen que sea
imposible una real flexibilidad, como sostiene Tosi (2018): “los libros de textos, al
establecer objetivos y estrategias de ensefianza sin posibilidad de adaptacion durante el
proceso de aprendizaje, no podrian adoptar un enfoque constructivista” (p. 101).

Al ser consultadas/os los docentes, tanto en las encuestas en las que sostienen que
usan mayoritariamente fragmentos, como en las entrevistas en las que comentan que
cambian textos segun la necesidad del curso, se advierte que no respetan el orden que
propone la antologia. En su lugar, parten de los cuentos y luego leen las introducciones,
o saltean parte del corpus y/o lo amplian. Si bien como sostiene Carla Maria Indri (2023),
“la provision de condiciones que habiliten la experiencia con la literatura es
responsabilidad del Estado” (p. 264), concordamos en su andlisis en que no alcanza con
la disponibilidad de libros en las escuelas para asegurar el acceso a la literatura y la
formacién como lectores, ya que resulta mas complejo que la mera presencia material. En
ello resultan fundamentales los mediadores y los modos de leer que tienen efectivamente
lugar en el aula, para generar “grandes ocasiones” (Montes, 2006).

En conclusion, si en la primera parte dimos cuenta de una fuerte mediacion
editorial que parece guiar pasiva y ordenadamente desde la seleccion literaria, tedrica y
en las propuestas a los docentes y estudiantes, en el analisis de los modos de leer a los
que tuvimos acceso, a partir de encuestas y entrevistas, advertimos que estos no se
cumpleny se proponen desvios y disrupciones en su uso en el aula. Es importante sefialar,

no obstante, que hablar sobre la practica es complejo (A. M. Chartier, 2024) y que lo que
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las encuestas y entrevistas plantean se presenta como un primer insumo para analizar las
formas en que las docentes se apropian de estos materiales en el disefio de sus clases. De
esta forma, se abren aqui posibles lineas para investigaciones futuras, en las cuales estos
testimonios se triangulen con otras fuentes que permitan indagar las diversas practicas y
apropiaciones que tienen lugar en las aulas. Como sostiene Clifford Geertz, “Hacer
etnografia es como tratar de leer (en el sentido de ‘interpretar un texto’) un manuscrito
extranjero, borroso, plagado de elipsis de incoherencias, de sospechosas enmiendas y de
comentarios tendenciosos...” (2003, p. 24) por lo que en este trabajo de investigacion
hemos dado un primer paso en este sentido.

En esta linea de pensamiento, consideramos la necesidad de analizar criticamente
la materialidad de los textos, y qué definiciones de lo literario promueven. Sin embargo,
ese estudio es incompleto si no tenemos en cuenta también los espacios que transitan
los/as docentes, en los que el canon no responde a cuestiones exclusivamente academicas
ni didacticas. En ellos se ponen a prueba estos materiales: los textos literarios se exponen
a ser recortados, limitados, censurados y juzgados; se puede acceder por libros
obligatorios (como manuales impuestos o materiales que ya fueron comprados), desde lo
digital (en el mejor de los casos) cuando faltan las fotocopias y los libros. Ademas,
encontramos lugares en los que los libros estan disponibles, en cantidad y variedad para
construir caminos junto con bibliotecarios dispuestos, y otros donde se reclama y aguarda
el objeto libro para ampliar las experiencias lectoras y desafiar las desigualdades (de alli
la necesidad de envios del Estado).

Retomando nuevamente el titulo de nuestra tesis, las antologias de Colihue, a
pesar de su organizacion y de su ilusion de completar una clase, exigen del profesor
ant6logo que cultive, estudie el terreno y tome las decisiones oportunas, que de manera

inquieta construya planes flexibles, atentos a las inclemencias del tiempo, y que de forma
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colaborativa disefie con otros/as nuevos mapas y estrategias. De acuerdo con los frutos
que recoja, ganard experiencia para reorganizar su proxima cosecha. No se pueden
anticipar plenamente los resultados, ni tampoco podemos generalizar las practicas aqui
comentadas, las cuales no pretenden ser un catalogo ni tampoco persiguen considerarse
parte de un andlisis global, pero si podemos reconocer la necesidad del papel activo, de
invencion y dispuesto de los mediadores docentes para que estos “florilegios” adquieran

verdaderamente sentido en el aula.
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V. ANEXOS

Anexo 1. Guion para entrevista

Entrevista

Caso X

Antigliedad docente: X afios

Titulo profesional:

Escuelas de Mar del Plata en las que se desempefia:
Cursos a cargo:

Ubicacidn de las escuelas:

e (En qué escuelas se desempefia como profesor/a? ¢son de gestion estatal o privada?

e ;Tiene una mayor concentracion en alguna escuela? ; mayor experiencia en alguna de las
gestiones (estatal o privada)?

e Enlas escuelas en las que actualmente trabaja ¢ cuanto hace que se desempefia?

e A la hora de elegir trabajar alli ¢qué cuestiones priorizé (cercania, disponibilidad, las
caracteristicas de la comunidad educativa, etc.)? ;Como es su vinculo con la comunidad
educativa?

e COmo lleva a cabo la seleccion de textos? ¢la realiza con otros colegas? ¢las
caracteristicas o los acuerdos institucionales imponen algun criterio en la conformacion
del canon?

e En el caso de trabajar en varias escuelas en iguales afios ¢usa los mismos materiales?

e ;Queé recuerdos tiene de su formacion literaria (tanto de nivel secundario como de nivel
superior) acerca del tipo de materiales que se solian utilizar? ¢recuerda algin modo de
leer en particular? ¢alguna dindmica que destaque?

e De acuerdo con su formacion ¢Qué modos de leer considera que se siguen sosteniendo
en sus clases en la actualidad?

e Actualmente en sus clases ¢conviven otros modos de leer que se alejan de su formacion?
icudles?

e A la hora de leer, ;debe disefiar previamente estrategias o0 acciones para asegurar los
mismos en el aula? (por ejemplo, ir a fotocopiadora, revisar en biblioteca, rastrear qué
libros poseen sus estudiantes) ¢Los estudiantes consiguen los libros por su cuenta, por
fotocopias, por bibliotecas, etc.?

e Lo anterior ¢impone restricciones en la seleccién del material?

e ;Suele trabajar antologias en el aula? ;Cuéles? ;de qué manera las lleva al curso? ¢En
qué formatos? ;completas o en fragmentos?

e Enel caso de Colihue, respondié por ciertas antologias en la encuesta. En funcion de sus
respuestas:

o Si usa solamente los textos literarios ¢qué ventajas encuentra en esta seleccion?
Ademas de su lectura ¢qué consignas suele utilizar para acompafiar estos textos?
o Si usa paratextos ¢son acompafados de una seleccion literaria? ;como la elige?
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o Si usa textos literarios y paratextos ¢respeta el orden que propone la antologia?
(sigue la propuesta como esta en la antologia o realiza algun tipo de
modificacion? ;utiliza los paratextos tedricos o también las actividades?

o Silatrabajaenforma completa ;respeta el orden propuesto por la antologia? ¢qué
modos de leer propone para sostener la lectura completa?

¢Qué ventajas considera que ofrecen este tipo de materiales? ¢ son especificas de este tipo
de libro o lo encuentra en otros también? En esta pregunta se tiene en cuenta en cada
caso lo que dijeron en la encuesta a fin de ampliar y detallar lo contestado

164



Anexo 2. Encuesta. Respuestas sobre las ventajas de las antologias literarias

escolares.

¢, Cudles considera que son las ventajas que ofrecen?

54 respuestas

Respuesta 1. Poseer un criterio claro y accesible

Respuesta 2. Una de las ventajas radica en el hecho de presentar una seleccidn
relacionada, pero posiblemente variable, que contribuya a que los estudiantes puedan
establecer relaciones y diferencias entre los elementos que la componen.

Respuesta 3. Textos reunidos por especialistas con un criterio que permite ampliar las
competencias literarias de los lectores

Respuesta 4. Disponibilidad en las escuelas, variedad de tematicas para trabajar, variedad
de autores en un mismo libro, pueden servir para ampliarse a partir del criterio de
seleccion que proponen.

Respuesta 5. Relnen textos generalmente atractivos y representativos de géneros/
cosmovisiones en relacion intertextual. La variedad de autores esta bien seleccionada y
no se aleja del Disefio.

Respuesta 6. Creo que permite problematizar sobre los criterios de seleccidn, permite
entablar relaciones entre los textos buscando aquellos elementos unificadores que estan
presentes en la diversidad y potenciar sus significados. Yo particularmente no estoy dando
este afio ninguna antologia, pero si estoy armando con mis estudiantes de primer afio
antologias a partir de textos escritos por ellxs. En ese proceso, justamente, vamos a
abordar varias de las cuestiones entran en juego a la hora de editar una antologia.

Respuesta 7. Profundizar los temas, conocer diferentes autores.
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Respuesta 8. Variedad en un mismo espacio, el del libro. Pero a la vez unidad que, de ser
bien lograda y con un eje interesante permite generar propuestas pedagogicas potentes.
Respuesta 9. Los chicos y chicas tienen la oportunidad de acercarse al soporte papel, al
que pocas veces pueden tener acceso. Ademas conocen las formas de realizar busquedas
en el texto escrito, observan lo que es un indice, conocen a otros autores por ver escritos
sus nombres, etc.

Respuesta 10. Siempre dependiendo del caso, diria que, en primer lugar, algunos
paratextos son Utiles, generan discusiones y son medianamente breves; en segundo lugar,
la seleccidn es un criterio fundamental para elegir una antologia sobre otra. Ademas, en
ocasiones, las traducciones son cuidadas y hechas por reconocidos traductores. Tambien
es importante mencionar que los precios de las antologias son, en general, accesibles,
aungue raramente se trabajan de manera integral, como para pedir que las compren, sino
mas bien haciendo "seleccion de la seleccion”.

Respuesta 11. La diversidad textual sin dudas. Las antologias son un excelente
muestrario, una "ventana" para dar a conocer géneros y autores.

Respuesta 12. Algunas trazan un recorrido de lectura interesante para trabajar
Respuesta 13. Debo advertir que el uso de antologias completas era en formato papel y
fue muy frecuente hasta la pandemia. En la actualidad el corpus que utilizo para textos
breves o fragmentos suele ser el incluido en los libros de texto (que sigo pidiendo
preferentemente en papel, original o fotocopiado pero en caso contrario usan sus
teléfonos) y suelo agregar material de paginas como Orsai. Las ventajas que ofrecen es
poder acceder o bien a diferentes autores de un pantallazo o bien diferentes escuelas
literarias o tipologias. Teniendo en cuenta que el uso de los celulares es muy frecuente (y

que la concentracién de Ixs estudiantes en esa situacion es menos sostenida que afios
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atrés) el uso de antologias permite redondear conceptos ilustrdndolos con textos de
manera mas efectiva.

Respuesta 14. Se inscriben en algun género literario, comparten algunos temas en comdn,
permiten establecer relaciones, etc

Respuesta 15. Variedad de textos y autores, paratextos, actividades que aportan como
apoyo al docente y la informacién complementaria.

Respuesta 16. Las ventajas que ofrecen son que:

- muchas veces incluyen textos que son desconocidos para los alumnos.

- los textos que aparecen son atractivos para los estudiantes.

Respuesta 17. Son breves. Permiten leer varios autores.

Respuesta 18. Seleccion acorde al afio y disefio

Respuesta 19. La practicidad de tener en un mismo libro, una seleccion interesante de
textos sobre un tema o0 género en particular.

Respuesta 20. La llegada a los alumnos

Respuesta 21. En cuestion de tiempo y eleccion ayudan a mi labor docente.

Respuesta 22. Variedad de autores.

Respuesta 23. En algunos casos, el itinerario propuesto y las propuestas de actividades.
Respuesta 24. Pueden darnos una idea de cdmo agrupar textos y pueden facilitarnos la
tarea de buscar y/o planificar. Sin embargo, yo siempre armo mis propias antologias para
llevar al aula o elijo varios textos y hago que los alumnos los antologuen. Recurro en
ocasiones a estas antologias, pero solo para sacar de alli algin/algunos textos que me
interesen.

Respuesta 25. Seleccion de algun subgénero: ciencia ficcion o policial

Respuesta 26. En ocasiones realizan selecciones que, segun las decisiones del docente y

las particularidades del curso, pueden ser interesantes para abordar una secuencia.
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Respuesta 27. Generalmente las antologias anexan actividades en las que se pueden
vincular los textos y para los estudiantes es méas sencillo encontrar el hilo conductor.
Respuesta 28. Reuinen textos en torno a una temética en particular

Respuesta 29. Poder ofrecer en un recorrido previamente pensado de acuerdo a tematicas
que puede resultar muy util. Creo que podrian simplificar la basqueda de material en
algunos casos.

Respuesta 30. Ofrecen guias con actividades de comprension, interpretacion y de
invencion que luego el docente puede seleccionar la que considere mas pertinente para su
clase y/o realizar las modificaciones de esas actividades propuestas por la editorial.
Ademas selecciona los textos literarios mas representativos de un género o estética. Y
finalmente, el marco teorico suele ser de utilidad como material de estudio para los
estudiantes.

Respuesta 31. Generalmente tienen buenas introducciones tedricas, un poco mas
completas que los libros de texto. Ademas la seleccion suele estar ya pensada para poder
ser abordada, u ofrecen buenas traducciones o adaptaciones (en el caso de los mitos o los
textos épicos). Las actividades también suelen servirme para darlas o adaptarlas.
Respuesta 32. Considero que son un recorte de tematicas y eso puede facilitar la
planificacion

Respuesta 33. Textos ya reunidos en un mismo libro, actividades pre y pos lectura.
Respuesta 34. Es mas facil encontrar cuentos por géneros especificos a través de las
antologias.

Respuesta 35. A la hora de elegir un corpus de textos, las antologias ya publicadas
permiten ahorrar tiempo.

Respuesta 36. Poder ofrecer una variable amplia de autores y textos pertenecientes a una

misma cosmovision y tener flexibilidad para trabajar.
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Respuesta 37. Permiten conocer textos de distintos autores sobre una misma tematica o
dentro del mismo eje.

Respuesta 38. Ofrecen un conjunto de textos que tienen algo en comun. Permiten leer
variedad dentro de lo que se esta estudiando. A veces me lleva a leer textos que no conocia
0 a pensar relaciones entre textos que no se me hubieran ocurrido. También suelen traer
actividades que me pueden servir como ayuda para preparar algunas clases.

Respuesta 39. Variedad de autores o textos en un mismo libro. Permite analizar un corpus
y establecer relaciones y caracteristicas.

Respuesta 40. En general, la seleccion de textos es bastante variada ya que incorpora
autores canonicos y otros no tan conocidos. Algunas de las antologias facilitan la
introduccion a determinados géneros o textos, gracias a sus estudios preliminares. Por
otra parte, algunas de las propuestas de actividades o de las consignas de escritura son
interesantes para trabajar en el aula. Finalmente, cabe destacar que- en general- fomentan
la intertextualidad y la relacidén con otros lenguajes estéticos.

Respuesta 41. Considero que aportan un Corpus propicio para utilizar en el aula, al
menos las que he utilizado en la Escuela Primaria.

Respuesta 42. Pueden presentar textos sobre temas puntuales y adecuados para
determinadas edades que el/la docente no conoce, ampliando su repertorio para préximas
planificaciones y clases.

Respuesta 43. posibilidad de acceder a varios autores en un mismo volumen

Respuesta 44. Problematizar la seleccidn, reunir textos tal vez desconocidos

Respuesta 45. La compilacion en si y algunos parate tos. Por ejemplo algunas actividades
(no todas). A veces el prologo. Ademas suelen conseguirse y no son tan caras.

Respuesta 46. Textos en formato papel
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Respuesta 47. Acceder a variedad de textos y/ o autores sobre una misma tematica,
género o subgénero de manera simple y comoda.

Respuesta 48. Ofrecer opciones de textos para dar en cada afio segun el disefio curricular
Respuesta 49. Ofrecen una interesante diversidad de textos.

Respuesta 50. Si la seleccidén nos gusta, permite trabajar con un libro completo en lugar
de textos aislados y abordar otros textos, como algunos paratextos informativos de interés.
Por ejemplo, un par de afios trabajé con la antologia Cuentos requeridos de Cantaro en
un segundo afio, ya que tenia cuentos tradicionales, de autor, y de diversos géneros.
Entonces, en lugar de armar una seleccion para fotocopiar opté por incluir dicho libro
como lectura obligatoria, entonces también pudimos trabajar otras cuestiones que habilita
el soporte libro y el dispositivo antologia.

Respuesta 51. Se puede seguir y profundizar un género o generar proyectos integrales e
interdisciplinarios.

Respuesta 52. Presentar un itinerario ya armado

Respuesta 53. Nunca doy una antologia completa porque considero que no todos los
textos seleccionados son interesantes. Pero suele haber autores poco conocidos para mi
gue me acercan a nuevos textos. Ademas, las colecciones mencionadas poseen relatos
breves que se pueden trabajar en poco tiempo en el aula.

Respuesta 54. Trabajar con un espectro de autores. Y también conocer otros. Quiza de
otra manera no los hubiésemos podido acercarnos a determinados nombres o titulos (ni

yo ni mis estudiantes)
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Anexo 3. Entrevistas.
Caso 1 %°

Antigledad docente: siete afios

Titulo profesional: Profesora en Letras (UNMDP).

Escuelas de Mar del Plata en las que se desempefia: Escuela Municipal y en un
Instituto de gestion privada religioso

Cursos a cargo: 1°, 2°, 3°y 5°.

Ubicacion de las escuelas: La escuela municipal recibe a una comunidad de barrios
periféricos de la ciudad (Villa Evita, Las Heras). En muchos casos son hijos de
trabajadores del pescado. La escuela privada se ubica en una zona de barrio con una
comunidad de clase media trabajadora. En varios casos son hijos de padres que trabajan
en la construccion, y muchos suelen viajar en el afio a visitar familiares de otras
provincias.

Las escuelas en las te desempenias ¢son de gestion estatal o privada?

Una es de gestion privada con subvencion y la otra es de gestion estatal municipal.

¢En alguna de las dos tenés mayor concentracion horaria?
Tengo mitad de cursos en cada una, mitad de horas en cada una en este momento. Hasta

el afio pasado tenia todas las horas en la privada.

O sea, tenés mayor experiencia en la gestion privada.

Si. Recién este afio en la publica. En la privada desde que empecé a trabajar.

¢Por qué priorizaste esa escuela? ¢por la cercania, por la disponibilidad, la
posibilidad de unir horas en la escuela privada?

Yo empecé a trabajar en la privada sin el titulo, como estudiante avanzada, y me
empezaron a dar cada vez mas horas. La realidad es que se fueron concentrando las horas.
Después cuando ya me recibi por una cuestion de comodidad, porque me habian

acomodado todas las horas, para poder salir de un curso y entrar al otro.

En cuanto al vinculo con la comunidad ¢cémo te sentis en las dos escuelas?
Como tengo concentracion de horas, lo que me pasa en la escuela privada sobre todo es
que tengo mucho vinculo con la comunidad, porque los tengo muchas veces a los chicos,

en general en primero, segundo Yy tercero tienen conmigo. Hasta el afio pasado los tenia

39 Entrevista realizada el 7 de diciembre de 2023.
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en cuarto y en sexto también. Por lo tanto, el vinculo era muy bueno, mismo a los que no
les termina gustando la materia de todos modos se llevan bien conmigo. Haciamos un
vinculo y especialmente con muchas familias porque van después los hermanos, los

primos, los sobrinos y entonces es una comunidad que finalmente no es tan grande.

¢Y en la escuela municipal?

Ahora también me sucede algo parecido, porque tengo primero, segundo y quinto.
También es una comunidad chica a la que van muchos hermanos. De hecho, tengo
hermanos en los distintos cursos. Es una escuela chiquita que tiene una division de cada
curso, por lo tanto, como voy casi todos los dias los chicos te preguntan ;quién sos?, y te

terminas hablando con chicos que no los tengo, sé cémo se llaman.

Tenés la suerte de no ser una profesora “taxi”

Si, este afio cuando titularicé prioricé tratar de tomar todo en la misma escuela, sin
conocer todavia la comunidad. Algunas personas me decian “te conviene, por un lado,
pero no por otro...”, pero bueno, priorice eso, y la verdad que es una comunidad linda

para trabajar.

En relacion con los materiales que usas para el aula en general, para hacer la
seleccion ¢como la hacés?

En el caso de la escuela privada, la tengo que hacer con otros colegas porque hay mas de
una division por curso, entonces necesitamos ponernos de acuerdo, sobre todo en el uso
del manual, si es que lo usamos 0 no, y en el uso de las lecturas literarias. De todas
maneras, hay movilidad porque hacemos una lista un poco larga. Ponemos toda la lista
en la planificacién y cada una usa la que mas le gusta, en ese sentido es bastante movil.
Yo debo decir que hago una planificacion tentativa a principios de afio, pero después se
mueve bastante, sobre todo los textos literarios, de acuerdo a lo que va generando mas
interés en los chicos. Entonces a veces suelo poner opciones de novela, por ejemplo, “se
va a leer una novela fantéstica”, entonces cuando llega el momento, de acuerdo a coémo
venimos, selecciono una u otra. Si aparece algo en el medio, cambio, claro, pero también
hace unos afios la escuela pide que por lo menos los textos literarios duren dos afios, asi
se pueden comprar usados, o sea, los que entran a primero les compraran a los de segundo,
los de segundo a los de tercero, y asi. Esto condiciona la seleccion, porque ya sé que cada

vez que selecciono estoy eligiendo por dos afios minimo. Cuando entré a trabajar a la
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escuela si o si usaban manual y con la compafiera que estaba en el otro primero sobre todo
porque era fanatica del manual, y no me dejaba opcion, o sea, me decia que primero
necesitaba manual si o si, entonces usdbamos uno y aparecio la editorial Edelvives. Desde
hace mas 0 menos cinco o seis afios, estuvo muy presente en la escuela y era una editorial
que te regalaba absolutamente todo, mucho, el manual, literatura, y otra cosa que tenias
era que te ofrecia la visita del autor. En su momento a mi me parecia muy valioso para la
comunidad esa visita. Por ejemplo, fue Franco Vaccarini, Mario Méndez, entre otros. La
visita era realmente productiva y los chicos la recordaban como algo que habia sido
realmente importante, incluso lo recordaban chicos de sexto que habia tenido en primero.
La realidad es que con el paso de los afios... ya en el afio anterior a la pandemia se empezo
a proponer que sea virtual y los escritores que se proponian para venir a la escuela no
ofrecian, a mi modo de ver, textos de calidad literaria y entonces empecé como a romper
el vinculo con la editorial. EI manual no me gustaba, convenci a mi compafiera de que no
lo usemos mas, después cayo la pandemia y ese afio no pudimos pedir manual por la
cuestion econdémica. Bueno, entonces a partir de ahi, del 2020 yo tuve la posibilidad de

empezar a armar modulos, de empezar a hacer otra cosa.

Eso en la privada ¢y en la publica?

En la publica directamente toda la primera parte del afio nos manejamos con modulos que
yo armaba, los subia a un Drive y casi nadie los imprimia. Todo se leia desde el celular.
Y leimos una novela, pero también digital, yo subi el PDF. Tengo dos primeros, tres
estudiantes la pudieron comprar. A mitad de afo, llegd un envio del Estado, con libros de
los manuales de Mandioca y la verdad que para mi fue una oportunidad para que tengan
el acceso a un libro. Habia un manual para cada uno. Entonces tomé la decision a mitad
de afio de usarlos, como para que ellos tengan también el contacto con un libro, de leer
los cuentos que traia el manual, porque me pasaba que era todo desde el celular, en el

medio los jueguitos, se distraen...

Y si hay que hacer cambios a mitad de afio ¢hay que acordar con colegas?

No, porque en la escuela publica en la que estoy tiene una sola division por curso, solo
primero tiene dos divisiones y yo estoy en ambos. Con otros afios se habla para no
repetirnos. Tengo primero y segundo, hablo bastante con la profe de tercero para que no

se repitan los cuentos y las novelas.
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¢ Los acuerdos institucionales imponen algun limite para elegir un canon u otro?
No, tal vez en la escuela privada. Ahi tengo mas limitaciones, en torno a lo que tiene que
ver con determinadas tematicas, como, por ejemplo, no se pueden leer textos de brujas.
Digamos, yo tengo bastante libertad y en este caso tiene que ver con lo religioso, no es
algo que siga los lineamientos institucionales, sino decisiones sobre todo de la duefia de
la escuela. Hay que tratar de evitarlo. En segundo tengo un proyecto que es textos de
terror, y aparecen las brujas, tal vez, o la magia negra y todo eso, pero no lo explicito.
Digamos, no pongo la tematica, pongo “género de terror”, o “género fantastico, terror”.
No pongo por ahi la lista de cuentos. Pongo “antologia de cuentos preparada por la
docente”, porque no tenemos conflicto con la familia, sino que, si entra la duefia al curso
y yo estoy leyendo un cuento de brujas, ahi puedo tener un problema.

Sinembargo, de las familias no tuve conflictos. De hecho, cuando he tenido cursos
mas grandes hemos leido novelas como Cometierra o Cadaver exquisito. Lo que hago es
enviar una nota anticipando que ‘“vamos a leer textos seleccionados por su calidad
literaria, pero que tienen algunas escenas que tal vez podrian llegar a incomodar y que no
son obligatorias leerlas”. En general esos textos los di como optativos, y bueno, el que no
quiere leer ese capitulo no estd obligado, hicimos como ese acuerdo interno, previo lo
charlé en direccion. Pero debo decir que los directivos no leen los textos literarios, los

padres no leen los textos literarios, y la duefia tampoco, entonces no hay tanto problema.

¢ Tenés varios cursos del mismo afio?

Si, los primeros se repiten.

¢ Y repetis materiales?

Hago la planificacién que vaya lo mas pareja posible, pero no, este afio me pasé que no
pude completar la lectura de novela. En la escuela privada empezamos leyendo una
novela policial y en la escuela publica también, pero al terminar la novela me di cuenta
que al no tener en papel el texto era muy dificil para los chicos seguir o continuar la
lectura en su casa. En la escuela publica en la que estoy hay muchos niveles de
ausentismo, por lo tanto, ibamos por un capitulo y habia que volver demasiado, habia
chicos muy perdidos porque por ahi habian faltado dos o tres clases, entonces tome la
decision de, en la privada, seguir con la planificacion y leer otra novela, que ademas era
una novela de mayor complejidad. En cambio, en la escuela publica elegi cuentos que

presentan algun desafio, pero que se puedan empezar y terminar en una clase. O sea, en

174



principio la planificacion era la misma, pero cambid por cuestiones que tienen que ver

con los materiales y con el acceso a esos materiales

Recordas de tu formacion literaria (tanto de secundaria como en la universidad) los
materiales que se solian utilizar, ¢te acordas qué tipo de materiales eran, en qué
formatos, alguna consigna tipica, etc.?

Bueno, yo soy de la época del Polimodal asi que habia muchos manuales, recuerdo mucho
también esos manuales que venian, como, por ejemplo, con dos materias. Puerto de Palos
creo que era de las mas utilizadas. Era bastante lectura de los textos que proponian y hacer
las actividades que venian en el manual. Asi que tuve bastantes actividades de esas.
Después los ultimos afios tuve otras profes que preparaban sus propios materiales, pero
ya fue eso el ultimo afio. Pero si, lectura fragmentaria por ahi de textos clasicos, sobre

todo en la escuela recuerdo una formacién mas bien clasica.

O sea, con clasica querés decir usar manuales con determinadas actividades...

Si, por un lado, eso, pero también las lecturas de textos literarios que lei en fragmentos
eran El Quijote, Romeo y Julieta, Hamlet, el Lazarillo de Tormes, digamos lo que
conocimos como novela juvenil o la seleccion que yo hago hoy en el aula, estan bastante

lejos de esa que yo tuve para mi.

Y algo de tu formacion ¢se sigue sosteniendo hoy?

La Unica dindmica que por ahi repito es una cuestion que tuve con una profesora que en
algunas clases cuando terminaba nos leia un cuento y no nos pedia hacer actividades. Era
como que nos regalaba una lectura. Esa actividad si me parecio super importante o marcé
mi biografia y cada tanto la repito. Pero después, la cuestion del manual, yo me peleo
bastante. De hecho, como te comentaba, en la privada solicitamos un manual porque es
obligatorio, porque a la escuela le parece que primer afio necesita un manual, porque los
ordena, los organiza y bueno, yo tengo bastantes problemas, pero lo uso poco, o uso los
textos literarios, pero no las actividades que vienen. Entonces a veces es como que trato
de forzarme a usarlo porque sé que salen carisimos y entiendo que las familias hicieron
un gran esfuerzo. Debo decir que muchas veces, al principio de afio, subo el manual en

PDF vy les digo que prefiero que saquen las fotocopias y gastemos la plata en tres novelas.
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¢ Qué formas o dindmicas en el aula se alejan totalmente de lo que fue tu formacion?
Algo dijiste de la novela juvenil...

Bueno, por ejemplo, yo recuerdo que tenias que elegir una obra de teatro de Shakespeare,
leerla vos solo en tu casa, y después ibas a la escuela y te hacian una comprobacion de
lectura. Eso era todo lo que se hacia con el texto. Es una practica que hoy en dia creo que
no tiene sentido, ademas de que es muy dificil llevarla a cabo porque los chicos necesitan
de una lectura que esté acompafiada. Creo, o lo que hago por lo menos en mi practica, es
seleccionar esos textos que tal vez son més dificiles para leerlos todos juntos. Pienso en
cuarto, que leemos a Martin Fierro y lo leemos en el aula. O si vamos a leer, hemos leido
Antigona, por ejemplo, completa, pero todos juntos en el aula y haciendo cortes, haciendo
pausas. Y después si, tal vez hago una seleccion de novelas juveniles, o que el mercado
pone como juveniles, que son mas livianas o de lectura mucho més sencilla, como lecturas
operativas para que empiecen en la practica de una lectura por si mismos en sus casas.
Después con esas lecturas hacemos trabajo de taller, o sea, cuando vuelven al aula no se
hace una comprobacidn de lectura tradicional. Me acuerdo de las guias de lectura que me
hacian diez preguntas, o las veintisiete preguntas, capitulo por capitulo de cada novela.

Esas cosas son las que trato de evitar.

Eso lo reemplazas por la lectura en el aula y por consignas

Si, hacemos lectura conjunta en el aula, hacemos muchas actividades de escritura de
invencion. Por ejemplo, este afio leimos una novela policial, entonces después vimos
noticia, pero escribimos la noticia de los casos policiales que estaban ahi, o hicimos
pizarras policiales, que para hacer la pizarra tienen que leer toda la novela, o sea, mi

comprobacion de lectura fue esa.

Respecto a los materiales disponibles en las escuelas en las que vos estas, tanto
municipal como privada, para pensar queé vas a llevar al aula, ademas del recorte
del canon ¢qué haces? ¢qué estrategias usas para asegurarte que ese material va a
estar en el aula?

En el caso de la privada, yo solicito el material mas o0 menos con un mes de anticipacion
y todos los chicos la traen, o sea, son de treinta, dos por ahi que no traen la novela, no
imprimen la novela o el manual o lo que vayamos a utilizar.

En el caso de la publica si tengo que prever los materiales, o sea, con anticipacion. A

veces si vamos a ver algun género en particular voy a la biblioteca de la escuela
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previamente, o uso mi biblioteca personal o de amigas. Soy yo la que lleva el material
porque es muy dificil que ellos lleven o muy pocos chicos lo hagan. Lo tiene que proveer

la escuela o yo, pero me tengo que asegurar.

¢ Hay fotocopiadora en la escuela?

No, en esta escuela publica no hay fotocopiadora, sino que usan una fotocopiadora que
queda cerca a la que yo he enviado los archivos, pero lo mismo, traen las fotocopias de
veinte chicos, dos o tres. Este afio la verdad es que yo he sacado muchas fotocopias, lo
que hago es elegir una seleccion de cuentos, imprimo diez copias y las llevo, y asi me
aseguro que los dos primeros que estan en esa escuela usan los mismos textos. Entonces

yo llevo las fotocopias a uno, las junto y las llevo al otro.

Y esto ¢te genera restricciones respecto al material que elegis?

Si, me genera restriccion sobre todo en lo que tiene que ver con si va a ser un cuento
cuantas paginas tiene, por un lado, por lo econémico, por el otro lado también por la
cuestion de la atencion, que después si ellos siguen trabajando con el cuento en el
celular... No sé, me pas6 un dia que llevé un cuento que tenia ocho paginas y les parecia

re largo, no lo podian seguir.

¢ Te paso en las dos escuelas?

No, en la privada no porque llevan si o si la fotocopias, porque no los dejan usar el celular
en clase, esta prohibido, no lo pueden usar. Esto es una cuestion que también me limita
porque muchas veces no llevan la fotocopias. A veces cada tanto, digo, bueno, miremos
rapido, pero lo que me pasa en la privada es que tiene que estar bien planificado y no
puedo hacer tantos cambios como por ahi en la publica. En la municipal a mi me pasa
desde que estamos leyendo un cuento sale un tema, se acuerdan de algo, yo me acuerdo
otro cuento y para la clase siguiente lo leemos sin ningun problema, en cambio en la
privada como no pueden usar los celulares, esos cambios no pueden ser tan de repente, o

porque ya compraron un libro, lo tienen que usar.

¢ Trabajas con antologias literarias?
Si, trabajo con antologias, pero no completas. En segundo, por ejemplo, todos los afios
hago un proyecto, este afio lo hice en las dos escuelas de microrrelatos de terror. Entonces

de Colihue uso En frasco chico. Hago una seleccion y uso bastante también la parte
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tedrica, pero no la uso toda tampoco. Lo que si he notado con las antologias... el primer
afio que tuve sexto (este afio no tengo), usé Y usted de que se rie. Estaba bastante perdida
y me recomendaron esa antologia y entonces usé una seleccion, no completa, pero
bastante. Lo que me pasé ese afio, y tuve que recalcularlo al afio siguiente, es que la parte
tedrica a mi modo de ver estd muy bien, pero muy desactualizada porque tiene ejemplos
que estan muy lejos de los chicos. Hay que reponer muchas cuestiones y termina
perdiendo el sentido. También los textos, como estan puestos en la antologia, porque lo
que tiene es que cada texto tiene una introduccion previa de acuerdo al recurso
humoristico que se utiliza, entonces también como el texto ese queda atado a esa

explicacion previa también pierde bastante sentido el texto en si mismo literario.

¢Llevas la antologia por fragmentos a ambas escuelas?

Si, lo que hago es armar un mddulo yo, con los textos que me parece que estan buenos.
En general, tanto con la antologia de fantastico como la de Y usted de qué se rie, lo que
hago es armar el PDF con la parte tedrica, y selecciono algunas partes y por ahi, como es
bastante complejo, lo uso por un lado para ver la parte tedrica, pero también para abordar
textos complejos y ahi vemos toda la cuestion que tiene que ver con el discurso en si
mismo. Lo uso bastante para que se enfrenten a un texto tedrico complejo y puedan ellos
armar caracteristicas. En el caso de Cuentos con espectros, sombras y vampiros
seleccioné directamente cuentos, porque tiene cuentos clasicos. Como para ver el terror

clasico.

O sea, en este caso lo usaste porque facilitaba la seleccion literaria

Exacto. Si me pasa esto, que por ahi las primeras veces que los usé yo habia leido los
textos tedricos y me parecié como super completos. Después me di cuenta que no tenian
mucho sentido en el contexto del aula porque son por ahi complejos, en el sentido que
tienen muchos nombres tedricos, muchos, pienso en el de fantastico que nombra un
monton de tedricos... Todorov que esta bueno, pero después muchos mas y pierde el

sentido para los chicos y de lo que uno esté haciendo.

¢ Y consignas de estas antologias? ¢ las usaste?
No, las actividades las armo yo. Son de escritura de invencion y en realidad en el caso de
los microrrelatos los uso para leer y tratar de sacar las caracteristicas. O sea, entre todos

después de leer todos esos microrrelatos tratamos de llegar a caracteristicas en comun.
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¢En eso te ayuda la parte tedrica?

Si, ahi si uso un poco la parte tedrica sobre todo para reponer caracteristicas de los
microrrelatos y de lo fantastico que vieron el afio anterior y por ahi como ya conocen el
género se enfrentan a un texto que es complejo, pero como que ya saben algo. Entonces
pueden rastrearle qué es lo que es importante.

¢En la de humor también comentabas que usabas los textos?

En la de humor usé los textos y en algunos afios usé la parte tedrica. Tiene un Péslogo
que es interesante y ese si lo he usado, pero en los Gltimos afios por ahi usaba algunos
fragmentos con introducciones mias. O sea, armaba el modulo. Pero después de
actividades de la antologia no usé nunca, porque no se adecuaban, digamos, al objetivo

de mi proyecto. Eso me pasaba.

El orden entonces es tuyo también
Si, no sigo el orden de la antologia. Digamos la uso mas que nada, cuando las he
seleccionado, por la tematica de la antologia, me ahorra ese trabajo de buscar textos

humoristicos o textos con fantasmas o de microrrelatos,

Esa es la ventaja que marcabas también en la encuesta, que podés encontrar
facilmente cuentos segun los géneros. Esa oportunidad ¢la encontras en este tipo de
material solamente o en otros también?

Pienso a veces en Colecciones del Estado que también estan separadas por género, que
también a veces acudo a la pagina. Después lo que tienen los manuales en general también
tienen mas facilidad, pero a mi lo que me pasa es que a veces no me gusta la seleccion o
tienen un solo cuento del género. Digamos la cuestion de los manuales es que ofrecen
para cada género un cuento y es como que leyendo un solo cuento el estudiante no se
puede apropiar de un género y sus caracteristicas. Entonces si, a veces me pasa que miro
en la escuela, hay varios manuales de distintas editoriales. Entonces miro y saco ideas de
cuentos de los de los distintos manuales y después con esos titulos armé yo el camino,

facilita para seleccionar géneros.

Pensando en el lector, en los destinatarios, ¢cudl seria la dificultad para armar el

género?
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Yo creo que lo que tienen las antologias que estan pensando en la escuela por ahi tienen
una seleccion mas variada, que a la que yo puedo llegar por mi formacion. Digamos, por
mi formacion puedo hacer una seleccién mas clasica. Igual creo que Colihue es bastante
clasica, pero a mi me pasa que no uso solamente las de Colihue y entonces aparecen otros
escritores, por ejemplo, pienso en fantéstico, en terror en Mario Méndez. Su antologia de
textos sobre Mar del Plata a los chicos les encanta, y entonces lo que me permiten tal vez
las antologias de distintas editoriales es eso, encontrar escritores especificos de literatura
infantil y juvenil que yo en mi formacion no conoci. Entonces por eso también me acerco
a las editoriales y ahi voy leyendo las novedades o las antologias, buscando como un
equilibrio o un balance entre mi formacién mas clasica y esos escritores que estan dando
vueltas que son nuevos. Ademas, lo que esta bueno, y valoro un monton, es que estén

Vivos y den entrevistas, que tengan Instagram, que eso también puede llegar.
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Caso 2 %0

Antigiiedad docente: dieciocho afios

Titulo profesional: Profesora en letras (UNMDP)

Escuela de Mar del Plata en la que se desempefia: Escuela de gestion privada laica con
subvencion

Cursos a cargo: 2°y 6°

Ubicacion de la escuela: zona urbana de clase media

. Tenés mayor experiencia en gestion estatal o privada?

Tengo mas experiencia en gestion privada.

En la escuela en que la que te desempeiias, ;por qué la elegiste?
Fue la escuela que seleccioné para mis practicas docentes. Luego de que terminé mis
practicas, como me fue bien, la docente coformadora me ofrecid hacerle su suplencia del

aflo siguiente y a partir de ahi segui trabajando hasta el dia de hoy.

. Como es tu vinculo con la escuela, con la comunidad educativa en general?
Excelente, tengo trato con todos los actores de la institucion y mis hijos van a estudiar en

esa escuela, o sea que tengo un trato de confianza.

Cuando seleccionas los materiales para el aula, ;lo haces sola o con colegas?

Hay una sola division para cada curso, entonces yo sola tengo sexto, es una escuela chica.
Pero nos reunimos todas las profes de Practicas del Lenguaje y Literatura, y hacemos ahi
los acuerdos. Planteamos cada una qué quiere dar, qué contenidos tenemos que articular,
tomamos decisiones en base a lo que otra profe ya dio, lo que quiere dar y armamos
caminos de lectura de primero a sexto. Entonces trabajamos en equipo, pero cada una

puede decidir lo que quiere.

(Hay algun acuerdo institucional que marque indicaciones o limites que puedan
determinar el canon a elegir?
No, paranada, cero. O sea, la escuela motiva mucho para que hagamos proyectos y demas,

pero no, no interfiere en absoluto en las elecciones de textos. Ni en la manera de trabajar.

40 Entrevista realizada el 14 de diciembre de 2023.
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No hay ninguna dificultad con los textos, ni tampoco con la comunidad. Yo no tuve, ni

tampoco me enteré de casos de companeras que les haya pasado.

Trabajaste en otras escuelas? Si tuviste mas de un mismo afio en mas de una escuela
Jusaste los mismos materiales?

Si, lo que me paso, por ejemplo, yo trabajaba en otra escuela, trabajé muchisimos afios,
hasta hace dos anos, en una escuela parroquial. Por ahi tenia un nivel un poquito mas
bajo, entonces muchas veces me pasd que tenia, por ahi en una escuela trabajaba en
primero materiales o textos similares a los que trabajaba en esta otra en segundo. Pero
sino, también teniendo dos segundos en las dos escuelas, compartian material a veces si,

a veces no. Teniendo sexto también, muchas veces trabajaba ahi muy parecido.

Si pensas en tu formacion literaria, tanto de la secundaria como de la universidad
Jhay algin tipo de material que recuerdes, alguna forma de leer o dinamica
particular de las clases de Literatura?

En la escuela yo recuerdo que todos amabamos a nuestra profe de Literatura, pero porque
era espectacular y todos la queriamos por como motivaba la lectura, pero tenia algunas
practicas que si recuerdo que eran super tradicionales, que luego jamas las llevé adelante
en el aula. Como, por ejemplo, que te tomaba el vocabulario de memoria de algunos textos
o la biografia del autor, y tomaba leccion oral todos los dias. Eran como practicas muy
tradicionales que en el momento las aceptaba porque no nos molestaba, pero ya como
profe jamas la usé, simplemente porque luego de haberme formado me parece que no eran

productivas o no la sentia adecuadas.

Y recordas las lecturas? ;qué canon proponian?

En la escuela leiamos un canon tradicional, bastante cldsico. Lo juvenil lo empecé a
conocer con algunos autores en Didactica Especial, y después de hecho en las practicas
de esta escuela privada, los chicos estaban leyendo, por ejemplo, Los dias del venado de
Liliana Bodoc, que antes yo no lo conocia. Y otros textos asi juveniles, los fui conociendo
por colegas que estaban trabajando. En cambio, de la escuela tenia antes un canon mas

tradicional.

. Qué continuidades encontras entre esos modos de leer de la escuela secundaria o la

universidad y tus clases?
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En la escuela secundaria conversabamos sobre los textos, entonces considero todo lo que
es conversacion literaria. Si bien por ahi no tanto el tipo de trabajo escrito, si lo que es

conversar.

JEn qué aspectos tus clases se diferencian de esos modos de leer?

En la lectura en PDF de los textos literarios. Antes si o si todos buscaban conseguir el
libro, después por ahi se sacaba fotocopias y socializaban. Hoy en dia, no tanto los mas
chicos, pero los mas grandes, sobre todo en sexto, tienen el material digitalizado o buscan

que esté en PDF, como que es raro que compren un libro o que lo fotocopien.

.Qué sucede con los materiales disponibles en la escuela? ;es algo que esta dado?
Jpara que tengan el texto tenés que ir a biblioteca, a fotocopiadora, etc.?

Tenemos bastante, trabajamos en conjunto con las bibliotecarias, entonces yo s¢ los libros
que estan ahi. Por ejemplo, si armamos caminos de lectura o algo, tratamos que los libros
ya estén. También nos preguntan siempre qué texto vamos a dar, para comprar si se puede,
porque todos los afios hacen alguna compra, entonces por ahi incluimos algo de los
nuevos. Por ejemplo, me ha pasado este afio que quise dar un libro, pero los chicos medio
que no lo querian comprar y en la fotocopiadora estaba carisimo. Tuve que decidir no
darlo. También era carisimo que me lo escaneen y yo no tengo tiempo, entonces opté por

otra cosa.

Si tienen que leer en el aula entonces la mayoria de las veces es digital o por libros
de biblioteca...

En general leen en Classroom o armo mddulo y lo traen impreso. Este afio tuve un sexto
muy aplicado y traian todos los materiales impresos. Los nenes mds chicos de segundo
traen el libro porque le pasan la lista a los padres y se los compran. Los de sexto tienen
las mismas familias, pero mi hipotesis es que ellos no les piden los libros a los padres
para que no gasten en eso y pedirlo para otra cosa. Porque los chiquitos, que son

hermanitos de los grandes, los compran, y los grandes no, ;como puede ser?...

Entonces si no estan los libros digitalizados o en biblioteca puede ser un problema
su seleccion
Si. Ultimamente no veo tanta disposicion a la compra, ya te digo, mas desde los

estudiantes que de la familia.
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. Usas antologias en el aula?

Si, a mi me pasé con los afos mas chicos, por ahi optaba por usar antologias para que
tengan para trabajar con un libro y no con fotocopias. O sea, en vez de armarles un
modulo, por ejemplo, en un tiempo que trabajaba en primer afio, usé una de Cantaro que
se llama Cuentos requeridos. Por ahi, no todos los cuantos me encantaban, pero tenia un
buen estudio preliminar sobre contenidos que veiamos en primero, tenian cuentos de
todos los géneros. En cuanto a las actividades algunas usaba, otras no porque no me
interesaban, pero en vez de armar una antologia que tuviera fotocopias, trabajamos con
el libro. Entonces abordamos todos los paratextos, el objeto libro y los chicos lo tenian.
Lo compraron todos, entonces para mi me parecid mas valioso. Ademas, lo vimos a lo

largo de todo el afio, no es que vimos un cuento atras de otro.

Retomando lo que habias considerado en la encuesta, que este tipo de material te
daba la posibilidad de otras cuestiones que habilita el soporte libro ;qué posibilita
el libro que no encontras en las fotocopias?

Por ejemplo, el tema de poder analizar las tapas, las contratapas, cuales son los paratextos
editoriales, cudles son los textos literarios, diferenciar el paratexto explicativo editorial
de los cuentos. Esas cuestiones del libro como objeto completo, que en las fotocopias se

ve muy disperso.

En el caso de antologias de Colihue, en la encuesta contestaste que conocés varias.
De aquellas que usaste en el aula, ;de qué formas lo hiciste, completa o por partes?
Las antologias que indicaste las conozco, por ejemplo, las que marcas que son narrativas,
en general yo algunas me las he comprado para ver qué cuentos tienen, qué estudios

preliminares, para ver si me sirven.

Como un primer destinatario docente

Si, exacto. Y después en algunos afios de sexto prepandemia usaba Y usted de qué se rie
pero no de manera completa, no les pedia a ellos que compren el libro. Sino que seleccioné
de esa antologia los textos que mas me interesaban, y a la vez del estudio preliminar
trabajamos los apartados que también mas nos interesaban, que eran los que tenian que
ver con los textos que habia seleccionado. Entonces a ellos si les armé un modulo, que

era casi en gran parte sacado de esa antologia, por ahi le agregaba otros textos.
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Y las actividades?

Creo que de esa antologia no usé ninguna actividad.

.Las armabas vos?
Las armaba yo, solian ser de escritura de invencion. A veces siento que en esas antologias
las propuestas de invencidon no estan tan buenas como por ahi en otras que quizas hay

algunas cosas interesantes.

De las antologias consideradas en la encuesta, la que mas usaste en el aula fue Y usted
de qué se rie

Si.

Lo usaste por fragmentos, con cuentos y paratextos de los que elegiste el estudio
preliminar. Lo usaste en el aula ;de qué manera? ;seguiste el orden que propone la
antologia?

No, generalmente leiamos primero los textos y después ibamos a la teoria. Pero usé ese

paratexto como la teoria que ellos tenian que estudiar y poner en juego.

Las otras antologias (Cuentos con detectives y comisarios, Cuentos con espectros,
sombras y vampiros, y Cuentos con humanos, androides y robots), no las llevaste el
aula, pero te sirvieron para leer o pensar la seleccion de cuentos...

Si, para seleccionar cuentos, o a veces he descargado estudios preliminares para ver si me
servian. Por ahi estaba mejor explicado. Porque también lo que me pasa es que los libros
de texto suelen tener (depende la editorial), pero suele ser escueta la teoria, y en estos

estudios preliminares esta mas desarrollada.

Pero servia para vos, para leer previamente, mas que para llevar a los chicos...
Con ese material de estudio preliminar, de esas de Colihue en particular, nunca armé
modulo para los chicos. Por ahi de otras, de Cantaro algunas de fantéastico capaz les di del

estudio preliminar algo de teoria.

En la encuesta escribiste que, entre las ventajas de las antologias, “permite trabajar
con un libro completo en lugar de textos aislados y abordar otros textos, como

algunos paratextos informativos de interés”. Se conecta con esto que dijiste antes,
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en tanto evita la forma mas aislada o dispersa de las fotocopias. Esta caracteristica
Jla encontras en otro tipo de materiales?

Me pasa que habia alguna de estas antologias en la biblioteca, por lo que son las que podia
proponer como caminos de lectura. Suponete, si te gusta ciencia ficcion o lo policial, o lo
que sea, estan estos libros en las bibliotecas que podés ir y leer. Quizas no todos los

cuentos de principio a fin o en el orden, pero que podés ir, buscar y leer de ahi.

.Si lo comparas, por ejemplo, con los manuales de texto?

La antologia me parece que estd menos fragmentada, porque en realidad lo que tienen el
manual es que tiene la teoria de un tema, y la actividad con otros temas. O sea, estds
viendo policial, a la otra pagina los sustantivos y no tiene mucho que ver. Igual hay
manuales que estan mejores que otros, algunos son muy malos. Pero es como que estés
viendo un tema, das vuelta la padgina y es otro de gramatica. Entonces me parece que, en
ese sentido, la antologia le da mas valor a lo literario, mas alla de los paratextos que tiene,

en definitiva, estdn ahi los cuentos. Y eso lo considero 1til para todos los afios.
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Caso 3%

Antigiiedad docente: once afos

Titulo profesional: Profesora en Letras (UNMdP)

Escuelas de Mar del Plata en las que se desempefia: escuela de gestion privada laica y
colegio bilingtie religioso de gestion privada.

Cursos a cargo: 3°, 4° y 6° (pueden cambiar en una de las escuelas segun el afio)
Ubicacion de las escuelas: la escuela de gestion privada laica se ubica en una comunidad
de clase media trabajadora, entroncada en la tradicion italiana. En el caso de la escuela
bilingiie, se encuentra en una zona urbana de clase media alta.

. Tenés mas concentracion en alguna de las escuelas?
La concentracion es pareja, tengo una cantidad de modulos parecida. Siempre trabajé en

escuelas de gestion privada.

. Qué priorizaste a la hora de elegir estas escuelas?

La verdad que, en el colegio bilingiie, a raiz de unas clases particulares de un chico, una
persona que conozco llevdo mi CV, me entrevistaron y quedé automaticamente. No elegi,
necesitaba el trabajo. La verdad que me facilitaron mucho, por ejemplo, ellos tienen por
ser bilingiie, el turno tarde, entonces ya poder agarrar horas en ese turno implicaba que
pudiera tomar mas a la mafiana. Y en la otra escuela también fue por recomendacion: unos

compaiieros de la carrera que fueron dejando horas, me las fueron dejando a mi.

. Como es tu vinculo con ambas escuelas, con sus comunidades comunicativas?

Me siento muy comoda en las dos. Mi perfil ideoldgico y mi practica es mas afin a una
de ellas. Aunque en el colegio bilingilie yo siempre valoro, mas alla de la distancia, no s¢
si cultural, pero si econdmica y de clase, que podria ser juzgado como un prejuicio de mi
parte, pero que yo siempre lo tomo como una oportunidad. Es una comunidad que me ha
permitido acceso a diferentes cosas, por ejemplo, conocer exdmenes, como preparar a los
chicos para un examen que toma Cambridge con el protocolo de ellos, con su programa.
Es algo que no sé si hubiese visto en otras escuelas. Entonces en ese sentido, la comunidad
es un desafio constante. Después también en una oportunidad tenian un programa IGSCE,
que es como otro programa que lo aplicaron en tercer afio, y que no era el Diserio

Curricular. Entonces todas esas practicas que las traen de otros colegios y demas, me

41 Entrevista realizada el 13 de diciembre de 2023.
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parecen un desafio. Aunque si vos decis afectivamente, culturalmente y socialmente, sin

duda me siento mas comoda en el otro colegio.

En cuanto a la seleccion de materiales para llevar al aula ;lo decidis sola o lo realizas
con otros colegas? ;influyen los acuerdos institucionales?

En el colegio privado laico los elijo yo, a mi gusto. Por supuesto a veces en consulta con
otros profes con quienes nos llevamos muy bien y nos vamos organizando, para ver lo
que tengamos que dar o para no repetir cuestiones. Y en el caso del colegio bilingiie, gran
parte lo elijo yo. También hay ciertos afios o ciertos Diserios Curriculares que estan bajo
estos lineamientos de estos exdmenes que te comenté, entonces ha habido veces, por
ejemplo, un cuarto afio, que las novelas bajaban del programa de IMYC. Entonces, si bien
la decision de lo que yo doy sobre esas lecturas es personal, las novelas o las obras de
teatro, o los corpus de poesia, ya venian establecidos. Establecidos siempre con dos o tres
opciones, o sea, por ejemplo, del corpus de poesias tenias que elegir uno de tres autores

y asi, pero bueno, mas cerrado.

.Y hay algun condicionamiento del canon sobre determinadas cuestiones o temas?

Si. En el colegio de gestion privada laico, cero. En el colegio bilingiie yo tenia directora
de Little School, que es como de los mas chiquitos, que si, sobre todo con las lecturas de
verano, porque nosotros ofrecemos como una lista que son entre comillas obligatorias. La
idea es acercar a los chicos a la lectura, pero después se supone que vos empieces el
diagnostico con eso y hay algo del orden de “como nos obliga el colegio no lo leemos”,
aunque el texto esté bueno. Entonces nos pedian como una seleccion que anime la lectura,
que los acerque y muchas veces desde el prejuicio se indicaba “no, este mejor no”. Por
darte un ejemplo estupido, una vez una compafiera mia, queria dar los cuentos de Quiroga
de Cuentos de amor, de locura y de muerte. Y dijo “Ay no, con ese titulo mejor no”. Yo
ya conozco que es una comunidad catdlica, con cierto... entonces hay temas que
directamente evito. No daria, qué se yo, Cometierra, porque si bien hay alguna situacion

que para mi no tiene nada de malo, yo sé que puede generar ruido en esa comunidad.

En ambas escuelas ;se repite algun afio? Y en ese caso, ;jrepetis los materiales?

Si, y trato de repetir los materiales. Tal vez algiin ajuste, pero si, no hay problema.
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Si pensas en tu formacion literaria, tanto en secundaria como en superior ;Qué tipo
de materiales solian usar? ;recordas alguna forma de leerlos, algun modo de leer o
alguna dinamica que destaques?

Yo siento que cuando cursé, que fue del 2002 al 2010 en la Universidad, era una
formacion recontracademicista y muy poco pensada para llevar al aula. Creo que la unica
instancia donde me empecé a preguntar qué llevar fue cuando cursé Didactica, pero solo
en esa instancia. Entonces, si, me pas6 que los primeros afios de ir a dar clases, entre los
textos que yo hubiese querido llevar (porque era lo que tenia) y lo que después
“funcionaba”, “prendia”, les gustaba o los acercaba a la lectura, habia como un abismo.
Entonces yo creo que estando en el colegio fui aceitando esa seleccion, aprendiendo de
mis colegas, con prueba y error. Entendiendo o conociendo mas a los alumnos, y bueno,
(qué les puede gustar? ;qué les interesa? ;por donde vienen sus lecturas? ;qué me traen
ellos al aula? Porque la verdad que la formacion no estaba muy pensada como para llevar
a adolescentes, para llevar al aula. Yo fui a un colegio privado que era como también muy
academicista, entonces me acuerdo que nos daban, no s¢, Mio Cid, Paul Auster, Borges,
cosas como muy locas, que si, son excelentes, pero no sé si estaban pensadas también
para llevarlas al aula. Aparte era como una desde una lectura tipo guia. Me cost6 un
montdn después entender por donde armar, y creo que incluso estds antologias sirvieron
para empezar a pensar qué hago con esos textos, o sea, salgo de la guia y bueno, qué

puede pasar con eso. Los afios fueron como aceitando las practicas.

En ese en sentido, hoy ;qué otros modos de leer proponés en el aula, o formas, o
dindamicas, o desde la seleccion de material, que no tienen que ver con lo que fue tu
formacion?

Si, primero pienso que no me cifio a los cldsicos. De repente me abro a dar autores que
tal vez no sean tan conocidos, que tal vez sean del canon escolar, o de otro, que provengan
de otros lados. Después pensar en siempre dar opciones, decir dentro de esta propuesta,
qué recorridos pueden armar en funcion de... no imponer un texto, que ellos elijjan en
funcion de algunas minimas propuestas que yo hago y puedan elegir. Pueden ser
contemporaneos, locales, juveniles. También cosas que me gustan a mi que creo que les
puede gustar a ellos, solo porque a mi me encantan. Siveo que no prende, inmediatamente

cambio el rumbo de las cuestiones.

O sea, podés cambiar el canon independientemente de la planificacion.
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Si, porque aparte uno dice “poesia contemporanea”, ponés diez nombres y de ahi te vas
moviendo y van pasando cosas. Si, yo no soy muy de la planificacion, la tengo como un

referente, pero me muevo bastante bien y para elegir el material en las escuelas.

En las escuelas donde estas, ;como te sentis con los materiales disponibles? ;tenés
que pensar muchas estrategias?

En una no hay biblioteca, por ejemplo, entonces es la propuesta nuestra y con los profes
nos vamos compartiendo. En la otra escuela, tienen una “re” biblioteca provista de un
monton de libros. Muchos de esos que te acercan gratis las editoriales, otros que han
quedado tipo de herencias de bibliotecas (libros que los chicos perdieron y dejaron ahi),
que les van llegando, o sea que hay un montén de material, ordenado bajo distintos
criterios, desde este tipo de colecciones hasta novedades. Ahi si yo quiero agarran lo que
quieran y se suman, porque es una comunidad que tiene acceso a poder comprar el libro
que yo proponga o bajarselos a leerlos, hay Kindle para todos. La propuesta de lectura no

tiene un condicionante econdémico.

.Usan fotocopias?
Si, usamos fotocopias. Armamos modulos, pero no seria un problema en esa escuela. En
la escuela bilingiie incluso me acuerdo que en una época armamos como el “Shakespeare
festival” que lo desarrollamos como en tres anos y habia Hamlet para todos y todas.
Teniamos como treinta en formato libro, un placer en ese sentido. Con distintas
adaptaciones, que estan piolas por algunas notas al pie o para tomar algunos ejemplos.
En cambio, en la escuela de gestion privada laica es distinto. No puedo pedir para
que lo compren, lo subo digitalizado o le sacan fotocopias. Ahora todo mediante celular
(cuando yo arranqué eran fotocopias). Subo todo a la plataforma, y, es mas, a veces, dada
la situacion, invito a que lo planteen en casa como que no es una necesidad comprar el
libro. Esta mal lo que estoy haciendo, pero bueno, la realidad es esa, que yo no puedo

imponer que compren un libro de ocho lucas.

En ese punto, desde la cuestion material ;hay ciertas restricciones?
No, porque yo se lo facilito, no puede ser un impedimento. Yo pago la digitalizacion y la

subo, entonces no estan obligados a comprar el material. Lo pueden leer con el celu.

. Para elegirlo te fijas en la extension del material?
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Si, que sean capitulos no muy extensos, que los temas y el lenguaje sea como afin, que
no sea como un impedimento o que tal vez los aleje en una primera instancia o primera

lectura.

. Trabajas antologias?

Por lo general las armo yo a esta altura de mi vida. He usado sobre todo cuando daba
policial. Porque me parecia buena la seleccion, y bueno de repente yo me tengo que poner
a recopilar todo. Esto estd como mas fécil, aca en un solo libro material. Ahora ya estoy
como mas caprichosa y las armd yo, pero para mi al principio me daban seguridad.

Cuando vos recién arrancds, no sabes ni por donde empezar a armar una antologia.

En ese momento ;las usabas completas?

Las leiamos completas, no s¢ si todos los cuentos, pero la mayoria.

En el caso de Colihue, que vos usaste la de Cuentos con detectives y comisarios,
Jtambién la usaste completa o por fragmentos?

Todo no llegamos a leer, veiamos la propuesta paratextual. No siempre, algunos
paratextos, ahi si, tal vez hacia alguna seleccion y leiamos los cuentos. Después, si algo

de las actividades me gustaba, me servia, me parecia que estaba bueno, lo usaba.

Y en cuanto al orden en que usaste las antologias, especialmente la de policial de
Colihue, ;lo empezabas por el paratexto y después ibas a los cuentos? ;seguias ese
orden?

A veces entraba directo al cuento, de hecho, no seguia el orden. Ponele, venia el relato
“Tiempo de pufales” primero, y después “Orden jerdrquico”, y yo arrancaba por éL
Porque también una clase yo queria leer alguno de estos y por ahi me quedaba menos

tiempo, entonces iba al mas corto. Esas reorganizaciones en el momento.

(Las actividades las usaste?

Si, algunas, o las acondicionaba. Habia unas que eran un poco retro. Por ahi te mandan a
ver un film que es una pelicula que decis jno! Entonces ahi yo, por ejemplo, reformulaba
esa busqueda, por cortos o series, las adaptaba. Por ejemplo, aca dice “el profesor puede

proyectar a los alumnos el video de la pelicula Tango Feroz”, no, esa no la hice. Pero
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pensé otro material o les mandé a ver alguna otra cosa. Deberia estar muy cansada un dia

como para mandarles hacer la guia completa. Creo que nunca lo hice...

Dentro de las ventajas de la antologia, en la encuesta, habias puesto que se suelen
conseguir y no son tan caras. En ambas escuelas seria de facil acceso.

Si, especialmente en una de ellas. También me acuerdo que no eran caras, era mas
complicado fotocopiarlo. Entonces hoy directamente la dejaria digital si no tienen acceso,
pero en aquel entonces tal vez no habia tanta diferencia entre la fotocopia y el libro, y lo

han comprado.

Entonces dentro de los aspectos de las colecciones escolares un punto también seria
el precio...

Si, y por lo general a mi me parece que hacen buenas elecciones de autores clasicos, que
también estd bueno que conozcan. Al menos haber leido un cuento de Victoria Ocampo,
un cuento de Horacio Quiroga... al menos un pantallazo general. Me parecia que estaba

bien la seleccion, y si algin cuento no me gustaba no se leia.
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Caso 4 %

Antigledad docente: doce afios

Titulo profesional: Profesora en Letras para EGB3 y Polimodal (UNMGAP)

Escuelas de Mar del Plata en las que se desempefia: cuatro escuelas de gestion estatal
provincial

Cursos a cargo:1°, 3°, 4°, 5°y 6°

Ubicacion de las escuelas: tres de estas escuelas, si bien corresponden a distintos barrios,
se encuentran en una zona cercana. Dos de ellas pertenecen a barrios residenciales de
clase media baja. La tercera escuela, si bien no se encuentra en una zona muy periférica,
su poblaciéon en general es mas vulnerabilizada, y se ubica en un lugar que podria
considerarse rural, por eso tuvo durante muchos afios reconocimiento como desfavorable
(por cuestiones de lejania). La cuarta escuela se encuentra mas distante de las anteriores:
se ubica en la zona de La Perla, mas cerca del microcentro.

. Tenés mas concentracion en alguna de las escuelas?

Si, en una de ellas tengo tres cursos, que hacen un total de nueve modulos.

. Tenés experiencia en gestion estatal y en privada?

Siempre trabajé en estatal.

.Cuantos afios en general hace que te desempefias en esas escuelas?
En realidad, tengo aproximadamente la misma antigiiedad, porque empecé en dos de ellas
como titular interina en el 2016, y al afio siguiente titularicé en las otras dos escuelas

también como titular interina.

., Qué priorizaste a la hora de elegirlas?

Por un lado, la cercania. Por otro lado, se trataban de escuelas en las que yo habia
trabajado como suplente, por lo cual conocia las instituciones. Las cuatro eran conocidas,
y tienen cercania entre ellas y también respecto a mi domicilio. Dos de las escuelas distan
de mi casa entre seis y siete cuadras, la otra dista dieciocho cuadras y la que me quedaria
mas lejos, solo tomo un colectivo que tiene una frecuencia bastante alta y regular. Asique

considero que no, no me queda muy alejada tampoco.

,Como es tu vinculo con la comunidad educativa?
En general es un vinculo bastante positivo, especialmente en una de ellas que soy vecina

del barrio. Me ha pasado de darme cuenta que tenia como alumnos a hijos de vecinos o

42 Entrevista realizada el 20 de diciembre de 2023.
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de amigos que viven cerca de mi casa. Entonces, se provoca esa suerte de cercania, no
solo fisica, sino también “es la profe del barrio”. Conozco mas o menos donde viven, o
ellos me dicen “profe, te vi que estabas yendo para tu casa” o “comprando”. En las otras
tres escuelas estoy un poquito mas alejada, no soy tan del barrio. En una de ellas, que
dista mas o menos la misma cantidad de cuadras de mi casa que otras dos, los chicos no

son de ahi, sino que provienen en general de barrios todavia mas periféricos.

Cuando elegis los materiales escolares para trabajar en el aula, ;como llevas a cabo
la seleccion? ;la realizas con otros colegas?

En general, acordamos con colegas. Ocurre mucho que estas escuelas en las que trabajo
al principio eran de division Unica, entonces yo era la inica docente de cada afo a la hora
de planificar. Pero con el transcurso de los afios se fueron abriendo nuevas divisiones.
Entonces, en general, acuerdo con las docentes o les muestro las planificaciones que tengo
de aflos anteriores. A veces, son profes que no tienen mucha experiencia o que tienen,
pero en otros afios, y es su primer afio, entonces en general, acordamos. Casi nunca uno
adopta una planificacion desde cero. En general, nos vamos manejando con lo que
tenemos y vamos agregando, cambiando, modificando, viendo lo que funcion6 en cada

uno de los cursos, te dicen “Mir4, a mi tal texto este afio me funciond, pero este no”.

Cuando haces la seleccion de textos, ;los acuerdos institucionales te imponen algin
limite? ;o las caracteristicas de la comunidad?

No. Lo unico que tengo en cuenta es situaciones personales que puedo llegar a conocer,
ya sea porque me cuente la preceptora o el equipo institucional. Hay textos que tal vez
son muy interesantes y muy ricos a la hora de trabajarlos, que pueden contener
problemadticas que les pueden interesar a los chicos; pero a la vez cuando hay un alumno
o alumna que vive esa situacion de manera personal, la literatura, desde mi opinion, en
lugar de justamente ser algo que se pueda llegar a disfrutar, analizar criticamente, puede
ser como un espejo en el que no todos quieren verse. En el sentido de que nosotros no
tenemos ciertas competencias a nivel de un profesional de la salud mental. Entonces me
parece que tenemos que ser un poquito mas cuidadosos a la hora de abordar textos cuando

sabemos que pueden interpelarlos de manera directa.

.Con qué tematica te sucedio?
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Por ejemplo, con el suicidio. Cuando es algo explicito y sé¢ que tal vez algin alumno o
alumna ha tenido un intento, o familiares con esos antecedentes, en general he tratado de
evitarlos o de presentar otro tipo de abordaje que no sea la lectura obligatoria, lo que todos
“tenemos que leer”. Sino que en alguna mesa de libros aparezca, y si el alumno se siente
invitado, o se siente interesado a leerlo, si lo pueda hacer, pero que no sea la lectura
obligatoria. Me ha pasado, por ejemplo, con un cuento de Mariana Enriquez “Nada de
carne sobre nosotras” que me permitia trabajar la alegoria. Justamente por como funciona
este cuento, que se encuadra dentro del género del terror, pero a la vez hay una vuelta de
tuerca por la cual se la puede ver a la historia como una alegoria de los trastornos
alimenticios, y una de mis alumnas tenia justamente problemas en ese aspecto. Faltaba
mucho a la escuela por ese motivo y las chicas del equipo institucional me lo habian
comentado, que era un tema que realmente lo sufria el de la alimentacion, de la imagen
corporal y demés. Entonces me parecié que era un cuento que ese afio no lo iba a dar y
que tal vez en otro contexto si lo doy, justamente para que todos tengamos una mirada
critica sobre los parametros de belleza, los estereotipos. Pero era un tema que a esa alumna
en particular le estaba afectando mucho y entonces no me parecié adecuado. Pero en
ningun momento hay temas puntuales que desde los directivos me digan que no, o que no
aborde este tema o estos textos, sino ciertos cuidados a nivel de individualizar ciertas

problematicas que tal vez no es el momento para hacerlo.

Como trabajas en varias escuelas ;en alguna tenés el mismo afio?

Si, tengo repetido quinto afio.

En ese caso, por ejemplo, si bien son dos escuelas distintas jusas los mismos
materiales?

En general, son los mismos materiales. Puede llegar a suceder que cambie una novela por
otra, por ejemplo, una novela del mismo género, del mismo autor, elija otra mas mas
breve, es decir, trabajar el mismo autor y el mismo género, pero cambiar por una novelita
mas breve. Eso puede llegar a ocurrir porque veo que no contamos con el mismo tiempo,

que estamos mas atrasados con un curso respecto a otro.

De tu formacion literaria, tanto de secundario como de superior, ;te acordas qué
materiales se llevaban? ;qué se elegia? ;de qué manera se los usaba? ;alguna
dinamica?
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Recuerdo que cuando era estudiante en el secundario, era socia de la biblioteca, tanto de
la biblioteca barrial como la del colegio, entonces retiraba muchos libros. Era muy
aficionada a la lectura. Con respecto a los textos que circulaban, en general, eran libros
completos. Se le exigia mucho al estudiante que leyera en su casa. No recuerdo muchas
escenas de lectura en la escuela secundaria. En general, en las clases justamente se
explicaban los temas, las poéticas y demas, y no habia tanto espacio para la lectura en
clase. Estaba clara la diferencia a la hora del que se llevaba la materia, entre el que lo que
habia leido en su casa y el que no.

Con respecto a la formacion en la Universidad, debido al caudal de lecturas,
muchas veces los estudiantes acudiamos a las fotocopias. Por una cuestion econémica, no
se daba abasto con conseguir la cantidad de libros que teniamos que leer. También fui
socia de la biblioteca de la Universidad, paralelamente seguia siendo socia de la biblioteca
barrial y de otras, en las que fui socia circunstancialmente para retirar algiin ejemplar que
necesitaba. Si bien retiraba libros de la de la biblioteca de la Universidad, en general, los
materiales de estudio y de lectura tenian que ver con fotocopias. Yo empecé la
Universidad en el afio 2006 y no tenia Internet en ese tiempo. Si bien en algunos hogares
ya era un servicio mas accesible, yo recuerdo que hasta bastante avanzada la carrera no
contaba con Internet. Entonces iba a algiin ciber, descargaba PDFs y los guardaba en un
disquete. La lectura de materiales o de textos en PDF en el nivel universitario la relaciono

mas con los ultimos afos de la Universidad, ya cuando tenia Internet en mi casa.

De acuerdo con esa formacion ;qué modos de leer se siguen sosteniendo en tus clases
actualmente?

Puede ser el analisis de los textos. Eso me quedo tal vez mas de las materias literarias,
que tenian que ver con nuestro idioma, como en Literatura Espafola (tanto
Contemporanea como Literatura del Siglo de Oro), y un poco también de Literatura
Hispanoamericana, en las que era mas evidente el trabajo con el lenguaje. Muchas veces
teniamos que leer fragmentos en voz alta, o la profesora o el profesor leia fragmentos en
clase porque habia cuestiones de lenguaje en las que necesitdbamos indagar. Eso no
sucedia tanto en las literaturas de otros idiomas, como Europeas, en las que el abordaje,
era mas este desde otras perspectivas. En cambio, en las literaturas en las que si podiamos
trabajar con la materia prima que era nuestro lenguaje, se abordaba mas justamente y
leiamos mas en la clase. Pero en general hay una diferencia bastante amplia, entre mi

formacion en la Universidad y la que yo intentd impartir en mis alumnos. No hay tanta
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motivacion porque no es la carrera que han elegido, hay muchos mas factores de

distraccion porque se trata de estudiantes, y hay otro tipo de compromiso con la materia.

Y en ese sentido ;advertis otros modos de leer en la actualidad en el aula?

Si. Si vos lo pensds comparando, e incluso en mi misma trayectoria docente, antes
utilizdbamos mas tal vez las fotocopias, y con el tiempo fuimos mutando a la lectura ya
sea en la notebook o en el celular. Si bien todavia se conserva el habito de las fotocopias,
a veces no se justifica hacerle fotocopiar un chico tal vez todo un ejemplar del cual vamos
a leer un cuento Unicamente o vamos a leer determinados fragmentos. Todo depende del

uso que le queramos dar a ese material.

JUsan celular?

Todos tienen el celular en general, casi todos. Si no, de alguna manera nos manejamos:
retiramos libros de la biblioteca (si hay algin ejemplar), o a veces retiro de otras escuelas
donde hay biblioteca, para que ese alumno que no tiene materiales acceda. De alguna

manera nos logramos organizar.

Cuando pensas la clase ;jtenés que pensar también estrategias que tengan en cuenta
el material?

A la hora de planificar intento justamente elegir textos que estén en la escuela, que haya
bastante disponibilidad. Por ejemplo, pienso en la coleccion de “Lecturas Grabadas” que
esta en todas las escuelas en las que estoy, y hay varios ejemplares. También “Las
colecciones del Bicentenario”. Tal vez si necesito algin cuento, por mas que sea un texto
breve, aunque se puedan fotocopiar, uso esos libros igual, para que ellos también tengan
acceso al libro como objeto en si. Lo mismo con las colecciones de cuentos de Cortazar,
que estan en las cuatro escuelas en las que trabajo y hay varios ejemplares para todos, o
textos que estén dentro de los manuales que tenemos en cantidad. Al planificar intento

Jjustamente contemplar esos materiales.

.Y usan fotocopias?
Les dejo en las fotocopiadoras en las escuelas en las que hay, o en las inmediaciones. Se
los dejo para que algunos materiales estén a disposicion del chico. Porque lo que sucede

muchas veces es que pierden el PDF, no lo encuentran, cambian el WhatsApp, en fin...
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mil cosas que después a la hora de preparar la materia o dar el examen no tienen esos

materiales.

Todo lo anterior que dijiste ;limita o determina los textos que elegis para la
planificacion, es decir, si no hay disponibilidad de esos textos en la escuela?

Pienso que, si esté la posibilidad de que los chicos lo puedan acceder en PDF, y el texto
vale la pena, si pienso que permite justamente un analisis profundo o que es pertinente el
tema que quiero dar, de todos modos, lo incluyo en la planificacion. Obviamente si
estuviera en un contexto, en un curso donde sé¢ que la mayoria de los chicos no tienen
acceso al celular, que no pueden fotocopiarlo, eso implicaria otro tipo de modificaciones.
Hasta ahora debo decir que no he tenido problemas a la hora de que los chicos accedan a
los materiales, ya sea sacandole fotocopia, comprando el libro. En algunos casos, cuando
se ha podido, en algunos contextos, en algunas escuelas, por ejemplo, en una de ellas era
comun que la novelita que ibamos a trabajar ese trimestre en aquel tiempo los chicos

pudieran comprar el libro o comprar usado.

Eso depende de cada escuela

Uno va conociendo la comunidad en la que trabaja, en los contextos que muchas veces
incluso pueden cambiar entre escuelas que estan en una misma zona, pero en distinto
barrio. A veces por diferencias de pocas cuadras, como en el caso de algunas de mis
escuelas, las comunidades son totalmente diferentes, en lo que uno puede exigir, y distan
mucho las expectativas. Generalmente la etapa del diagndstico es donde decido los
materiales, en qué puede llegar a resultar interesante. Asi todo, siempre es un “prueba y
error”’, porque muchas veces hay textos que les pueden resultar interesantes o que se dan

para trabajar mucho, pero en ocasiones no funcionan a la hora de darlo.

Trabajas con antologias literarias en el aula?

Generalmente he trabajado las de Lecturas Grabadas y las antologias del Bicentenario,
para seleccionar algunos cuentos. En sexto afio trabajo la antologia de Colihue, Y usted
de qué se rie, sobre textos humoristicos, y también la antologia En frasco chico, que tiene
microrrelatos. He trabajado (pero hace bastantes afios que no las he vuelto a utilizar)
algunas antologias que tenian que ver con cuentos espafioles contemporaneos, y otra con
cuentos brasilefios que tenia la editorial Colihue. En su momento, cuando no tenia tanto

material o no conocia tanto los materiales en la escuela, me salvaban esas colecciones que
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tenia en mi casa y me servian para trabajar determinados temas o me resultaban
interesantes y por eso las utilizaba. Priorizo especialmente antologias de las cuales haya
suficientes ejemplares para que cada estudiante la pueda leer en clase. Porque hay
antologias en las escuelas, si, de distintos textos o antologias poéticas, pero no son tantas

en cantidad, con suficientes ejemplares como para que haya un libro para cada uno...

Si no hay para todo el curso...
Sino hay para todo el curso elijo el texto de antologia, ya sea que sacamos fotocopias, y

trabajamos con el PDF.

. Como las llevas generalmente? ;completas o por fragmentos?

Trabajo con fragmentos, si bien las propuestas de trabajo en general estan dirigidas a que
uno las presente y las trabaje de manera conjunta, no todos los textos me han resultado
interesantes. Entonces, a la hora de llevarlos al aula tengo que modificar las actividades,
no siempre he utilizado las propuestas de trabajo. En general, llevo mis propias propuestas
y me sirvo de los textos, también del abordaje teorico de cada antologia que me sirve

mucho a la hora de pensar las actividades.

En el caso de Colihue, que vos dijiste que conocias varias de las que estaban
indicadas en la encuesta...

Si, conozco algunas, porque el catadlogo es muy amplio. De hecho, alguna vez, alguno de
estos ejemplares de esta coleccion me ha servido como estudiante. A la hora de estudiar

las utilizaba y por eso las tengo. Otras las he comprado ya con fines docentes.

. Te referis a cuando estudiabas en la Universidad?

Si, de la Universidad. Me servian mucho, porque eran econdmicas (mucho mas
econdmicas que textos de editorial Catedra, por ejemplo) y tenian un andlisis bastante
completo, que incluso a un estudiante universitario le servian como un primer panorama:
para leer los textos, para tener una mirada mas integral sobre la obra. Porque muchas
veces, uno como estudiante de nivel universitario, al trabajar distintos autores, nos
perdiamos la mirada global. Justamente, como un disparador, tener esa mirada de
conjunto, esa presentacion de la obra, me permitia saber donde mas sigo indagando,

donde seguir investigando y eran ediciones muy cuidadas.
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Cuando llevaste antologias de Colihue al aula, por lo que dijiste antes la llevas por
fragmentos

Las antologias, si, por fragmentos.

(Alguna vez te encontraste con varios ejemplares de Colihue en una biblioteca de la
escuela?
Me parece que, en la ultima entrega del Estado Nacional, “Leer abre mundos”, estaba la

antologia de humor de Colihue.

Y cuando usaste la antologia de humor, ;en qué formato la llevaste?
La llevé en formato fotocopia porque no encontré en version PDF. Algunos cuentos, por
ejemplo, se me ocurre el de “Los crimenes de Londres” de Conrado Nalé Roxlo para

trabajar la parodia si, justamente como un ejemplo de parodia.

Llevas textos literarios, ;y paratextos? ;la introduccion, el Poslogo?

Los llevo cuando trabajo otros textos mas extensos, por ejemplo, una novela o una obra
de teatro. Pienso en la Nona de Roberto Cossa que trabajo con edicion de Colihue. Pero
para otros textos los uso mas como un insumo, un extra, como informacion adicional. Los
uso, en el sentido de que me sirven a mi, en tanto como puedo encarar estos textos.
Generalmente no se los llevo a los estudiantes, sino que los uso mas para preparar

justamente la clase o preparar la actividad, pensando como pueden encarar esta actividad.

.Y llevas alguna consigna de Colihue?

No, en general las llevo yo a las actividades. Las de Colihue no me convencen, tal vez no
me han resultado practicas. Muchas de esas actividades, que me parece muy bien,
fomentan la intertextualidad. Pero en algunas eran, por ejemplo, hacer un cuadro
ejemplificando y analizando todos los procedimientos humoristicos de toda la antologia.
Yo no habia trabajado los textos o la antologia integramente entonces no me resultaba.
Tal vez algunas ideas me sirven como disparador, pero en general, pienso en otro tipo de
consignas. Ademas, no tanto en las antologias mas modernas, digamos las que salieron
hace pocos afios, pero si vos ves las antologias de los libros mas clasicos de Colihue, es
un perfil de estudiante que ya no existe, le hace laburar un monton a veces para consignas
que no se ajustan a los tiempos del estudiante de ahora, del estudiante actual que tal vez

no tiene tanta paciencia para hacer un andlisis tan exhaustivo. Quedaron un tanto
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anacronicas para los tiempos actuales, para los modos de trabajar en la escuela

actualmente.

Comentabas que igual a veces te sirven como disparadores para tus consignas
Para pensar algo, las leo para saber si me pueden servir. Por ejemplo, si las puedo reciclar
con otro tipo de texto también, porque tal vez esa actividad para ese texto no me sirve, no

me cuadra, pero para otro texto, si.

De las consignas que vos llevas, ;en qué se distancian?

En general, hay actividades que las hago pensando en el tiempo de la clase. Entonces que
justamente se adapten al tiempo didactico. Muchas veces les propongo a los chicos
actividades mas a largo plazo, pero que tienen que ver con cuando ya terminamos la
lectura, ya sea de tal novela, o tal obra de teatro, que se vinculen con otro tipo de practicas.
Por ejemplo, leimos este afio en tercero, La oscuridad de los colores y los chicos
presentaron de manera grupal un lapbook. También podria haber sido una maqueta
relacionada con el libro. Otros afios les propongo tal vez un trabajo practico mas
estructurado, mas tradicional. En otros casos les indiqué como consigna simular un chat
de WhatsApp entre personajes de la obra de teatro, cada integrante del grupo encarnaba

un rol.

Por lo que decis incluis consignas de invencion
Si, o consignas de escritura que pienso que sean sencillas, en el sentido de que las puedan
hacer, que no les genere tanta resistencia a los chicos a la hora de trabajar. Otras consignas

son mas a largo plazo, para tener el cierre final de un texto extenso.

. Qué ventajas encontras en este tipo de antologias?

Que son ediciones muy cuidadas.

,Qué seria “cuidadas”?

En el sentido que tienen citas textuales, que tienen bibliografia, que tienen una
introduccion también dirigen a los chicos a otros textos, o a nosotros como docentes nos
permiten sugerirles a los chicos otros textos. Tienen datos biograficos del autor, datos
sobre la estética en la cual estan encuadrados, datos acerca del contexto historico, o sea,

que son muy completas. Ademads, eran bastante econdémicas en su momento, y calculo
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que a pesar de todos los cambios en el mercado editorial seguiran siendo relativamente

econdmicas.

Todo eso que estas diciendo, ;lo ves como algo especifico de estas antologias o estan
en otros materiales?

Otras antologias que también presentaban una edicion bastante cuidada y también facil
de llevar al aula eran las de Editorial Cantaro. Esas también son ediciones bastante
interesantes y con una estética mas atractiva para el estudiante. Todo el aparato justamente
paratextual que tiene, ya sea la coleccion Leer y Crear o la coleccion de Editorial Céntaro,
no lo tienen otras colecciones que hoy en dia llegan a las escuelas que son muy

interesantes, con la seleccion que tienen a nivel del corpus, pero no tienen ese abordaje.

Y los manuales?

Los ultimos manuales que han llegado a la escuela, lo que noto es que no hay mucha
correspondencia entre el material del manual y el Diserio Curricular del afio
correspondiente. Esto lo noté mucho en las Gltimas entregas. Entonces tal vez un manual
de tercer afio, lo uso mas en quinto. De todos modos, fue hace muy poco que llegaron y
no he tenido tiempo de analizarlos en profundidad, pero por lo que noté, no hay mucha
correspondencia. La verdad que, salvo unas pocas actividades, no le he podido sacar

mucho jugo a esos manuales todavia.

A partir de lo que decis, podemos pensar que las antologias te dan una mayor
libertad, porque no estan destinadas a ningin afio en particular
Es verdad, es verdad. Si, salvo por el tema de la complejidad de ciertos textos, no, no

tienen un afio puntual, ni un ciclo al que estén dirigidas.
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