INRAS SR AR
EN HUMANIDADES

ACTAS DE LAS IV JORNADAS DE
INVESTIGACION DE LA FACULTAD
DE EILOSOFIA Y LETRAS

UNIVERSIDAD DE ALICANTE




INDICE

| 518 40 10 oTe310) 5 U SEEEE

EL TRABAJO CON DOCUMENTOS Y EL ANALISIS DE LA
PALABRA

Etnomusicologia de la musica tradicional valenciana: estudio del
CaNE AESTIL.c..oiviviiiiiiiiiciice e
Raquel M.? Bermejo Alvarez

Los cuentos de Rafael Altamira en La Antorcha: «Los dos Filenos»

Maria Asuncion Esquembre Cerdd

Productivitat del sufix —itat en catald contemporani..........................
Alba Ferndndez

Mil nimeros D’E/ Temps: El compromis d’una linia editorial
CALALANISTA. ..vevveviiiiie ettt e b e

Manuel Lillo i Usechi

La identitat hispanica en els escriptors hispanomagrebins
CONEIMPOTATLIS ¢1evvvieviiiasiiieeibie ettt e sibeebb s e ebseetseesanssrreessanesssneesbessns

Enrigue Lomas Lopez

Fuentes para el estudio de los papiros de Herculano: los relatos de
vigjeras del siglo RVITE . oo R s e s

Andrés Martin Sabater Beltra



(Por qué los estudiantes de inglés necesitan aprender slang para

Josefa Martinez Llovens

La literatura fantastica 1 especulativa en catala des de la postguerra
NS DACTUALLAL «..ovtieceiiceiie et ettt 67

Maria Martinez Pérez

Entre la morfologia y la semantica: parasintesis denominal e
13 TGLs 4T L 7 O SRR 75

Nuria Merchan Aravid

La Moda. Gacetin Semanal de musica, de poesia, de literatura,
de costumnbres (1837-1B38 ) s mmmssiv s v i s s svsinisg 81

Rosa Moreno

La correccion en el proceso traductor. Realidad laboral y académica....... 89
Carmen Maria Moron Sanchez

La importancia de la oralidad en la telenovela latinoamericana................ 97

Laura Soler Azorin

Para caber en el poema: aproximacion a la obra de Raul Zurita ............. 105

Ignacio Yarza Gomez-Galarza

NUEVAS PERSPECTIVAS DE A,NALISIS. EL DISCURSO
POLITICO Y LA POLEMOLOGIA

La construccion del franquismo en Elche (1939-1959) ......cocovieiinnenene 117
Esther Ferndndez Martinez

El primer Tirant musical: (En) Tirant lo Blanc a Grécia...........cveauvn.... 123
Angel Lluis Ferrando Morales

Aproximacion al andlisis de los textos multimodales de las ONG
e LIgarT0 0 e s st A A 133

Laura Ibdfiez Castejon




La novela del dictador Maten al Ledn, entre la realidad y la ficcidm ...... 143
Maria Cristina Mondéjar Gomez

Descripcion Iéxica del inglés de la fotografia. ... 151
Iryna Mykytka

«Resistencia poética en dictadura: La bandera de Chile de Elvira

| 8 [0 0118 (0 < NPT S PR — 159
Cdndido Pino Lago

Els soldats de la «Guerra oblidada» d’Alacant ............cceeeecvivirinieivennnnn. 165

Victoria Poveda Garberi

La Guerra Civil en Inés y la alegria: hacia unos nuevos Episodios
B TE ol T —— 169
Maria Teresa Ramirez Gonzdlez

Musica y tiempo en Por los tiempos de Clemente Colling, de
FEliSEEttt FIEEatEE v onomnesanssssssiuls st s o S0 i a0 179

Ferran Riesgo

La palabra dialdgica en Viento del pueblo de Miguel Hernandez:
del discurso polémico a la proclama revolucionaria ...........ccooececenneen, 187

Sabrina Riva

La Guerra Civil y el franquismo en la literatura de Jordi Soler:
i mirada Mispancamericana.del eonflictoiouwmmsinvmmissmsaiig 197

Maria Samper Cerdan

ESTUDIOS LOCALES. ESTUDIOS DEL TERRITORIO

Literatura y espacio urbano: ‘sociudad’ en Vicente Quirarte.................. 205
Ignacio Ballester Pardo

La proyeccion de Montevideo en La noche abierta de Fernando
BULAZZOM v, wawconsmsnssrnssnpmsssensnes imasss ssssasds s BTSSP RS UV R R S 213
Carmen Paula Garcia Navarro



Actividades turisticas, sinergias y procesos de desarrollo
local en los parques naturales de la Comunidad Valenciana.
Un estudio cOmMPArado ......cococeeiiiieiiiiiiirieics et

Hindu Mohamed Ali

Propuesta metodologica para el célculo de la necesidad hidrica
de un jardin. El ejemplo de los jardines del litoral de alicante................

Alvaro Francisco Morote Seguido

Andlisis de la arquitectura residencial en la huerta de Mutxamel............
Maria Teresa Riguelme Quifionero

Patrimonio y Desarrollo Local: Sinergias socioecondmicas en
los pueblos periurbanos de la comarca de I’Alacanti..............ccoeevvvenene..

Vanessa Roma Beneyto

La fabrica y la colonia de la familia Maestre en Elda (Alicante).............
Patricia S. Martinez

Aproximacion al estudio del santuario rupestre ibérico de La Nariz
(Moratalla, MUTCIA): s s s R ST

José Angel Ocharan Ibarra

PERSPECTIVAS SOBRE LA SOCIEDAD. GENERO Y MUJER

La contribucion de La Violeta (1862-1866) al feminismo espafiol
el SIZLO XIX 1uvirviiireriereiie ettt et ettt

M.® Asuncion Gomez Ramon

La prostitucion en las actas de la ciudad de Valencia de 1413 ................
Celia Sancho Gémez

Soledad y género. Las mujeres solas en la provincia de Alicante
ENEE] SIBIOSEVITE usssmsssmanmisanemsmmsossisessis s s T S R TRRESS

Elvira Sanjuan Sanjudn

Analisis social en El lazarillo de los ciegos caminantes.............c...........
Maria Angélica Zevallos




e

LA PALABRA DIALOGICA EN VIENTO DEL
PUEBLO DE MIGUEL HERNANDEZ:

DEL DISCURSO POLEMICO A LA PROCLAMA

REVOLUCIONARIA

Sabrina Riva

Filologia Espafiola, Lingiiistica General y Teoria de la Literatura
Universidad de Alicante

RESUMEN

El presente trabajo tiene como objetivo analizar la particular naturaleza semi6tica
de la poesia de guerra hernandiana —en especial, de las composiciones de Viento
del pueblo—, su alcance ideolégico y su funcion perlocutiva, mas alld de los posi-
bles, aunque cuestionables, fueros estéticos de la misma. Para tal fin se adoptara un
claro enfoque social del lenguaje, intentando leer las distintas «huellas verbales»
del discurso del «otroy, que todo enunciado comporta. En este sentido, asimismo,
observaremos como dicha poesia formula una serie de proposiciones que articulan,
de diversos modos, ya sea a partir de la cita, la paréfrasis o la presencia implicita de
la «otredad», las voces del pasado y de su comunidad.

Palabras clave: Miguel Hemdndez, palabra dialdgica, retérica, propaganda,
COMpIOoMmiso.

ABSTRACT

The dialogic word in Viento del pueblo by Miguel Herndndez: the controversial
speech to the revolutionary proclamation seeks analize the particular semiotic nature
of Hernandez's war poetry —especially, the compositions of Viento del pueblo—, its
ideological scope and perlocutionary function, beyond the potencial but question-
able aesthetic quality thereof. For this purpose a clear social approach to language
is adopted, trying to read the differents verbal traces in the discourse of the other,
that every statement implies. Here, also, we see how that poetry makes a number of
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propositions that articulate, of diverse ways, either from the quote, paraphrase or
implied presence of otherness, the voices of the past and their community.

Keywords: Miguel Hernandez, dialogical word, rhetoric, propaganda, compromise,

Viento del pueblo, escrito al calor del primer afio de combate, es el poemario
en el que de manera mas transparente y solida se cristalizan las concepciones
de la «poesia como arma», dentro del proyecto estético del poeta oriolano,
Alli, Hernéndez usa la palabra fundamentalmente para divulgar el ideario
republicano y elevar la moral de los soldados. En su intento, formula una
serie de enunciados que articulan, de diversos modos, ya sea a partir de la
cita, la pardfrasis o la presencia implicita del discurso del otro, las voces del
pasado y de su comunidad. Es decir, emplea una forma cognoscitiva, aquella
denominada «dilogia» por Bajtin, que desafia la idea de un lenguaje unico,
merced a la determinacion de la «pluralidad» y la «otredad»; o lo que es lo
mismo, tal concepto permite explorar las modalidades en que los individuos,
en este caso Hernandez, y los pueblos representan las palabras, «utilizan su
forma y su sentido, componen sus discursos, muestran y ocultan en ellos lo
que piensan, dicen o no dicen, y en todo ello dejan una cantidad de huellas
verbales —voces— que es necesario descifrar y restituir» (Zavala, 1991: 22)
para poder comprender los textos.

Por otra parte, no estd de mds destacar que desde esta perspectiva, el
lenguaje como discurso social que tiene la propiedad de estar destinado a
alguien, los textos no pueden desentenderse del aspecto ideolégico. Bajtin
designa con el nombre de «evaluacion socialy a la relacion dinamica entre el
ambiente ideoldgico y el texto. La literatura no refleja «cosas» sino «ideasy,
no refleja «actos», «experiencias», «practicas», sino la forma en que el dis-
curso de la ideologia se hace cargo de ellos (Sarlo y Altamirano, 2001: 58).

En tal sentido, no hay duda de que las composiciones de Viento del
pueblo, como ya se adelantara, fueron creadas como instrumento de lucha
politica para la difusién de las ideas del bando republicano, aunque apa-
recen en las mismas, particularmente, algunos referentes asociados con el
comunismo. Por ejemplo, en «Jornaleros» la mencion de la hoz y el martillo:
«Adelanta, espafiol, una tormenta/ de martillos y hoces»' (2010: 498); o en
«Juramento de la alegria» la presencia del color rojo: «Sobre la roja Espafia
blanca y roja» (508). Los poemas, por Jo tanto, se construyen en la mayoria

1. De aqui en mas la obra de Miguel Herndndez se citard por la siguiente edicion: Hernéndez,
Miguel (2010). Obra Completa. Tomo I: Poesia. Prosas. Madrid: Espasa Calpe.
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de los casos a partir de la dualidad «nosotros/ ellos», colectivos que, segin

¢l ejemplo puntual y en términos generales, hacen referencia a los espafioles,

o los espafioles junto a los rusos, y los alemanes o italianos, el comunismo o

ideas de izquierda y el/ los fascismo/ s, la juventud y los vigjos, los valientes
los cobardes, respectivamente.

Ahora bien, las observaciones sobre los distintos interlocutores que se
construyen en Viento del pueblo, se apuntaron con el propdsito de arrojar
mayor claridad respecto de las partes que intervienen en el «dialogo». No
obstante, atn resta reflexionar acerca de las diversas modalidades en que ¢l
«discurso ajeno» se presenta en el entramado poético.

En principio, una de las maneras en que la palabra del otro aparece en
el texto es la cita. La «Elegia segunda» dedicada a Pablo de la Torriente,
comisario politico de origen cubano,’ comienza con los siguientes versos:

«Me quedaré en Espafia compafiero»,

me dijiste con gesto enamorado.

Y al fin sin tu edificio tronante de guerrero
en la hierba de Espaiia te has quedado (486).

Se citan, entonces, las palabras de De la Torriente, o lo que es lo mismo,
se puede reconocer el discurso directo del soldado muerto, gracias a que
Hernandez coloca los supuestos dichos de este entre comillas. El hablante
lirico, como es usual en la elegia, aunque Concha Zardoya estime que el
poema «es una elegia que quiere convertirse en oda» (1961: 670),* se dirige
al muerto. Su vaticinio se ha cumplido, y en la forma que el poeta elige para
rememorar su frase, se advierte una notable complicidad entre ambos suje-
tos. En efecto, los dos, no solo estaban comprometidos con la palabra, recor-
demos que De la Torriente era corresponsal de guerra, sino que compartian

2. Pablo de la Torriente Grau fue un periodista que lleg6 a Madrid el 24 de septiembre de 1936
y muri6 en Majadahonda, frente de Madrid, el 19 de diciembre de ese mismo afio. Participd
en la Guerra Civil espafiola como voluntario, al igual que lo hicieron miles de jovenes de
diversas nacionalidades. Segiin Hobsbawn: «En total, méas de cuarenta mil jovenes extran-
jeros procedentes de mas de cincuenta naciones fueron a luchar, y muchos de ellos a morir,
en un pais del que probablemente solo conocian la configuracién que habian visto en un
atlas escolar. Es significativo que en el bando de Franco no lucharan mas de un millar de
voluntarios. Para conocimiento de los lectores que han crecido en la atmésfera moral de
finales del siglo xx, hay que afiadir que no eran mercenarios, ni salvo en casos contados,
aventureros. Fueron a luchar por una causa» (1996: 165). Algunos voluntarios se dirigieron
alli por su propia cuenta. Otros convocados por la Internacional Comunista, que conformé
las llamadas Brigadas Internacionales. A todos ellos, Hernandez les dedica el poema de
Viento del pueblo «Al soldado internacional caido en Espafia» (499).

3. Seglin esta autora, una de las primeras estudiosas de la obra hernandiana, la composicién
se acerca mas al tono de la oda, dado que en vez de llorar a los jévenes muertos, «los exalta

como vivosy» (670).
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una mirada muy similar sobre los acontecimientos. Realizaron debates con
la pelicula Los marinos de Kronstadt de Efim Dzigan, recitales de poesiy
combativa y, por sobre todo, una vez iniciada la contienda, tuvieron la
misma actitud ante los hechos. En carta a un amigo del 15 de noviembre de
1936, el comisario cubano se expresa sobre su nuevo rol de soldado —Comg
Hernandez lo hiciera en «Un acto en ¢l Ateneo de Alicante»— del siguiente
modo: «Comprenders que en estos momentos habia que abandonar tod,
posicion que no fuera la mas estrictamente revolucionaria de acuerdo con Ia
angustia y las necesidades del momento» (Citado en Casaus, 2008: 12). Por
lo que, no es casual que sea la palabra del «otro» a la que primero Hernande;
acuda para evocarlo.

Pero esta no es la inica manera en que el discurso de De la Torriente apa-
rece en la elegia. Luego de los versos ya citados, Hernandez adopta ~aunque
momentdneamente— el tono de la cronica y pasa revista a las diferentes acti-
tudes que sus compaiieros de batallon tuvieron ante la muerte del voluntario
cubano. Por ejemplo, de «Valentin el volcany» dice que «se viste emocionado
de alegria/ para robustecer el rio de tu entierro» (487), o de Manuel Mora]
afirma que «...se calla/ colérico y sencillo» (487).

Por lo demds, es interesante sefialar que las palabras que Hernandez
citara al comienzo del poema son referidas y reversionadas en otros tramos
del texto. Se hace alusion a las mismas cuando se expresa: «Ya no habla-
ras de vivos y de muertos,/ ya disfrutas la muerte del héroe...» (487). Y
se retoman, aunque sumandoles otro sentido, la tristeza que el sujeto lirico
siente ante esa muerte, en los versos que siguen: «Pablo de la Torriente,/ has
quedado en Espafia/ y en mi alma caido» (487).

Ala figura central de la elegia, construida a partir de los atributos propios
del héroe, el hablante dirige sus dichos. Sin embargo, hacia el final, hay un
cambio en la enunciacion y sus interlocutores son los soldados: «Pasad ante
el cubano generoso,/ hombres de su Brigada,/ con el fusil furioso» (487). Este
no es un dato trivial, sino que estd vinculado con el hecho de que Hernandez
no solo compuso el poema, sino que lo leyé en el Cementerio de Chamartin
de la Rosa, cuando se enterr6 el cuerpo de su compafiero. Es decir, el texto
es un homenaje al comisario cubano, un acto de despedida, pero también una
forma de consuelo para los que atin siguen vivos, y es por ello que se les tiene
en cuenta en los ultimos versos:

Ante Pablo los dias se abstienen ya y no andan.

No temais que se extinga su sangre sin objeto,

porque éste es de los muertos que crecen y se agrandan
aunque el tiempo devaste su gigante esqueleto (488).
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También se puede examinar la presencia de la palabra ajena en aquellos ver-
sos de «Fuerza del Manzanares» en los que el poeta alicantino trascribe un
hipotético pasquin, que, segun lo que se sugiere, podia observarse por las
calles de la capital espafiola en esos momentos: «En todas las paredes esta
escrito:/ Madrid serd tu tumba» (520).* En este caso, lo que se recupera es
una voz andnima, pero que aparece en un sitio publico, y que, de acuerdo a
lo que puede leerse en el resto del poema, interpela al enemigo, «la hiena»
que «no ha pasado/ a donde mas queria» (520).

Otra posibilidad de inscripcion del discurso del otro en Fiento del pueblo
se reconoce en el romance «Llamo a la juventud». En el mismo, se colocan
en bastardilla las palabras pronunciadas por un grupo de soldados, descriptos
como «espafioles dignos/ que al yugo no se someten» (490):

Llegaron a las trincheras

y dijeron firmemente:

jAqui echaremos raices

antes que nadie nos eche!

Y la muerte se sintié

orgullosa de tenerles (490-491).

Se trata de un grito, mas alld de si fue imaginado o no por Hernéndez, posible
entre jovenes como a los que €l dirige sus proclamas en este texto. Aquellos
valientes que inspiran orgullo en el hablante lirico y que antes que traicionar sus
ideas, o desistir en la defensa de su pueblo, prefieren la muerte. A diferencia de la
«Elegia segunda», en la que se reproducian los dichos de Pablo de la Torriente,
aqui se recuerdan las voces de un grupo en particular, un conjunto de jovenes
arrojados, que constituyen el ejemplo a seguir. En los ultimos versos, el sujeto
lirico parece sugerir que es mejor y mas digno alzar la voz como esos soldados,
que trucar esas exclamaciones por otras del estilo con las que se cierra el poema:

La muerte junto al fusil,

antes que se nos destierre, [...]
y antes que entre las cenizas
que de nuestro pueblo queden,
arrastrados sin remedio
gritemos amargamente:
iAy Espafia de mi vida,
ay Espafia de mi muerte! (492).

4. En este texto Hernandez trabaja sobre una tematica frecuente en las canciones populares
cantadas con motivo de la Guerra Civil: la mencion de las batallas y los frentes en donde el
combate habia sido mas refiido. Tales como la toma de Bilbao, el Ebro y, por supuesto, la
lucha en Madrid (Diaz Viana, 1986: 155).
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Para Bajtin, como se indic6 al comienzo, «el interlocutor es parte activy
determinante en la constitucién del enunciado» (Herrero, 1992: 63). Egta
se construye segun las posibilidades de comprension del receptor o comg
respuesta a enunciados anteriores, con los que polemiza o acuerda. En este
sentido, Herndndez disefia una serie de poemas en los que se observa la
configuracion de un discurso polémico, que, por momentos, deviene ver-
dadera arenga revolucionaria. Exceptuando —hasta cierto punto— los versos
de «Ceniciento Mussolini», en los que se entabla una disputa abierta con ]
personaje histérico mencionado en el titulo, en los restantes los interlocuto.
res suelen ser los soldados, en especial, aquellos escépticos respecto de los
resultados de la lucha, los campesinos o los que deciden no participar en ¢
combate.

En «Ceniciento Mussolini» se apela al dictador para que se traslade al
AT frente de Guadalajara y vea lo que ha sucedido. Se emplea para tal fin un
rl b tono que gradualmente se hace més amenazador, a pesar de que, al promediar
¢

it el poema, sea cada vez més notorio que lo que se quiere exaltar, en realidad,
(il es la valentia de los espafioles:

1 it Ven a Guadalajara, dictador de cadenas,

carcelaria mandibula de canto:

verds la retirada miedosa de tus hienas,

verds el apogeo del espanto (503).

De hecho, la estrofa hace referencia a un episodio puntual de la guerra, en el
que un batalldén de soldados italianos, enviados a Espafia para ayudar a los
golpistas, se batié en retirada. Por lo que, dicha victoria se convierte en la
il oportunidad —si se tiene en cuenta que los poemas de Herndndez se lefan en
las trincheras— para entusiasmar a la tropa. Si bien el hablante lirico se dirige
a Mussolini primero y al pueblo italiano luego, dado que expresa «Pueblo
! de Italia, un hombre te destroza:/ repudia su dictamen con un gesto infinito»
(504), el otro interlocutor implicito en el poema es el pueblo espaiiol, aquel
_ que «te vence» y «te trituran (504).

|| Uno de los textos en los que Hernédndez interpela y polemiza de modo
\ mas directo con su receptor es el romance «Los cobardes». El mismo articula
una respuesta al discurso de aquellos que no quieren participar del combate,
|| ya sea por apatia, miedo o porque no les conviene. El sujeto lirico dice ver
! hombres «que en épocas de paz ladran/ y en épocas de cafiones/ desaparecen
del mapa» (485), es decir, hombres que no estan donde debicran —segiin la
. evaluacion moral que hace ese mismo sujeto— y la mayoria de las veces solo
| huyen: «con singular herofsmo/ a la carretera se lanzan» (485). La ironia
de este ultimo verso se repite en otros como «valientemente se esconden,/
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gallardamente se escapan» (485). En todos los casos, se utilizan vocablos
asociados literariamente con la épica, o al menos con la descripcion de los
héroes —«heroismo», «valientementey, «gallardamente»—, para generar,
como es obvio, la burla.

En este poema, mas que en ningun otro, el poeta alicantino hace uso de
una violencia verbal explicita que, en especial, hacia el final, se resuelve
en forma de insultos de talante escatologico. La falta de participacion en
la contienda merece la muerte, «un tiro por cada diente/ vuestra existen-
cia reclama» (485), al igual que la huida: «Huis y huis, dando al pueblo.../
motivos para mataros/ por las corridas espaldas» (486). Pero es en la estrofa
con la que culmina el texto, donde el tono polémico llega a su version mas

radical:

Ocupad los tristes puestos

de la triste telarafia.

Sustituid a la escoba,

y barred con vuestras nalgas
la mierda que vais dejando
donde colocéis la planta (486).

Tales apreciaciones son bastante frecuentes en la literatura de urgencia.
Segin Maria Payeras Grau: «La descalificacion ideolégica y moral del ene-
migo exige su ridiculizacién y la vision degradada que no puede por menos
que originar una divisiéon maniquea de la realidad; la circunstancias lo hacen
inevitable» (1992: 302).

As{ como se cantaba la victoria de Guadalajara y se estimulaba a los sol-
dados en «Ceniciento Mussolini», se canta en cambio la derrota de Euzkadi
y se alienta a la tropa en el poema homonimo. La mayor parte del mismo
intenta cifrar por escrito algunos argumentos, debido a los cuales no habria
que retirarse del combate. En principio, «Espafia no es un grano, / ni una
ciudad, ni dos, ni tres ciudades» (518), por lo que, capitular en una batalla
no significa haber perdido la guerra. Luego se indica que «mientras existe un
4rbol el bosque no se pierde» (518), de acuerdo con esta metafora, entonces,
la lucha debe continuarse hasta las tltimas consecuencias. Pensando tal vez
en soldados escépticos que ante la derrota se cuestionan la posibilidad de
ganar la contienda, Herndndez escribe versos como los siguientes: «En tanto
aliente un espafiol con ira/ fulgurante de espada, ;se perdera? jMentira!»
(518). El hablante lirico, ademds, alberga una indudable confianza en el
futuro: «Mirad, no lo contrario que sucede,/ sino lo favorable que promete
el futuro» (518). Y advierte que «quien se para a llorar, quien se lamenta/
...no sera un vencedor, serd un vencido lento» (518). En ultima instancia,
recomienda gritar «Venceré!» para darse fuerzas, en un postrero intento de
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incitar a los combatientes: «;Venceré! has de gritar sobre cada momentg/
para no ser vencido» (519).

El romance «Campesinos de Espafia» es un pedido expreso, a fin de que
el grupo designado en el titulo se levante en armas, habida cuenta de los pro-
blemas de reclutamiento que los republicanos tuvieron con los mismos.’ «Se
levanta mi lengua/ con clamor a llamarte» (513), afirma el hablante lirico,
para luego repetir a la manera de un estribillo: «Campesino, despierta,/ espa-
fiol, que no es tarde». Con el propdsito de persuadirlos, pues, enumera ung
serie de desastres que estos podrian remediar participando del combate, y
que por no hacerlo —seguin su criterio— de alguna forma avalan:

Calabozos y hierros,
calabozos y carceles,
desventuras, presidios,
atropellos y hambres,

eso estas defendiendo,

no otra cosa mas grande (514).

Nuevamente s¢ avizora en dicho texto un futuro prometedor, dado que el
sujeto les asegura a sus interlocutores: «vencedores seremos,/ porque somos
titanes» (514). Los convoca en la estrofa final a un cambio sustancial, y el
modo en que formula ese deseo, recuerda a la idea de dos Espafias sobre
las que Antonio Machado, por ejemplo, reflexionara en poemas como «El
mafiana efimero» o «Del pasado efimero»: «A este lado de Espafia/ espera-
mos que pases» (515).

En definitiva, este romance de insoslayable carcter propagandistico se
propone, al igual que la accién de «enunciar lo narrable» seglin Juan Oleza
Sim6, no solo «informar o producir una conviceién sino implicar imaginati-
vamente, afectivamente, moralmente a la audiencia en el estado de cosas que
se estd representando, incitarla a tomar partido» (1995: 281).

La proclama revolucionaria aparece claramente en los poemas
«Jornaleros» y «Aceituneros». En los mismos no se pretende tanto polemizar
como convencer, y, en tal sentido, es que estd involucrada la palabra del otro.

5. A este hecho se refiere Pablo de la Torriente Grau en una carta dirigida a un amigo: «Nos
hemos encontrado con una resistencia sorda de los campesinos. En la mayor parte de los
casos ello ha sido debido a dos razones: a una gran pobreza del trabajo politico en los
pueblos, y, de otra, al hecho de que la revolucion y la guerra les ha ido quedando muy lejos
desde el comienzo. Tampoco nosotros en la mayor parte de los casos, hemos sabido plantear
los problemas. Adonde yo he ido, he tratado de argumentar con habilidad; pero ya habfa mal
de fondo en contra de la medida, y los campesinos tienen una extraordinaria habilidad para
1o hacer lo que no quieren hacer. Ellos son los maestros del saboteo cuando no comprenden
el porqué de una cosa» (Citado en Casaus, 2008: 13).
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El primero describe la conexién de tipo ideoldgica entre Hitler y Mussolini,
«los guardianes de la clipula banquera» o «cluecas del capital» y los ricos.
Se trata en todos los casos de aquellos que oprimen de un modo u otro a los
trabajadores. Es por esto que el pedido final del texto, «{No permitais que el
rico se la coma,/ Jornaleros!» (498), es una llamada no solo a que los cam-
pesinos se levanten en armas, sino, en un sentido mas profundo, a la lucha
de clases. Con ese objetivo se realizan las preguntas retéricas que implican
al receptor y se exacerban los sufrimientos de la cosecha: «Espafioles que
Espafia habéis ganado/ labrdndola entre lluvias y entre soles./ Rabadanes del
hambre y el arado» (497). El segundo, por su parte, si bien cambia el grupo al
que se dirige, repite algunas estrategias argumentativas, fundamentalmente
las preguntas retoricas y la implicacion afectiva, y perfila la figura del explo-
tador. Por ejemplo, las estrategias mencionadas se combinan en dos versos
que se presentan con insistencia: «decidme en el alma: ;quién/ amamantd los
olivos?» (500). Asimismo, se ordena —esta vez a toda la provincia— que se
alce y emprenda la lucha: «Jaén, levantate bravay (500).

La «palabra dialdgica» conceptualizada por Bajtin, como hemos visto,
desafia la idea de un lenguaje Unico, totalitario, en tltima instancia, el discurso
del poder. Dicho enfoque social, a su vez, permite pensar a la literatura y al
trabajo que esta lleva a cabo sobre los discursos de las ideologias sociales en
general. Dado que el enunciado tiene la propiedad de estar destinado a alguien,
la voz de ese «otro» se puede percibir en el mismo de diversos modos, en tanto
el discurso se construye como respuesta a enunciados anteriores, con los que
polemiza o acuerda, en funcién de la evaluacion social que hace de estos.

En consonancia con lo que venimos planteando, entonces, en Viento del
pueblo se delinean, a grandes rasgos, dos grupos antagonistas: un «nosotros»
del que participa el hablante lirico y un «ellos» que se presenta como el
enemigo. El primero encarna alternativamente en la figura de los poetas,
el pueblo, los espafioles, los espafioles junto a los rusos, los jévenes y los
valientes. El segundo, en los pueblos aleman e italiano y los cobardes.

Fl «discurso ajeno» se manifiesta en el marco de una poesia depurada
—seglin Zardoya— de «toda vana retérica» (278),% y lo hace, en particular,
mediante la cita y el discurso polémico, que, por momentos, deviene en
arenga revolucionaria. La primera modalidad va del recuerdo de los dichos
de Pablo de la Torrriente, a la transcripcion por escrito de unos hipotéticos

6. La autora opina que la Guerra Civil sirve de «fuerza depuradora, de decantador a través
del cual la inspiracién poética de Miguel Hernandez se filtra de toda vana retérica» (1961:
278). Tal proceso, asimismo, se extiende al poemario siguiente, £/ hombre acecha, y se
profindiza atin mas en los poemas escritos en la cdrcel.




196 Sabrina Riyg

gritos de los soldados, pasando por la referencia a un pasquin callejero. Se
recuperan, pues, una voz con nombre y apellido, pero, fundamentalmentg
las voces anonimas, las voces del pueblo. La segunda surge como reSpuesta
a aquellos que descreen del triunfo republicano, ya sean estos miembros de
la tropa o enemigos, y los cobardes, los que no participan de la contienda,
Los poemas en los que se observa esta tiltima formulacién del discurso de|
otro suelen ser los de cardcter més propagandistico, y tienen como objetive
central, en la mayoria de los casos, alentar o reclutar a los soldados.

El impacto que el contexto histérico opera en la obra y en la vida de
Miguel Hermandez provoca la evolucién de su escritura hacia nuevos modos
de concebir la poesia y la funcién del poeta: ahora las emociones que se
intentan plasmar son las del pueblo, en especial, las del pueblo en esa coyun-
tura precisa, mediante el empleo de un discurso maniqueo, que entiende
la palabra como un instrumento mas de combate. El no solo participa de]
enfrentamiento bélico sino que recita sus poemas en el frente. La dimension
ética del mismo se encuentra interpelada en todos los casos.
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